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प्रस्तावना 


लेखक 


तोमरयुगीन ग्वालियर, १५--१६ वी शता० ई० मे, हिंदी भाषा-साहित्य एव 
सस्हंति का, मध्यदेश का, बहुत बडा सास्कृतिक केन्द्र रहा । इस युग के गोपाघल गढ़ 
के अधिपतियों ने एक भोर मातृभूमि की रक्षा के निमित्त, राष्ट्रीय चेवता की ज्वाला, 
प्रचण्ड रूप से प्रज्ज्यलित रखने के लिए, तत्कालीन विदेशी आक्रामक सत्ता से 
लोहा लेते रहने का, प्राथपत से सफल प्रयत्न किया । दूसरी ओर, भा भरती के मदिर 
में, साहित्य, सगीत और कला के सुरभित सुमन अपित किये तथा विद्वानों को आश्रय, 
सम्मान, प्रोत्साहत देकर, युग प्रेरक, सत्‌ आधारित, शोय और सौन्दर्य के समन्वित 
काव्य-कुसुम भेंट कराए। आर्य भाषा हिन्दी को किए गए इस क्षेत्र के अफिंचत 
पोगदान को सत्कालीत, साहित्य-मनीषियों ने “वालियरी, ग्वालेरी, भाषा नाम से 
अभिहित कर, झास्कृतिक स्थल विशेष के सुकृत रूप मे, समरादृत किया था। ग्रोप्राचल 
गढ के तोमर अधिपतियों मे, तलवार ओर कलम, शस्त्र और शास्व वी समन्वित, 
ऐसी भव्य-साधना पाइर, मानव का हृदय और बुद्धि समरस्तता जनित आह्वाद में 
तल्लीन हो जाती है। 


महाभारत काल में यही 'कुन्ति' प्रदेश था जिसे मध्ययुगीन कवियों ने कुस्तलपुरी, 
कौतिलपुर, कुतवाल [कुतवार कोउबार, कुटवार] कहा । यह क्षेत्र, नारायण गोपाला' 


रे 


कहलाता था. ग्वालियर को पहाड़ी को गोपालकूगिरि या भोपाचल कहते थे और इस 
प्रदेश मे ग्यलियर, दतिया का इलाका सम्मिलित था (१ नाग राजघानों प्राचीन 
कास्तिपुरी थी । “कुतवाल", फी कन्तिपुरी श्री विलमत तथा कनिघम ने माना है।* 


यहे वास्तिपुरो, झुन्तलपुर या पुरी, कुतबाल [वुतवार], पढ़ादली और सुहानिया 
आज के मुरेगा जिले प्वा० सपाग के गांव पहिले एक नगर थे जो नाग साम्राज्य मे 
मंधुरा भोर पद्मावती : वितमान प्रवाया जिला विर्द, ख्वालियर] से सम्बन्धित थे ।३ 


ग्वालियर वो गोपाचल के अतिरिक्त भोषाद्रि, गोवग्गिरि, गोवरगिरि, ्वालंपा 
गिरि, योपालपुर आदि नामों से, मध्यपुगीन रचताकारों ने पुकारा है। खड़गराय के 
गोपालचल आपख्यान से विदित होता है कि कुतलपुरो [वतवार>-सुहानिया] भ्रोलह 
बोस के विस्तार मे फैली थी । कच्छपातो के ग्वालियर गढ़ स्थित सहस्रवाहु [साप्त- 
बहू | के मदिर में सम्वत्‌ ११५० थि० के शिलालेख से कछवाहो का वक्ष वृक्ष ज्ञात हो 
जाता है, साथ ही इमों मम्वत्‌ बे पदुमनाभ-विष्णु मंदिर, ग्वालियर दुर्ग के शिलास्ेस 
से सुहानिया [मिहप्ातिय] में बछवाहा रानी “ककलदे” [ककन दे) बग शिवमंदिर 
बनवाने वा पता चल जाता है। ग्वालियर दुरये में विष्णु मधिर, महीपाल कछबाहे में 
निर्माण कराया पा । ख़ब़्गराय ने खालियर दुर्गे पर, “ग्वालिपा” नामक सतत को 
अवस्थित होना बताया है'जो नाथ सम्प्रदाय से सम्बंधित होना विदित होता है ॥ 
गोपांचल आख्यान में, "'सहजताथ' का! उल्तेस है । 

बछ्धवाहो को एक शाखा नरवरगढ़ में थो । घवरत्‌: ! १७७ के ताम्र-पत्र पे यह 
प्रवट होता है।? चांहड़ ने नसगिरि ( नरबर ) जीत लिया था । वहां नरवर्म देव, 
गोपालदेव की विद्यमानता ग्वालियर राज्य के अभिलेखों ये वर्णित स्िद्रों, शिलालेखो 
से स्पष्ट हो जाटी है। बगता प्राम (नरवर] में चरेले राजा वीरवर्मत के-गोगाल दे 
नरवर पर किए गए-ऑकमथ और गोआलदेव को विजय दे स्मारक स्तम्म हैं ( अभि- 
लेख क्माक १५६ ) । विक्रम संवत्‌ १३४४ के एक अभिलेख में गगपतिदेव का चदेरी 
(कोत्तिदुगं) जीतना लिखा हुआ है। चाहुड यज्वपाल थे । 





॥ डॉ9 दासुदेवशरण का लेख स्दतिया की यावा, कल्पदा, हैदरादाद, अयश्त १६४१, पृष्ठ २१॥ 
छिताई जरित, स० हसिहिरलिवास डिवेदो, पृष्ठ ८७, स१३ बोतलपुर, (ख्डडगराय गे] गोराचल 
ओदणत (एशश7० १७६६ ई» ) मोदप्रात वश दर्शन में कन्तलपुरी ! 

२- भाडहों+ सर्वे रिं७्‌ भाग रे, पृष्ठ ३०८ - ए न्यू हिस्द्रो आफ इण्डिपन पौपुल”5भ्लल्तेढ र, 
पु» ३६ | रदा> पुरा० रि० मदतु १६६७, प8 २२। 

३... आड़» सं रि० सन्‌ १६१५--१६- पृ० १०१ ३ 
ालियर राज्य के अधिलेख-सं» हरिह्रनित्रास द्विवेदी, अभिनेस क्रमाढ ५१, १६, ६१: ६४५ 
पुष्ठ १३, २७३। + 


३३ 


कछवाहो के पर्चात्‌ इस प्रदेश का झासन परिहारों के हाथ आया । अनुमानता, 
ग्रह परिहार राजे, कन्नोज के राठौर राजाओं को अधोवता स्वीकार करते थे 


इधर कालिन्जर, महोबा, खजुराहो मे, चन्देल राज्य मभा [परर्माद देव] के राज 
कवि जयनिक के शो गीत और सूर्यव्शी कछवाहे अस्तिम शाप्तक तैजकरण [तिजपाल, 
तेगपाल]) जिसे दृल्हा या ढोला राजा भी कहा यया है-के, देवगा के रणमल को 
राजकुमारी मारवियी के, प्रेम गीत, लोक-काव्य के रूप में मुखरित हो रहे थे । सूर्य 
बश्शी वद्धवाहों का राज्य भामेर [वर्तमान जयपुर राज्य | मे था । यह प्रारम्भ में मेवाड 
के प्रभुत्व में रहा ६ यद्योवर्मत के पुत्र घग देव ने कालिस्जर मे दुएं रक्षित शिविर 
बनाया था। यहो दुर्ग, चन्देलों की सैनिक राजधानी बन गया। ग्वालियर --मरद॑मूद 
गजनी के आक्रमण के समय चादेल राज्य के अधीन होने से, चन्देल शक्ति को ठोस 
घनाने मे, महत्व का छिद्ध हुआ ) मुस्लिम इतिहासकार-विजामुद्दीन ने महमूद गजनो 
का, नेरद [गण्ड) के साम्राउंय पट आक्रमण करना बताया है। इसके प्रवत प्रतिकार में 
गाशिस्जर के साथ ग्वालियर, कन्नौज, अजमैर, उज्जैत के नरेश थे ।९ 


कुतुबुद्दीन ऐवक ने १३०३-३ ई० मे बुम्देलखण्ड पर आक्रमण किया और 
मुस्लिम इतिहासकारों के अनुसार परमर्दि देव को हृराकर महोद्ा, शजुराहो, कालि- 
नजर पर अधिकार कर लिया था। शम्सउद्दीन इल्तुतमिश (अल्तमश) ते आक्रमण किया 
किन्तु १२१११०३६ ई० के अल्तमश-राज्य में स्वालियर, अजमेर भर दोआंब ने तुर्की 
साम्राज्य के जुए से अपनी गर्दव निकाल ली थी। मलयप्रमंत अ्तिहार ते प्रबल प्रतिरीध 
कर तुर्कों को पीछे हटने को बाध्य किया था और खालियर, नरबर तथा झासी को 
अधिकृत कर लिया था । सारगद्यो (सारयदेव १२११ ई०, परिहार) के समय, खडग 
राय के गोपाचल् आख्यान के अनुसार-"सुलतान समसदी” (छुलतान शम्सडद्दीत 
इल्तुदमिश) का ब्ाक्रमण होना तथा जोहरा ताज मे परिहार कुल की ७० राजपूता- 
नियों द्वारा खाधियर में जौहर करके बिठा की बलिवेदी पर समर्पित हो जाते का 
उल्लेख मिलता है । 





४०. आरकों० मरे माँफ़ इण्डिया, रिपोर्ट आय २, पृष्ठ ३७६ 

६... िल्ली सल्तवत-डा० आशीर्वारोलाल, पृष्ठ १६०7 

७... इस्डियत एुटीववेरी, माय १६, वृष्ठ २०३, पक्ति ७३ एप्रीप्रादिया इस्डिका, साग ५ पृष्ठ १४७ 
वक्ति ३२, रै३े, । चल्देल धौर उतका राजत्द काउ-केशवचद्र मिश्र, पै्ध ७८, 5६? 

८, टिल्वी सल्तनत--डॉ० प्राशोवरदिलाल, पृष्ठ १००, १०७ १९०, 4१॥, ११३ इटनीक 
पचम सस्‍्करण (4६६५) 
खद्पराय का गोपाचल आद्यान, विद्या मद्िर, मुराए, स्वातियर में प्राणदुलिप्ति के रुप में 
अध्ययन द्ेवु चुरक्षित है। 


डे 


“इल्तुतमिश्” ने १३३१ ई० मे ख्वालियर अधीन कर लिया । “बलवन" ने १२४७ 
में बासिग्जर को रोदा बौर इतिहासकार एच०स्तो० राय [. 0. १०%) के बनुटाए 
चदेलवश्ष के मैलोवयबर्मन को पराजित कर दिया था । १२५१ ई० में स्वालियर फिर 
बाक्रमण का धिवार हुआ * । 


गोपाचल, जैन-घर्मे के भट्द्ारकों की गद्दी के क्षेत्र में भो रहा। गोपादल के साथ 
मरबर भी जैन-इतिहास को सजोए रहा। गोपाचल-दुगें का उरवाही द्वार, जहां जैन 
प्रतियाद्ी को प्रसिद्ध है, वहां, मरवर के तलघर से निकलो हुई लगमण १४५ पद 
प्रतिमाएँ भो इसका प्रदल प्रमाण हैं कि नरवर जेन-धर्म का गढ़ रहा है । नरपर के 
दिगम्वर जैन बहा मन्दिर के तलघर शो एक दीवाल में मिले थोजक से प्रता चलता 
कि माह वदी ५ स० १२४६ को गजरथ की श्रतिष्ठा हुई थी और यहां ७०० घर 
जैनियों के थे । उस बीजक में नरवरगढ़ राज, मूल सघ, बलात्रार गण, सरस्वती 
गरब्छ, कुरद बुन्दान्दय, गोपाचस पढ्ठ, श्री विश्वमृूषण देव जेन आवाएं का उल्लेख 
है । उपर्युक्त बोजब (६-अ) से थी बुदन चाल जैन को इस स्थापना से सहमत 
नहीं है कि बलात्कार गण को बअटेर शाखा के भट्टारक जगदुभूषण के शिष्य, 
भट्दारक *विध्वभूषण” हो सकते हैं (£-ब) । इस नरवर स्थित दिगम्बर जैसे 
मदिर में उपलब्ध वोजक एवं ताम्रयत्ने लेख मे परद्दधहवी शताब्यों के तौमर 
युगीन इतिहास पर बड़ा प्रकाश पड़ता है और उस श्रकाश री परिधि में मुध्लिम 
इतिहासब7ार-थहे या विन अहमद!” दे बधनों पर पुनविचार को दाध्य होना पढ़ता है। 


जम मत के मट्टारक मरबर और ग्वालियर में थे । उसमें पद्मावती पुरवाल 
वैश्य गइघू जैन महाकवि, जैसे प्रो, भट्टारकों के शिप्य थे ) साथ हो नरवरगढ के जैस- 
वाल बंशी, तोमर नरेश के, प्रधानामात्य थे। इस श्रक्तर खातियर उस समय 
सांस्कृतिक सगम-स्थल बना हुम्रा या। हरियाथा के त्तोमरों ने ढिल्लिकापुरो बसाई थी 
ओर १२ वी धतो ईस्वॉ के उत्तराद्ध तक राज्य किया था। “कुरजांगल” प्रदेश से 
त्तोपरो के साथ ही कुछ हरियाणिया विश्र, प्रिथ परिवार बाए जो संस्कृत-मापा के 
प्रहित घरानों के थे जिन्होंने यहां ग्वालियर, ओरदा, मालवा, मेवाड़ में पहुँचकर 
जनभाषा की अपनाया । इनमे केशवदास मिथ महाकवि के पूर्वज भी ये भोर विष्ु- 





६. दिल्‍लो धत्तनत, १० १०१६ ११२, १२१, डापनेस्टिक हिस्टी, जिल्ट २, १० ७२०--३०१ 
६-अ॒ जैत संस्कृति का प्रशुख हे € नश्वरगह-- थो बुन्दनताल जैन का लेख (महावीर जयन्ती स्मा- 
एिका १६७२, खण्ड रे पृष्ठ ४३, ६५, बुरी मार्ग, विश्वास नयर, शाहदरा, दिल्ली-३२॥ 


६ ब, भट्टारर सम्प्रदाय-५. एं. 70क3ए07£87, 8. २०१४ दिऋ पृष्ठ १२८-१३४, सेखाक 
३2१४-३९४, जयद घृषण-१६२६ ६७ ठया डिषदभुपण १६६३-६७ ई के हैं।, 


पु 


देत्त, मारायण, दामोदर मिथ का परिवार भी था जिसका वर्णन कविध्रिया तथा 
हुदयराम मिश्र के रस रत्नाकर में है।* ९ 


मध्यदेश की भाषा परम्परा छान्‍्दस या वैदिक भापा से प्रारम्भ होकर शौरसेनी 
अपभ्र श तक प्रायः अविच्धिन्त रूप में प्राप्त होती है | मध्यदेश के साध्कृतिक केन्द्र ग्वा- 
लियर मे संस्कृत, अपञ्र श, फ्रारसी-अरबी और नाना प्रदेशों के देशन शब्दों के भाषा 
भाषियों, शिरिपियों का सम्पर्क था । यही कारण है कि तोमर युग मे पटुभाषा भ्रवुत्ति 
की, “गवालियरी” सब्बमान्य आये-भाषा हिन्दी का रूप-परिनिण्ठित काव्य मापा का- 
सजा और संँबरा । तौमर युग मे, यह रूप, बीरमदेव तोमर, डूगरेलिह तोमर और 
कौरिसिह तोमर एवं बानसिह तोमर के शासन काल में ग्वालियर के हिन्दी के पौरा- 
णिक कथाकार, लौकिक आह्यानकार, विष्णुपद एवं ध्रूपद शैली के पद रचनाकार 
संगीतज्ञ कवियों को उस रचना-समप्टि में निखरा जिससे भागे चलकर, सूर, तुलधी, 
जायसी, केशव, बिहारी आदि तोमरमुगीत कवियों के दाय को अपने मुगप्रतितिधि काव्यो 
में विशदता प्रदान कर सके। यही लक्ष्य कराना प्रस्तुत शोध प्रबन्ध का उद्देश्य है। 

इस उद्देंदय की पृर्ति के लिए यथपि राजनीतिक इतिहास को आधार बनाया गया 
है किन्तु राजनीतिक इतिहास, सांस्कृतिक इतिहास को उजागर करने के सहायक रूप 
में देखा गया है । इस क्रम मे एकाप-अपवाद स्वरूप, तोमद राजा, राज्य काल ड़ 
क्रम में रह गया है जिसका सास्क्ृतिक दाय कुछ मही था ओर लगभग एकाप साल 
जिसने राज्य किया उते उद्धरणदेव तोमर के नाम से पुकार सकते हैं। इसके छूटने का 
भी कारण है, बह यह कि मुस्लिम इतिहासकार जनाव “बहा दित अहमद अबु> 
दुल्लाह पिहरिन्दी” ने बपना इतिहास ग्रथ 'तारीक्षे मुबारिकशाही' मुईजुद्दीन अब्दुल 
फतह मुबारिकशाह बित स्ाम (१४२१ ६०-३३ ई०) को अधित किया है, त्तारीखे मुबा> 
'रिकशाही, का प्रकाशन केलेकत्ता से १६३१ में हुआ-इसके पृष्ठ १७१ १९ मल्लू इक- 
बालखां के १४०२ ई० के आक्रमण के समय ब्वालियर मे “बरसिह” (वीरफिंह देव 
सौमर) कै पुत्र बीरमदेव सोमर गद्टी पर होने का उल्लेख है। रूवाजा निजामुद्दीन 
अहमद की तशकाते अकबरी, भाग १५ पृष्ठ २५६, (कल्तकत्ता से प्रकादित सु १६११ 
हू) में भी इसी की पुष्दि है । बदायूनी ने बोरसिह को 'हरपिह” और फिरिश्ता ने 
भरतिह' लिखा है।" * 
' कक्रिधिया केशवदात, दितीय प्रभाव, छद २-१७। घतूप सादृत उस्‍्तकालय, “८0 आप कि पा कपल ब्लूप सन. अलकावप, वीफपेर (इाज- 
काया) प्रथ तब्वा ईपरड उुष्काफ़ाद एत 0 रह उत्पाहए 2 उजम्का थे हिल्ही के हस्त 
लिखित प्रभ्यो की खोज, इ्तीय भाग, पृ २७०२६ दुपीग्राफिया इस्िका स्ॉल्यूम ॥, 5 रँ१ 


हिदुस्टान २१ अग्त १६६६, १० ३३, रे३े दस्यिणा के दोयर 3 
आरत भाग ९, (१६४५८ संस्करण, भलीगढ़) घतुढ डा रिजदी, पृष्ठ ६, 





4० 


8५, साप्ा* 
११, उत्तर तैवुस्रानोन 
शजनशुध 


है 


दूसरा वारण, यह कि उद्धरणदेव नाम के मुहम्मदमाह तुझल्क के आक्रमय के 
समय जिसमें ख्ालियर, इटावा, भवमांव बादि के राजपुत्र सपुक्त रूप में प्रतिरोध 
करते हुए कन्नोज तक सामना कर रहे थे,--कन्नोज में १३६३ ई० पे वध कर दिए 
गए ये । इन्हे नाम साम्य तथा काल साम्य के कारण 'तोमर' ही लेखक मे समझरर उतके 
राज्य बाल का क्रम नही दिया था। शोष-प्रथ के प्रकाशन के बीच में धो वुन्दतलात 
जैन का लेस 'जैन सस्हृतति का प्रसुस्त केरद नरबरगड, दिल्‍्नी से मेरे साय प्रेषित, दीन्‍्टि- 
गोचर हुआ ।॥+१ ३ 

श्रो कुन्दवनाल जैन दे; नरवरगढ़ के लेख से दिगस्बर जैन बड़े मदिर नरवर में 
स्थित १४७४ संगत विक्रमी के ताम्रयन्त् का उल्लेख मिला जिससे दोरमदेव तोमर 
[१४०२ ई७ से प्रारम्भ राज्यकाल के) प्रधानामात्य जेप्तत्राल वशी साहु दुशराज 
जैन, मरवरगढ़ के निवामी होना स्प८्ट हुआ और वुशराज के आग्रह पर तत्कालीव 
पदुमनाम बायस्प ने भट्टारक गुणकोलति के उपदेश से 'यशोषपरचरित, (दयामुस्दर 
विधान) सल्लृत काव्य-रचता की । उस छाब्य वी विस्तृत भ्रेशस्ति में बीरसिह, को 
विधल यशरदी तोमर नृप बताते हुए--“तस्मादुद्धरण भूपतिजेनितः (२) बहा है । आगे 
“सत्युत्रो वीरमेद्ट: सरल इमुम्तीयाल चुडामगियं :” लिखा है (२) । इसका ताल 
हुआ कि बोरमिह के [पुत्त वो रमदेव “यह्या मुस्लिम इतिहासकार” के अनुसार न होकर] 
उद्धरणदेव तोमर पुत्र थे और उद्धरणदेव तोमर के पुत्र वीरमदेव तोम” १४०२ ई० मे 
आसीत थे ५३ 

अब प्रइन यह रह जाता था कि उद्धरणदेव कन्नौज मे वध होने बाला व्यक्ति 
कौन या ? यदि तोमर नही था तो उठ्का राज्य ढाल क्या मानना चाहिए और 
बीरविह देव तोमर द्वारा खालियर -गढ़ पर राज्य स्थापता काल कौतसा मानता 
चाहिए ? इस सम्बन्ध में ग्वालियर प्रवास में बादरणीय मामाजो, आवाय प० हरिहर 
निवाम द्विवेदी--मध्ययुगीन, आस्यान, काव्य, पुरातत्व, इनिहास के विद्वान अन्देषक- 
से मा्गदर्श चाहा, उन्होंने कृधावन्‍्त होकर, इस प्रस्तावता काल भें, बपने द्वारा 
लिपित, "तोमरवश के इतिहास” का उद्धरण देते हुए, इस सन्दर्भ में, राजनीतिक 
इतिहास पर प्रकाश ढाा और कतिपय ऐये तथ्यों का उल्लेख किया जो इस 
शोधग्रय हो सीमा तक, जिन्नासु तोमर यु के पाठकों को सूचना देते के अभिप्राय 
से उल्लेख्य हैं । आाचाय॑ हरिहरनिवातत दिवेदी के अनुसार! सत्‌ १३६४ ई० 
के होली के त्योहार के दो चार दिन पश्चात्‌ ही बीरपतिह देव तोमर का 





१२. महादीर जदगन्ती स्मारिशा ७२, यण्ड २. पृष्ठ ४३-४८, टिल्लों। दुगलक झ्ालोव मारत भाग 
पृष्ठ २१३, २१४, ३१५। 

१३. वहो पृष्ठ ४२, ४३ (३ जून १६७२ दे थो इन्‍्टतलाल जैन के हृस्ठाझरिठ द्रेरिप]॥ 

१४, तोमर दश का इविहास-आचाय हरिहरदिशर्त द्िविरे, दिवारंदिर, मुएर, स्यातिएए, 
प्रबाशदाधीन । 


छ 


का गोपाचलगढ़ पर क्षधिकार हो गया था| ४ जून १३६४ ई० के पूर्व नसीस्द्वीन 
महमूद शाह तुगलक को पराजित कर बीरसिहदेव तोमर गोपाचलगढ के स्वतम्त्र राजा 
बन चुके थे। दिल्‍ली सल्तनत में डा० आशीर्वादीलाल के थनुमार *४ फीरोज तुगलक 
की मृत्यु १३८८ में होने के बाद उसके पोते फ्तेहखा का पुत्र गियासुद्वीत, तृंगलक 
ढ्वितीय के नाम मे गद्दी पर बैठा और अमीरो ने जफरमाँ के पथ अबूबक़ को १६ 
फरवरी १३८६ मे उसकी जयह दिलादी । शाहजादा मुहम्मद तुगलक ने सधर्ष करके 
१३६९० ई० में अबूबक़ को सिंहासनच्युत कर दिया सिम्तु बह स्वयं जनवरी १३६४ 
में मृत्यु को आराप्त हो गया। मुहम्मद तुयलक के उत्तराधिकारी का नाम हुमायू” लिया 
गया है और कन्टेम्पोरेरी मुस्लिम किगडय तथा तारीखे सुहम्मदी मे।* अलाउद्ीव 
सिकन्दरशाह तुगलक का नाम लिया गया है। इसी काल में वीरसिह देव तोमर ग्वा- 
लियर गढ़ की जागीर के रुप में शाह के अगरक्षक होने के नाते पुरस्कार प्रा सके 
थे, रिस्तु ८ मार्व १३६५ के बाद, मुहम्मद तुगलक का सबमे छोटा पुत्र तामिस्होन 
महमूद तुगलक आसीन होना डॉ० आशीर्वादीलाल कहते हैं । साथ ही, यह स्वीकार 
करते हैं कि, “फीरोज की मृत्यु के वाद तुगलक वक्ष के सभा घांसक नितान्‍्त अयोग्य 
निकले, अमीरो की कठपुतल्ली जने और दावेदारो में सघर्प छिड गया । दिल्‍ली सह्तवत 
छिप्त-भिन्न होने लगी | मुमलमान तथा टहिम्दू सापन्‍्तो ने हर जगह दिल्लो के प्रभुत्व से 
अपने को मुक्त कर लिया १” अतएव, ऐसा प्रतीत होता है कि मुहम्मद का पुत्र तासिरदीन 
महमूद, अलाउद्दीन मिकन्दर शाह तुगलक ( हुमायू ?) की मृत्यु के बाद ग्वालियर के 
बीरपिंह तोमर की सत्ता के प्रतिरोध को आए किन्तु असफ़्ल रहे और बीरसिंह देव 
तोमर, ग्वालियर गढ़ पर, तोमर राज्य की स्थापना करते मे, नासिदद्दीन महमूद 
तुगलक के काल में सफल हुए और बीरमिह देव के उत्तराधिकारी उद्धरणदेव तोमर, 
सभवत; १४००-१ ई० तक रहे, बाद मे बीरमदेवतोमर१४०२-१६ ई० के बीच शासक 
रहे ११६४ अगणपति देव १४१६-२५ ई०, डू गरेनद्रसिह १४२५-५६ ई०, वीत्तिमिह 
तोमर १४५६-७६ ई० तक और कल्याणम्रिह था कल्याणमल तोमर १४७६-८६ ई० 
तथा मानतिह तोमर १६८५६-१५१६ ई० तक ग्वालियर गढ़ पर अधिपति रहे । इसी 
हुए में राजनीतिक इतिहास को अ्रस्तुत शोध ग्रथ मे समझा जाता चाहिए । त्तारीछ्े 


मुवारिक्शाही (१५२-१५४) तथा तबराते अक़्वरी (२४८) में बरहिद। बीरासिह 
ठोमर) के साथ अधरन (उद्धरण) कौन था ? यह समस्या है ) 





१४. दिल्‍ली सह्ततत--पृष्ठ २४१. रेडर, २४३ ॥ 

4६... कस्टेमपोरेरी मुस्लिम दियिडम,--ब8 ६, ७, १६, ५१,१४७, ६४ तथा ठारीरे मुहम्मदी(४३२-अ) 
हुग्लक कालीन भारत-भाग रे भनु० रिजदो पृष्ठ २९३४, २११, २३७ 

१६, ]कत। तंध्लश्ररठ छा णी हाएण? 8५ ]॥ग८एा केरशाशधाराउ520, 
बीरतिह से गणपति देव तक पाच पोढ़ी होना माना है 4 महावीर जयम्ती इमारिका ७२, धण्ड 
२, पृष्ठ ४१ पर प्रधान सम्दादक ने बीटसिंद बा सम्दत्‌ १६७७ और डू गर्रासड्‌ का हम्कत्‌ 
१४९१ बकाया है ये तप्य प्रश्मह्य हैं। भट्टारक सम्प्रदाय-लेखाक ५१७ हूं गरसिह--राब्य बाव 
स, १४८६ में भविष्य दत्त पचमी कया लिप्ली गई। 


पर 


नखबर गढ में डू गरेन्रप्िह तोमर की विजय के उप्त्क्ष में जेंदलाम्म (विडय 
स्तम्भ) होता लेखक ने प्रतिपादित किया है किन्तु आचाये हरिहरनिवास जी ने सन्‌ 
१६३० ई० में संप्रामर्तिह द्वारा जय स्तम्भ की स्थापना बताई है। इस जयस्तम्भ की 
अपनी माग्यता को लेखक यथावत्‌ रखने के पक्ष मे है कि डू गरेन्धप्ििह तोमर काल मे 
ही स्थापना हुई । कारण यह है कि किले नरवर का स्तम्म जेतसम्म के नाम से प्रसिद्ध 
है इसपर जो लेख उत्को् है वह सदियों की दर्पा, गर्मी के कारण विक्ृत और अपादय 
है । यह सस्ट्ृत छन्दो में है । सप्राममिह केवल सूदेदार था उसने प्रशस्ति स्तम्भ लिसाया 
होगा, जय स्तम्म नही । जैन संस्कृति का प्रमुख केद्ध नरवरगढ़ नामक लेख के सेखक 
श्री कुन्दनलाल जैन ने जयस्तम्म का लेख स० १४६० वि० (१४३३ ई०) का शोध से 
ही माता है। अतएव पिद्वान आचाय॑ के मत के प्रति पूर्मेत्तम्माव रखता हुआ भी लेखक 
अपनी मान्यता पर स्थिर है। 


आचार्य थ्री हरिहरनिवास जी के तोमरवद् के इतिहास पे बुद्ध ऐसे तस्य और 
तिथियां प्रस्तुत कर रहा हूं, जिन्हें तोमर बंध के इतिहाम में एचि रखने वाले व्यक्ति 
आचार थी की महत्वपूर्ण देन मानेंगे ॥१० 


अ--सन्‌ ७३६ ई० में तोमरों ने दिल्ली राज्य वी स्थापना की थी । इस राज्य की 
स्थापना करने बाला तोमर राजा विज्लंण देव (अवगपाल प्रथम) चम्बत क्षेत्र के 
'ऐसाह' से ही दिल्‍ली पहुँचा था । जहा उप्तते समीपस्थ अनगपुर में अपनी राजघानी 
बनाई थी । 


भआा-अनगपाल द्वितीय (१०४१७-८१ ई०) उत्तर भारत वा वडा सम्राट था 
उपते हो दिल्ली का लाल कोट बनवाया था बौर वहां लोह स्तम्म को स्‍्पापता 
कोधी। 


इ--सन्‌ ११५० में विजयपालदेव तोमर ने मथुरा में केशवदेव का विशाल मंदिर 
का निर्माण कटाया था जिसे घिकत्दर लोदी ने ध्वस्त कर दिया था। 

ई--सब्‌ ११६१ में चाहडपाल देव तोमर ने शहाबुद्दीन गौरी को युद्धकेत्र में अच्छी 
धिकस्त दी और कीत्ति स्तम्म निर्माण कराना प्रारम्भ हो गया या, जिर्माण पूरा होने 
के पहिले ११६२ ई० मे तराइन के युद्ध क्षेत्र मे धहमबुद्दीन गौरी के साथ युद्ध करते 





१७. आदाय्य हरिहर तिवास--तोमर वंश का इतिहास, धदाशनाधोत | देखिए पिछला 
१२-उद्धरण । जैन-प्रष प्रसस्ति सम्रह भाय रे प्रमानस्द झँन,पृषठ १०८४ १०६ । तदशाते अहदरी (३२१) 


कह 


हुए चाहडदेव तोमर, वीरगति को अ्राप्त हुए । इसी कीत्तिस्तम्भ को 'कुतुबमीनार,” 
कहा जाता है । 

उ--३ मार्च ११६२ मंगलवार को राजकुमार तेजपाल सम्राट बना, १७ मार्च 
मगलवार ११९२ ई० को शहतबुद्दीन गौरी के हाथों पराजित हुआ | तैजपाल तोमर ने 
दिल्ली प्राप्त करने का पुनः प्रयास किया कि ( गौरी का नायब ) बुनुवुद्दीत ऐवक ने 
युद्धश्षेत्र में राजकुमार का श्वीश काटकर लाल कोट के तोमर महल के प्रागण पे 
टांग दिया । तैजपाल तोमर राजकुमार के इस अदभुत पराक़म के कारण ही यह 
अनुश्ुत्ति आज भी जनवाणी मे ध्वनित होती है कि--“फिर-फिर दिल्‍ली तौरो की, तौर 
गए तो औरो की ।” 

ऊ-तैजपाल का राजकुमार अचलब्रह्म दिल्ली राज्य प्राप्ति से निराश होकर पुन. 
'ऐशाह' को अपनी प्राधीय तोमर गद्दी का राजा वत गया । उन्ही का वशज वीरसिंह 
देव तोमर मार्च १३६४ ई० में ग्वालियर गढ़ पर तोमर राज्य स्थापित करने में 
पफल हुआ | 

ए--सन्‌ १५२३ ई० में ग्वालियर के अन्तिम तोमर राजा विक्रमादित्य को इब्रा* 
टॉम लोदी से ग्वालियर गढ के युद्ध मे पराजित होना पडा और उस दिन के पश्चात्‌ 
फिर ग्वालियर पर स्वतत्त्र हिन्दू राजा वा राज्य न हो सका। यही विक्रमादित्य तोमर 
१५२६ ई० में पानीपत के युद्ध में (चुगज्नाई तुर्क) मुगल बायर से लडता हुआ बीरगति 
को प्राप्त हुआ । 

ऐ--तोमर वश के इतिहास में १८ जून १५७६ ई० एक ऐसी तिथि है जो मार- 
>य॑ इतिहास में स्वणक्षिरों मे लिखी जाने योग्य है । इस दिन भारतीय स्वतन्त्रता के 
महान्‌ आराधक प्रात'स्मरणीय महाराणा प्राताप के प्राणों को रक्षा करते हुए विक्रमादित्य 
तोमर का राजकुमार रामभिह तोमर बपने तीनो पुत्र शालिवाहत, भवानीधिह और 
प्रतापसिह के साथ हल्दी घाटी के युद्ध मे अपूर्व शौर्य का परिचय देते हुए अपने रक्त की 
एक-एक बूंद से भरे हुए-बलिदानी, शोणित-सरोवर में चिर समाधि ले बैठा। राणा प्रताप 
को भारतीय स्वतन्त्ता के प्रतीक मानकर प्रत्येक तोमर सामन्‍्त और सैनिक मे उतकी 
रक्षा हेतु अपने प्राणो की बलि दे दी थी । इस प्रकार ७३६ ई० से प्रारम्भ हुई तोमरो 
की ग्शोगाया (८ जूड १५७६ ई० में हल्दी घाटी में अपना दिव्य प्रकाश फंलाती हुई 
समाहित हो गई । 





विप्पणी--अनुश्नु ति के धनुसार दिल्ली क अकावर तोमर राडो ने 'ऐसाह' में बड़े भाई प्रौर 'मिद्दा- 
निया' में छोटे भाई ने राजघादी बनाई थो, जोंहा, कुवियादा और ऐसाह ये मुख्य स्वत 
थे । खालियर में धुभ्रराम की टेकरी के पास लोयर बावः रा स्थान है। तौसरोंको 
राज्य--ध्वजा में घोत का डिद्ध स्ृता था| ध्वजा केशरिया थो। 


१० 


सतू, घोर्ण और साधुता को ज्योति से ज्योतित स्दालियर, चित्तौड़ बौर मालवा 
एक हृदय होकर अमानवीय और वर्देर अत्याचारों का प्रतिरोध दर रहे थे। तत्वा- 
सीन [चुगताई तुर्क ?] मुगल, आमेर की गही के वशज--नरवरगढ़ के शासकों को, 
ग्वालियर के तोमरो और ओरदा के वुन्देलो के विरद फोशकर अपनो ओर मिलाए 
थे । मुगल अभियात में नरवरगढ़के शासब, तोमर और बुन्देलो के विरुद्ध सहयोग करते 
थे। ओरदा के शासकों मे गृहरूलह कराकर अवबर ने रामशाह वुन्देला को बौरभिंह 
बुस्देला के विरद्ध--अपनों ओर मिला लिया था । 





इम पृष्ठभूमि मे स्वालियर का जौनपुर के शर्वियों से सम्पर्क वे कारण ग्वालियरी 
साहित्य मे एक विशिष्ट प्रकार का निखार आगया था । इन्ही सास्त तिर साधनों के कारण 
खालियर एक ऐसा भाषा हूप दे सकता जो समस्त भारत वो टक्सालो हिन्दी के रूप 
भे ग्राह्म हुआ । इसी कारण उसका संगीत समस्त मारत में सर्वश्रेप्ठ माता भया । 
चित्रकला के क्षेत्र मे वह अप्श्न श चित्र शैली वा आवरप तोडरर भ्रशस्त मध्ययुगीन 
चित्र शैली वा सूत्रपात कर सका और भारतीय स्थापत्य में अदृभुत प्रतिमात स्पापित 
कर सका + 


बीरमिंह देव तोमर के काल से ही दक्षिण से विद्वान सगोतज्ञ बाने लगे थे। इस 
युग में विध्णुदास, ग्वालियर के कवि ने महाभारत भाषा तथा वाल्मीक्षि रामायण भादि 
का आधार लेकर [तुलसी के पूवें] रामायण भाषा काव्य एवं विरुएुपदों वी रचना 
कर डाली थी। थेघनाथ ने गोता-भाषा-वाव्य को रचना की । लौहिग यान वाब्य 
धारा मे, अमूफी दग से, शुद्ध भारतीय-पद्धति पर छिताई चरित वी रचना करने 
वाला हिन्दी का, सम्भवतः, प्रथम कवि उारायणदास हो है जिसने रामचरित मानस 
के प्रणयन का मार्ग प्रशस्त क्या । डिय्णुदास, पौराणिक आख्यान झाव्य घारा को 
रचना का आधार बनाकर भाषा एवं साहित्य को दृष्टि से रचना बरते वाले पहिले, 
उपलब्ध कवि हैं। सखनसेनी का हरि विराट पर्व १४रंड ई० का विप्णुदास कृत 
सहाभारत, रामायण माषा १४३१--१४४२ ई० के यूं वा या, हिन्‍्तु अग्राप्य है । 
चतुर्भुजदास निगम ने मघुमालती में अयूफी ढय से मूल बया के साथ अन्तकंधाओं का 
विधान करके शथु गार रस का आलोडन क्या । छिताई चरित में “नीति समस्मत काम, 
को अशज्ञारणा को गई । सखतसेद एड्सावली रास में थूगगर और कौतृहल रो स्थान 
मिल्ला । मैनासत में राजमतो के विरह के तेल को मेना दे सत वे रूप में प्रकाश 
मिला । ये सब आधार तुलसी बे विशद वाव्य दी समप्टि के लिए विदिध प्वग्रो के रूप 
में तोमर युग हिन्दी जगत्‌ को प्रस्तुत कर चुका था। 


संगीत मे-प्रू प्द-दालियरी-गायकी के माध्यम से, पदरचना के! विपु्ठ अण्डार 
भरा गया। भ्वालियरो-यादिवी अपनाने हेतु समस्त देश के सयीतज्ञ-्तायक, ख्यालियर 


34 


में आए थे । वैजू बावरा समवतः गुजरात से आकर सम्देरी ठहरता हुआ खालियर 
आ पहुँचा था। चन्देरी में बह “क्ला"-वाम्ती आराध्या के सम्पर्क मे याबरा हो गया था। 
सूरदास, गोविन्दस्वामी ओर तानमेन, ग्वालियर की संस्कृति की हो उपज ये । यही 
माबुदी अप्टद्वाप और वल्लभ मत मे पहुँची-दस्यू, महमूद कर्ण-संगीत नॉयक-यहा 
थे । मधुकरशाह-वुन्देला, प्रवीणराय, हरीराम व्याम ओरछा, तानसन, आमकरण, आदि 
के पद, सूर की पद रचना के पू्वाधार के रुपमे प्राप्त थे । 


हिन्दी का पोषण सस्कृत, पालि ओर अपभ्र श के स्तन्य से हुआ है। उप्तकी अभि- 
व्यजना शक्ति में, तुर्कों के माध्यम से प्राप्त पारसी साहित्य से भी प्रखरता आई थी। 
तत्कालीन खालियर को यह सुयोग प्प्त हुआ था कि विछते सेपे के जैन अपभ्रश 
कवियों ने अपनी समस्त प्रशस्त रचवाएँ यहा लिखी और लगभग लुद्त प्राय जैन मपञ्न श 
साहित्य का यहा पुतरुद्धार किया । यह स्मरणीय है कि रइघू अपभ्रद्ञ का अतिम 
प्रतिष्ठित कबि है। रइथू को राज्याश्रव भव ही प्राप्त न हो वह डृगरेन्द्रतिह और 
बीत्तिसि|ह तोभर राज्य काल पे अनेक ग्रयो की धृुप्टि कर सदा था । सयचन्द्र मूरि का 
सस्कृत भे हम्मोर महाकाव्य वीरम देव-राज्य मे रचा गया था। पररुमनाभ, नयचत्ध 
सूरि, रइधू, यश-कीति, गुणकीति आदि विद्वातो के माध्यम से व्वालियर को पश्चिम 
भारत की जैत विद्वत्ता और मृदुल कवित्व की परम्पराएँ उपलब्ध हुई थी । 


इस प्रकार ग्वालियर मे पन्द्रहवी-मोलइवी शताब्दी ई० में एक विशाल साम्द्रेतिक 
क्रान्ति हुई जिसमे हिन्दी भाषा-माहित्य के सकालियरी-योगदान की पारा, हिन्दी के 
महासागर में विलीन होकर अपनी उत्ताल तरयों से हिन्दी महोदवि को तरगाबित 
कर उठी । 





प्रस्तुत शोथ प्रवस्ध में अप्रकाशित पराण्डुलिपियों के अध्ययन के लिए आचार्य 
द्विवेदी हरिहर निवास-प्रस्थागार, विद्यामदिर, मुरार, स्वालियर, सुविधापूर्वक उपलब्ध 
रहा | लिखक समय-समय पर, व्यस्त क्षणों मे आचार्य द्विवेदी का वात्मल्य पूर्ण स्‍्नेहा- 
सिक्त मार्गदर्शत पा संक्रा । प० बनमाली हिउ्ेदी ने फ़ोटो लिपि हसस्‍्तलिखित प्रति 
की ली | स्व० प० विजयगोविन्दजी ने ब्रह्म वत में शोध प्रवस्थ को देखा था। 
विद्वान निर्देशक डॉ० महेन्द्र भटनागर ने लेखक को अत्यन्त सहयोग देकर अनुग्रहीत 
दिया 





आदरणीय विद्वान डा० शिवमगलमिंह सुमन, उच्जेन, डॉ० मुशीराम शर्मा, 
कानपुर, डा० राजेइवर प्रसाद चतुवेंदी, डॉ० पीतमर्निह तोमर, आगरा, डॉ० कस्‍्तूर 
घन्‍्द कासलोवाल जयपुर, डॉ७ रामचरण महेल्, कोटा (राज०),झं० राजकुमारी कौत, 
जयपुर से भी लेखक अनुग्रहीत हुआ । 


श्र 


इस प्रन्य के विद्वान परीक्षक डॉ० माताप्रसाद गुप्त एवं विद्वान परीक्षक डॉ० 
रामसिह तोमर ने शोध प्रबन्ध को अनुमोदित करके स्वानियर को सॉल्कृतिक सेवा 
ओर हिन्दी भांपान्साहित्य के विकास क्रम के इतिहास की शखला को जोडने का 
स्तुत्य कार्य किया है साथ ही लेखक को गौरवान्वित किया है। सत श्री कैलाश पिरि 
जी, प्रीत्मम्बरा पीठाधिपति पुज्य स्वामी जी, पूज्या दिव्या भरा के ऐोपण से नैठिक बल 
प्राप्त होता रहा मऔौर चमत्कारिक उपलब्धि होती गई। मेरे मित्र गौरी शकर विग, 
मेरी पतली श्रीमती ओमदुमारी हिवेदी मुझे प्रोत्साहन देने और साथु-सहयोग करने में 
सदा अग्रसर रहे । चिरं० माधवशरण ने ग्रन्य सुद्दी बनाने में सहायता की । 


इत श्रद्धेयों को औपचारिक धन्यदाद देकर उनकी अनुकम्पा को गुएता को कप 
नही कर सकता और न आात्मीयो के स्नेह को मुलाया जा सकता है। 


जिन*जिन महानुभाव लेखको के ग्रत्यो का आधार शोध में लिया है उन सब के 
भ्रत्ति लेखक बृततज्ञता प्रकट करता है । 


लेसक अपने ग्रध-प्रकाशक श्री रामप्रसाद जी अग्रवाल को धन्यवाद देता है, साथ 
हो मुद्रक थ्री एल्र० एन० बप्रवाल एव श्री वर्मा जी को | 


आशा है सहृदय विचारक मार्गदशन करेंगे जिसके प्रकाश में अगले धस्करण में 
बतंमान कलेवर का परिमार्जन और भी हो सकेगा $ 


केशव साहित्य कुदीर, राषेश्याम हिवेदी 
करेरा, शिवपुरी, (म९ 5०) एम० ए०, प्री-एच० डी०, 
२७ नवम्बर १६७२ ई० 

अद्धें-राधि, 





खातियर क्षेत्र, 
| उसकी सीमा और विस्तार 
0 गालियर - मध्यदेश का केन्द्र 


0 बुन्देलखण्ड का अग 
० ग्वालियर, ओरछा, दतिया, नगवर, चन्देरी तथा सिरोज । 





अध्याय १ 


लनलातल- 


मध्यदेश ; सांस्कृतिक इकाई : की परिकल्पना-- 


हिन्दी भाषा कोडिश : भारतीयों की लोब-भाषा है, और उसत्रा साहित्य 
लगभग एक सहस्थान्दि को अवेक पीढ़ियो वी सतत-माधना का समखित पुण्प-नल है। 
बंधे तो हिस्दी-भाषा के हपनिर्भाण और उस्षके साहिश्य वी श्री-सृद्धि मे समस्त भारत 
के लोक-गायकों, भक्तो बौर साहित्यकारों ने योगदात दिया है और उनके विकास के 
सम्यक अध्ययन के लिए उत सब्र प्रणासों का अद्गाहन आदब्यव है, तथापि आवलिक 
मौर व्यक्तिगत प्रयासों के अध्ययन की भी आवश्यतता सर्वसास्य है । 


विशाल गगामागर भे पुष्यतोया भागीरथी के दर्शन और उममे अवग्राहद अती- 
किक बानसर्ददायी है, किए भी उसके निर्माण में जित विभिन्न नदियों, नदी और नाली 
ने योगदाव दिया है उनका अवगाहत भी कम उस्तास-दायक नही है। वर्तमान हन्दी 
भाषा और साहित्य के वैभव और हपनिर्भाण में ख्वानियर क्षीत्र ने जो यौगदाव दिया है, 
इसका अध्ययत इसी कारण उपयोगी माता था सता है । 

खवालियर-शषत्र कोई स्वतस्त,ऐतिहामिक अदा सारइतित- इकाई नहीं है वस्‍तमटक 


भारत राष्ट्र और भारतीय संस्कृति के विकाह मे उसका अपना भी दोगझन रहा ड्रै 
गह बोगदान कोई पृथक भाषा, संस्कृति वा ऐतिहासिक इताई के हप में मे होश, 


ष हिन्दी भाषा ओर साहित्य मे 


राष्ट्न्भापा हिन्दी और भारत-राष्ट्र के एक अग के रूप में हुआ है। ईस्वी पन्द्रहवी 
और मभोलहवी शताब्दी में हिन्दी भाषा और साहित्य ने जो पुष्टं स्वरूप प्राप्त किया 
उसमे इस क्षेत्र ने अपता शितना अशदान दिया, यही यहा विवेच्य है । 


व्यक्तियों वा ऐसा समुदाय जो सामान्य हित एवं 'स्वजाति भाववा' से परस्पर 
सम्बद्ध हो-जिमका सामान्य सकल्प तथा सामास्य उद्देश्य हो-'सम्राज' की रचगा करता 
है। समाज” से नगर बसते हैं और नगरो से 'त्षेत्र'। बुछ क्षेत्र मिलकर प्रदेशों का निर्माण 
करते है और प्रदेशों का समूह होता है। राष्ट्र ईस्वी पद्रहवी और सोलहवी घताब्दी के 
ग्वालियर- क्षेत्र का केर्ध ग्वालियर-गढ़ रहा है जिम्तके आस पास को बस्ती ग्वालियर 
के भाम से प्रसिद्ध थी | स्वय ग्वालियर उस प्रदेश वा अंग था जिसे प्राचीन और 
मध्यवालीम ग्रन्थों में 'मध्यदेश' कहा गया है । 


भारत-राप्ट्र का मध्यदेश एवं इबाई के रूप में अत्यस्त प्राचीन काल से रहा है 
यद्यपि उसकी चतु'मीमा के विषय में भिन्न-भिन्न यूगों में भिश्न-भिन्न परिकत्पनाए 
रही हैं । 


प्राचार्य डॉ० धोरेन्द्र वर्मा ने मध्यदेश का विवाम' सम्बन्धी लेख में यह 
विचार प्रकट किये थे कि, ” विदेशों मत्ता के आधिपत्य के कारण मध्यदेश वालो ने 
'मध्यदेश' शब्द ही भुला दिया' । इस मत बौ पृष्टि उन्होंते अपने “हिन्दी भाषा के 
इतिहास' * में भी की है। इस भूले हुए 'मध्यदेश' के स्वरूप वी परिवत्यता यहा 
अत्यन्त संक्षेप में प्रस्तुत करता आवश्यक है । 


"शेतरेय ब्राह्मण” के अनुसार भध्यदेश में कुछ, पाचात वश्च और उशीनरों के 
अदेश माने जाते थे । अतः प्ररिचम में ग्रायः कुरुक्षेत्र से लेकर यू में फरखाबाद के 
निकट तक ओर उत्तर में हिमालय से लेकर प्रायः चम्बल नदी तक का आर्यानर्त-देश, 
ऐतरेय ब्राह्मण के समय में 'मध्यदेश' शिना जाता था ! 





“मनुस्मृत्रि! मे मध्यदेश एवं आर्यावत्त के बारे से उल्लेख भिलता है ।*ै 


हिमवद्धिन्ध्ययोमेध्यं यत्थ्ागविनशनादपि | 
प्रत्यगेव प्रयागाच्व मध्यदेशः प्रकीत्तितः ॥ 





१, ता» प्र० पत्रिवा भाग ४, अह १ तथा दिचराधारा पृष्ठ १-१९ अध्यदेश ब३े विक्रेस-- 
डॉ० धोरेन्द्र वर्मा 


३... हिन्दी भाषा का इविहास (१६४३ सस्ररण) डॉ धघोरेन्ट वर्मा, --पृछ ४८ 
3 मनुस्मृत्रि, अध्याय ३, श्लोक २१ एवं इलोक ३६ 


खालियर क्षेत्र का योगदान डे 


उत्तर में हिमालय, दक्षिण में विस्ध्यगिरि इन दोनों पत्तों के मध्यस्थान मे, 

विनशन देश के पूर्व भे भौर प्रयाग के परिचिम में जो देश है उसको 'मध्यदेश' बहने हें 

(सरस्वती नदी के अस्तत्रनि-प्रदेश को विनशन' कहते हैं) यह पजाब के सरहिल्‍्द जिले 
का मस्स्यल है। 


आ ममुद्रानु दे पूर्वा दा समृद्रातुपश्विमात्‌ । 
तयोरेवान्तर गिर्योरियॉक्त विदुर्वृधा. ॥ 


पूर्त-पश्चिम में दोनों समुद्र और उत्तर-दक्षिण में हिमालय पहाड़, इनके मध्यध्यथान 
को पण्डितअन कआर्यावर्त कहते है। चीनी यात्री फाहियान ने (स० ४४७) मताऊल 
(मथुरा) से दक्षिण के प्रदेश को मध्यदेश कहा है" और अलवेम्नी ने (स० १०८७) 
कन्नौज वे चारो ओर के प्रदेश को मध्यदेश माना है ।* 


श्री चन्द्रधर धर्मा गुलेरी जी ने 'पुरानी हिन्दी” नामक लेख मे काम्यवुब्ज (वन्तौज) 
के (ई० ६०० के लगभग) कवि 'राजशेखर” का उद्धरण दिया है | बवि राजगेखर ने 
अपनी 'काव्य-मीमासा/ में सनुस्मृति के अनुसार ही मध्यदेश क्री सीमाए बनाई हैं। 
श्री राजशेखर ने लिखा है-- ३ 


“गौड़ (बंगाल) क्ादि सल्छृत में स्थित है । लाट देशोयो वी रुचि ग्राइत में 
परिचित है । मर भूमि, टक्कर (टाक, दक्षिण पद्चिचमी पंजाब) और भादाठव के वाली 
अपभ्रज्ञ का ध्रग्ोग्र करते हैं अवन्ति (उज्जैन), पारियात्र वितवा और चस्बल का 
विक्रास) और दक्षपूर (मन्दसौर) के निवासी भूतभाषा वो सेवा करते हैं । जो कवि 
'मध्यदेश' (कन्नौज, अन्तर्वेद, प्राचाल आदि) में रहता है वह सर्वभाषाओं में स्थित 
है! 

भार्कप्डेय पुराण से 'मध्यदेश” का स्तवन इस प्रकार जिया गया है*-- 


मत्स्या इववूटा' कुल्याश्च कुन्तला काशि कोझला 
अधर्वा 'इचार्क/ लिगाइच मलकाश्च बुक सह । 


१. 'फाहिपान! [दे० पु० मा> पृ० ३०) 

२... 'अलवेरती का भारत भाग १, पृष्ठ १६८ 

३. श्री अस्द्रधर धर्मा गुनेरी*पुरानी हिन्दी (ता« पर प० स० १६७८ पृष्ठ १०] मध्यदेशोय भार 
स* २०१३, पृष्ठ १३ पर उद्धृत * 

४. माकंण्डेय पुराण (५७३२-३५) “मध्यदेश का स्तवत” मध्यभारत का इतिहास सं* २०१४५ प्रषण 
ससस्‍्करण पृष्ठ १ में उद्घ्रत--लेखक टडिवेदो * 


हि हिन्दी नापा और मारह्त्यि मे 


मध्यदेश्या जनपद्माः शवभोडमी अज्ीलियार ते 
सह्यस्यचोत्तरेबास्तु यत्र॒योदावरी नदी । 
पृथिव्यामपिदृत््लाया से प्रदेशों मनोरमः हे 
ग्रोवर्धत पुर रम्य नागंवन्‍्य महात्मनः 


मध्यदेश के मत्म्य, अश्ववूट, बुल्य, बुन्तल, काशि, कौशल, ज्पबा, अरकलिग, 
मलक और बुक, थे जनपद प्रायिक रूप से विख्यात हैं । यह मध्यदेश सहय परवेत के 
उत्तर में है जहा गोदावरी नदी प्रवाहित है। यह प्रदेश सपूर्ण पृथवी में सवॉपरि मनोरम 
है और उसमे महाएमा मार्गव का योोवद्धंत, लामक पुर रमघीव है। कवि घाहिल ने 
"प्रईमसिरी चरि्र' में 'मज्झदेनु! वा वर्णन करते हुए कहा है--महिहिं सम्यु वे 
अवयरिउ' १ 


विक्रमी वारहदी शताब्दी में सोमरेव ने सध्यरेश में हो कयासरित्तायर लिखा 
था। उसमे विक्त्मादित्य के सेतापति विक्रमशक्ति द्वारा को गयी दिग्शिजिय में दक्षियापथ 
सौराष्ट्रे, मध्यदेश, चग और जग महित पूर्व देश के जीतने वा उल्लेख है। उत्तर मे 
केवल वाश्मीर और कौदेरोकाप्डा का उल्लेख किया गया है। इस प्रत्रार इया 
मरित्सागर में बधित सोमदेव वा आशय जिस मध्यदेश में था वह सौराप्ट्र के पूर्व में, 
बग, अंग और पूर्व देश के पश्चिम में, दक्षिणापध के उत्तर मे, तथा काइमीर के दक्षिण 
मेंथा। 





मेत्र १३०४ ई० मे मेरनुगाचायं द्वार रचित 'प्रवधविन्तामणि में भारत के अनेक 
प्रादेशिक विभागों फे नाम आए हैं जिससे प्रभयदेश ग्रव्श-थ का नाम दो बार आया 
है,* इस प्रप से मध्यदेश वो सीमाए ज्ञात नहीं ह्तो; केवल इतना आमास मित्रता है 
कि मध्यदेश के जादुपर उप समय गु्जेरराज को समा में ये और यहा छुछ विश्व 
विद्वान भी थे । 


श्रो बनारसीदास ने 'अ्धन्घानकों (१६४३ ०) को भाषा जो स्पष्ट रूप से 
“प्रध्यदेश वो बोली' कहा है-- 
मध्यदेश की वोली बोलि 
गरमित बात वहाँ हिय्र खोलि ।? 
पृ... अपब्रण साहिब--डॉ ० हरिक्श क्ोझड, पृष्ठ २२० । 
» २. हजारीशमाद दिदी--प्ररघच्िन्शमरकि, पृष्ठ शुश कया ८७ 
हे... स० नाथूराम बसे : अर्देहयातक, पृष्ठ २ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ५ 


इस 'अद्धं-कथा' की भूमिका में डॉ० माताग्रसताद गुप्त ने लिखा है कि "यद्यवि 
मध्यदेश वी सीमाए बदलती रही हैं पर प्रायः सदैव ही खडी बोली और बूजभायी 
पान्तों को सध्यदेश के अन्तर्गत माता जाता रहा है, और प्रकट है कि अर्द्ध-कया को 
भाषा में ब्रजभाषा के साथ खड़ी बोली का रिचित सम्मिथ्रण है, इसलिए लेखक का 
भापा-विपयक कथन सर्वथा सगत जान पडता है। यही तक नहीं, कदाचित्‌ इसमें हमे 
उस जत भाषा का प्रयोग मिलता है, जो उस समय आगरें में व्यवहृत होती थी । 
आगरा दिल्‍ली के साथ ही उस समय मुगल शासकों वी राजधानी थी, इसलिए उस 
स्थान की बोली में इस प्रकार का समिश्रण स्वाभात्रिक था ।”* अद्धंकयानक्कार 
लिखता है--* 


दोहरा 


या ही भरत सुखेत मैं मध्यदेश सुभ ठाउ।॥ 
बसे नगर रोहतगपुर, निकट विहोली-गाउ ॥ 


श्री बनारसीदास आगेरा, भेरठ एवं अन्यत स्थानों पर रहे इस लेखक का आशय 
मध्यदेश के इन्ही प्रदेशों से है । 


मध्ययुग के ग्रस्थों मे विभिन्न मागों वी बोलियों, रहन-सहन, रीति-रिबाजों, 
आचार-विचार एवं ब्यवष्टार की चर्चा के प्रसंग मे भी मध्यदेश का वर्णन हुआ है । 
जैसे ई० ७७५ में रचित “कुवलयमाला” मे-“तेरे मेरे आउत्ति जग्पिरे मध्यदेसेय” 
कहकर मध्यदेश में “मेरे तेरे आउत्ति” बोली होते वी जानकारी दी गई है |? इसी 
प्रकार 'अनगरग” (कामशास्त्र) पुस्तक ४ में जो सन १४७६ ई० में ब्वालियर के राजा 
कल्याण तोमर द्वारा प्रणीत कही जाती है उसमे सबसे प्रथम मध्यदेश की रमणियों 
का वर्णन क्या गया है तथा उसके पद्चात मालव, गुजर, लाट) कर्नाटक आदि की 
स्त्रियों का । सध्यदेश की रमथ्रियों को इस ग्रथ में विचित्र वेषा, शुत्ति, कर्मंदका एव 
सुशीलिनी कहां है। 


श्री अगरचन्द नाहटा ने लिखा है कि बुवलयमाला' में निर्दिष्ट मध्यदेश वी भाषा 
में हिन्दी भाषा का उद्गम हुआ ज्ञात होता है ॥* श्री नाहटामी के मत छी पुष्टि 


३... अरद्धेकेधालक--स० नाथूराम प्रेमो द्वितोग सस्करण १६५७, भूमिका पृष्ठ २३ पर उद्घृत। 
प्रयाग विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित 'अद्धें-नया' को भूमिका, पृष्ठ १४-१५-- 
डॉ० माताशसाद गुष्त 

वही, दोहरा (५) पृष्ठ २। 

मध्यरैशोय भाव, पृष्ठ १४ । 

बही + 

राजह्थान मे हिस्दी हस्तलिखित प्रत्था वी खोज, द्वितीय माय, दृष्ट र। 





हर बे जण कण 


द्‌ हिन्दों भाषा ओर साहित्य में 


श्री बवारसीदास जेंन द्वारा रचित “अद्धंकयानब' के उस उल्लेख से होतो है जिसमे 
“मष्यदेश की बोली बोलकर हृदय को गर्भित बात प्रकट करता वहा गया है! । 'मध्यदेश 
वी बोलो' बदाधित अपने साथ उस मध्यदेशों या अपश्नश दी परम्परा को लिए हुए 
थी जिसका उल्लेख कुबलयमाला में पिलता है। छौबानेर के संगीत झास्त के पढित 
भावभटू ने लगभग सन १६७४-३७०१ ई० में अपन ग्रथ “अनुप संगीत रत्लाकर' में 
अपषद वा लक्षण लिखते हुए बहा हैं-- 

“गीवोंण मध्यदेशीय भाषा साहित्य राजितम्‌ ।/ 


भावभट्ट के इम उल्लेख से यह स्पप्ट है वि उसके समय तक मध्यदेश तथा उसके 
सग्रीत, भाषा एवं साहित्य अपना निजत्व लिए हुए थे । 


ईसदी मोलहवो शताब्दी वा 'मध्यदेश' सम्बन्धी उल्लेख महाकवि बेशवदास का 
मी महत्वपूर्ण है-- 
आदे आछे असन, वेमन, बसु वासु, पु, 
दान, सनमाने, यान, वाहन बखानिये । 
लोग भोग, योग, भाग, वाग, राय, रूपग्रुत, 
भूषनति भूपित सुभाषा मुख जातिये। 
सातो पुरी, तोरथ, सरित सब गगादिक, 
केशोदास पूरण पुराण गृन ग्रानिये ॥ 
गोपाचल ऐसे गढ़ राजा रामसिह यू से, 
देशनि वी मणि, महि मघ्ण्देफ स्यतिये ।१ 


क्ेशवदास के कयनानुमार भारतनराष्ट्र में देशों की मणि के रूप में मध्यदेश की 
मान्यता है । 

आधुनिक विद्वानों में आचार्य रामचन्द्र घुकल ने 'अवध आदि' के लिये 'मध्यदेश' 
शब्द का प्रयोग जिया है।* आवाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने आज के समस्त हिन्दी 
भाषी प्रदेश को मध्यदेश माना है।? 

ओर हरिहर्सनवास हिवेदी ने 'ऐतरेय ब्राह्मण से फकीरल्ला (१६६२ ६०) सैफसा 
तक के उद्धरणों के आघार पर, बुन्देला राजाओ के प्रभाव क्षेत्र को मध्यदेश मानवर 
ग्वालियर को उसवा सांस्कृतिक केन्द्र कहा है ॥४ 





मध्यदेसीय भाषा पृष्ठ १६ पर उद्घृत (कदिप्रिया-झेशवदास) 

आचाये टामवन्द्र शुबल : शुद्चरित : पृष्ठ ४ 

डो० हजारीग्रसाद दिवेदी : हिन्दी साहित्य : पृष्ठ १ हिन्दी भाषा को प्रस्तादना । 
प्रध्यदेशोद भाषा, पृ४ १७-१६ 


| जऋ- दुने अत 


म्वालियर क्षेत्र का योगदान ७ 


अनेक महस्त्राव्दियों के इतिह्यास में मध्यदेश को एक ही सीमा नहीं मानी गई है । 
ये सीमाए विशिष्ट लेखक के अपने हप्टिकोण पर भी आधारित रहती हैं । उमकी दृष्टि 
में भारत का जितना क्षेत्र रहता है वह उसी के मध्य माय को मब्यदेश बहता है । 


विवेच्य शताब्दियों में हिन्दी भाषा और साहित्य मे किये गये योगदान के विवेचन 
के प्रमय में ईस्वी पन्द्रहवी और मोलहदी झताब्दि तथा उनकी परवर्ता बुछ शताब्दियों 
को हृष्टि मे रखकर ही मध्यदेश की परिकल्पना अपेक्षित है । इन दादी को ध्यातल में 
रखते हुए यह भात होता है कि बह सान्ड् पिऊ प्रदेश जिसका केन्द्र इस समय योपाचल 
गढ़ (म्वालियर) था घही माना जाना चाहिये जिसे “बुम्देली” का क्षेत्र कहा जाता है 
लंबा जिसे कविध्रिया में केशब॒दास न परिभाषित किया है । 


ग्वालियर-मध्यवेश का केन्द्र 
भारत राष्ट्र के भध्यदेश बी सास्कृतिक इकाई के रुप में प्रिकल्पता की जाने के 
परचात ग्वालियर वा सब्यदेश के केन्द्र के रूप में विचार किया जाता उचित होगा। 


चूकि बोलियो को नवीन रूप जनपदो मे प्राप्त होता है और जनपद में मास््तिक 
कस्द्र बी बोली, साहित्य का मांध्यय बनते लगती है वह भाषा का रुप घारण कर लेती 
है । हिन्दी ने अपभ्र श का साथ छोड सस्हृत परक़ रप मध्यदेश में ही ग्रहण किया यह 
उसके बिकास की महत्व॑पूर्ण दिशा थी । 


चौदहवी शताब्दी ईम्वी के पूर्व हिम्दी के नवीन रूप ग्रहण में कन्नौज, महोंवा, 
दिहली, अजमेर, जयपुर, ओडछा, नरवर आदि के साथ “ग्वालियर' का विश्रेष योग 
रहा ) हिन्दी को काब्य भाषा का रूप लोक-साहित्य, राज-समभाओ एंड धाभिक स्थानों 
में मिला है इन्ही भस्थानों में सगीत में प्रस्तुत गेय पदों के म्राध्यय से भायां का रूप 
मवारा गया जिसने कारण हिन्दी भाषा का विवाप्त होने मे योग मिला । भध्यदेश से 
यह भाषा निर्माण कार्य का केन्द्र कहा था तथा दिस स्थल के भाषा प्रयोग मान्य समभे 
गए, इसके अस्वेषण कार्य के लिये उपयोगी मध्यक्रालीन साहित्य के बहुत बडे भाग के 
सप्ट हो जाने तथा अवशिष्ट के बहुत कम सात में प्रकाशित एवं सुसम्पादित होते के 
कारण बहुत कठिनाई होती है तथापि जो उल्लेख उपलब्ध हैं उनमे भी वस्तुस्थिति 
बहुत बुछ रपप्ट हो जाती है-- 


हे के साम्राज्य के विधघटन के पश्चात अनेक शक्तिया मध्यदेश में उदय अस्त होती 
रही। उन राज-घक्तियो मे महोवा-कालिजर* के चम्देल विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 





१. (एपीग्राफिका इडिका व्हाल्यूस (१) पृष्ठ २९८) एवम्‌ कनिषघभूस एलशियन्ट जाव्रपो आफ इंडिया 
पृष्ठ ४८१ । 
२ असवेश्तीज इंडिया ब्हा» $ पृष्ठ रे०्र व 


द हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


जो देश चन्देतों के अधिदरार मे रहा वह घसान नदी के पूर्व मे और विस्ध्याचल 
पर्वत के दक्षिण में था । उत्तर में वह यमुना नदी तक और दक्षिण में बेन नदी के 
उद्गम स्थान तक फैला था। वैन नदी इस देश के सध्य से बहतो है ॥ महोवा तपा 
खजुराहो इसके पश्चिम भे और कालन्जर तथा अजयग्रढ इसके पूर्व में है इस प्रदेश में 
आजकल के दादा और हमीरपुर जिले तथा चरखारी, छतरपुर (छत्रपुर) विजावर, 
जेतपुर, अजय और पन्ना (भूतएवं रियासतें) हैं चन्देत राजाओं ने बपनी उन्नति 
के दिनो मे इस प्रान्त की सोमा पश्चिम में वेतवा नदी तक बड़ा लो यो ।* खजुराहो 
में प्राप्त शिलालिस के अनुसार “जिज्लौति" की सीमा राजा घग के शासनकाल मे चेदि 
देश तक ही बताई गई है।* 'चदि' समूचे बुल्देलसण्ड का नाम श्री जयचर्ध विधालार 
ने मध्यकात में अभिहित होना निर्धारित छिया है |? 


पगोवमंन चन्देत (६२५ ई०) भप्रतापशाली राजा हुआ जिसने प्रतिहारों के राजा 
देवपाल को बाघ्य कर विष्णु की मूत्ति खजुराहो के मन्दिर वे लिये उपहारस्वरूप प्राप्त 
कौ तथा चेदि, मालवा तथा महाक्ौगल के राप्यो को जोत्तकर साम्राज्य विस्तार 
किया। इसी वा पुत्र धग राजा हुआ जिसवी र'ज्य सौमा में मध्यदेश का लगभग सभी 
भूभाग आ गया था उसका राज्य विस्तार बनारस तक विस्तृत था उससे ग्वालियर पर 
भी अपना आधिपत्य विया ।४ घग के राज्यवाल वा एक शिलालेखा सन ६५३ ई० 
का प्राप्त हुआ है उसमें ग्वालियर को 'विरमय-निल्लय' बड़ा मया है ।*ै 


आ काउजरमा च मालव नदी तोरस्थिताद भास्वत, । 

कालिन्दी सरितस्तटादित इताप्याचेदि देशावधे | 

(जा तस्मा दपि ?) विस्मयेक् निल (या) दू मोपामिधानाद गिरेयं. 

शास्ति क्षि (ति) मायतोजित भुजब्यापार लीलाजि [ताम) ४५। 

सवत्मर दश अतेपु एकाइशाधिब्रेषु संदत १०११ उत्तीर्णा चेयहू (पक्रा) र... 
(सजुराहो इन्स्क्रिपशन्स न० (११) 


घन्देल वश के शासन परमाल (परमार देव) ११६५ ई० के राजफथि जगनितवा 
(जगनायक) ने अपने आल्ह खड़ में ख्यालियर वा उल्तेख उसकी बैठक वो विशेषता 





॥«. गोरेसाल विदारो-बन्देलखड़ का सक्षिप्त इतिहास, पृष्ठ ४१,४२ 
खजुराहो इन्हिपशम्स न० १९ [एपोग्राफिरा इडिझय ब्टास्यूम न* १, पृ १२६) 
दुन्देलखड़ शो श्राचीतता-पृष्ठ १६ पर उद्घुृत । 
३». प्रारत भूमि घोर उप्तके निवासो-जयचन्द्र दिदालकार, पृष्ठ २०६ 
४०. भारत व! इतिहास [बाचीन काल १६६० हुतोय सरहरण) शो० दयाप्रताश, पृष्ठ रेघ्८ 
१... खालियर राज्य दे अभिलेख, पृष्ठ रे८ 


खालियर क्षेत्र का योगदान हू 





प्रदर्शित करते हुए क्या है। राजकदि जगलिक की हृष्टि ले के राज्य में एक 
ओर जहां कालिजर का किला महत्वपूर्ण था वहा 'खालियर' की वेठक भी बम महत्व- 
पूर्ण न थी, इन्ही दो वी कोई माग कर सकता था। और आक्रामक को कुहृष्टि इन 
पर रटी भी ।। जयनिद ने आल्ट्खड में लिखा-- पे 

किला कालिन्जर को मागत है 

बैठक सागे खालियर क्यार । 


“वीसलदेव रासो' (११५५ ई०) में गढ़ ख्वालियर' की चवतुराई का वर्णन कराया 
गया है-- 
पूरव देसवउ क्वतठ लोक 
पान फूलातणाउ नव लह्‌इ भोग 
कण मचई कुक भपई 
अति चतुराई गढ़र ख्वालिर 
कामणी जैसलमेर को 
स्वामी पुर्ष भत्ता गढ अजमेरिरे 
दक्षिण के प्रसिद्ध कवि मुल्ला वजही ने (सन १६०० ई०) अपने गद्यैक्ाव्य सवस्स' 
में उत्तर भारत के खालिएर को स्मरण स्ति है ।) 
+- “तमाम मुसद्रिफ को माता अलहम्दलिल्ता में है मुस्तवीम और तमाम 
यनहुम्दलिल्ला का माना जिस्मिल्लाह में है और तमाम विस्मिल्लाह का माना 
विस्मिल्लाह के तुक्‍्ते में रक्खा है वरीम, समजदेश खातिर लिया अताले हदीस वी य 
लाया है अल इल्म सूकते व कमरहा जुहाल याने इल्म एक नुकता है, जाहिला ने उसे 
बदे, जहालत को इस हद लेकिन लिया है होर पारमसी के दानिशभन्दा जिनों समजतें हैं 
बाता के बन्दा उनो क्र भाषा है, उनो में वी यू आया हैं, 
आजा के क्ससस्‍्ते, इक हर्फत्रसम्त । होर ग्वालियर के चांतरा, गुन के 
गुरा उनो वो बात वो खोजे हैं के एक ही अच्छर पढ़े सो पषण्डित होय ॥/ 
श्री राहुल साइत्यायन ने 'सवरस” की दूधरी श्रति से दुछ दोहे ालियर और 
हिस्द्ी कविता' नामक लेख में उद्धृत किये हैं५ उनके अनुसार एक स्थान पर 'चजही' 
ने लिखा है-+ 
१... दिल्‍ती सल्तवत-डॉ० आणीर्वादीज्ञाउ श्रीवास्तव, एचस सम्करण १६६४ (प ६४, १००) 
२. दारशबाय प्रत्रशाल-बीसलदेव रामरे (१६६२) काठ पृष्ठ ३६ 
हे. श्रीराम शर्मानदखितों का पद्च और गश्, पृष्ठ ४०३ 
४... राहुल सौहृत्यायत * खालियर और हिन्दी कविता: मारती, अगम्ठ १६११ पृष्ठ १६३ 
(मध्यदेशीय भाषा, पूछ्ठ २४ पर डंदघूत) 





१० हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


होर खालेर के चातुरा मुन के गुरा .....यो बोले हैं:-- 
पोधी थी सो खोटो भई, पण्डित भया न बोय । 
एके अवछर प्रेम का, पढ़े सु पष्डित होय ॥॥ 
डूमरे स्थान पर 'वजही' ने कहा है-- 
होर खालेर के सुजान, यो बोखते हैं जान...» 
दोहरा 
घरतो म्याने बीज घर, वोज दिखर कर बोय । 
माली सौदे सिर घड़ा, मत आए फल होय ॥ 
मीमरे स्थान पर 'वजही' लिखता है-- 
जहा सगन ख्वालेर के हैं युनी, उनो ते बी यो दात गई है सुनीः-- 
जिनको दरमन इत्त हैं, तिनफों दरसन उत्त । 
जिनको दरसन इत नहीं, तिनको इत्त न उत्त ॥ 
वजही ने “खालियर के चातुरां गुन के घुरा” वा स्मरण घुजान तपा गुणी के रूप 
में किया है और उतके दोहो को प्रमाण रुप में दिया है। यह स्तवन उस सास्टृतिक 
वैभव वा है जिसके रूप मे पूर्व -मध्यकालीन मध्यदेश ने भारत की श्रेप्ठठम परम्पराओं 
बा रूप निर्माण कर चौदहवी-पस्धहवी शनाब्दो के ग्वालिगर को आगे बढाने के लिये 
दे दिया था। 
फोहल्ला सैफसा ने 'रागदर्पण' (१६६६ ई०) मे 'मान बुतृहल' के फारसी अनुवाद 
में ग्वालियर को मध्यदेश रुप सुदेश कहा है। -- 
राजा मार्सिह तोमर ने “मान बृतृहल' की रचना हिन्दी भाषा में हो की थी । 
फकौरल्ला लिखता है कि मान सिंह तोमर द्वारा प्रवत्तित ध्रुपद के पद देशों भाषा में 
लिमे जाते थे । यह इन पदों को देशी भाषा के क्षेत्र को सुदेश| बहता है । इस “सुदेश” 
की मीमाओ रू वर्णन बरते हुए वह लिखता है--“शुदेश से मतलब है ग्वालियर से, 
जो आगरा के राज्य वा केद्ध है ओर जिसके उत्तर मे मधुरा तक, पूर्वे में उप्ताव तक, 
दक्षिण मे जज (?) तक तथा परिचम में दारा तक है। भारतवर्ष में इस बीच को 
भाषा संवसे अच्छी है। यह खड भारत में उमरी प्रकार है जिस प्रकार ईरान में 
दीराज' ।" 
'शोराज' हाफिज और सैखमसादो को जम्म-स्थनी है। फकीसल्ला कट्टर इस्लामी 
था, साय ही असहिष्णु भो। किस्तु उसके द्वारा जो वर्षन मध्यदेश में स्पित 'सुदेशो- 
परवालियर' वा किया गया है वह तत्शालोन महत्वपूर्ण तथ्य को प्रतोति कराता है। 





२... मानसह भोर मान बुनतृटल (पृष्ठ ६१) 


खालियर क्षेत्र का योगदाव श्र 








मध्यदेश का सास्क्ृतिक केर्द्र ग्वालियर को स्पष्ट करने के आशय से अब यहा 
ऐसे अनेक कवियों, टीकाकारों तथा लेखकों के मत उद्थृत किये जाते हैं जिम्होने 
श्वालियर क्षेत्र विशेष के नाम से भाषा को “ख्वाबियरी'-'स्वालेरी' नामों से अभिहित 
किया । यहा यह स्पष्ट कर देता चाहते है कि हमारा आग्रह यट बदापि नहीं है वि 
उद्धृत क्थनों के आधार पर इसे “वालेरी-भाषा! समझा जाय वरन अभिप्राय केवल 
इसना है कि रवालियर' को मध्यदेश के मास्कृतिक सेवाओं का बेन्द्र समझने मे बल 
मिलें, क्योंकि जब “्वालेरी-भाषा' के नाम से उद्धरण मिलते हैं तब स्थान विशेष का 
साह्कृतिक केच्र होगा अनिवाय॑ सा हो जाहा है। इतना ही इस अध्याय मे अभीष्ट 
भी है। 

शाहजहाकालीन नवाव फ्वहयुर (जयपुर) के नयामतखा जो 'जान' कवि के नाम 
में विश्यात हुए उतहोने अपनी रचता 'क्नकावती' (१६१८ ई०) में लिसा है*-- 

“भाषा आनी जो मुख आई। 
ग्वारेरी हू मतनसा धाई ॥ 

कबि कहता है कि भाषा वही ठीक है जो मुख से सहज रूप में उच्छकमित हो 
इिल्तु धवारेरी' (बालेरी-खालियरी) की ओर भी सनसा दौइती है अर्थात्‌ उसके प्रयोग 
की इच्छा बलवती होती है । 

डा० शिवगोप्राल मिथ ने 'भारती'९ में एक पन्ना (पृष्ठ) प्रकाशित कराया था जो 
उन्हें महत्वपूर्ण जोज में उपलब्ध हुआ था । उम्र लेख में उद्बृत व्याकरण” खालियरी- 
भाषा” का बताया जाता है वह पृष्ठ साधत इत मैनासत' में फोटो प्रतिलिपि के रूप 
में प्रकाशित हुआ है । 


व्याकरण इस प्रकार है -- 

श्री राम। देव नाग कहू कह कू जावनी होई। भाषा नाना देश की ग्वालियरी पति 
जोइ । सयूकत यथा । चंदन “रोचव” क्चन । प्राकृत यथा । अवबक ६ चकता । 
सकक । जामिनी / जावनो । युलाब ! चसमा । क्विद्यु लुवा । देशों यथा । नीदे। भले । 
दोहा । कुचुदु वरग के पाच्दा खशलु विसरग टारि। व्यजन अद्ठाइम बस स्वर सजोग 
अनुस्वार । २ ड बण खश हू लू ए आठ वर्ण भाषा में नाहीं। केई डेढ़ मात्रा है 
लिपत है। एक माता यथा । केलि। कोक । ईँ मात्रा यथा । छेवा । भेया | सौरभ । 
डेड्र मात्रा यथा । नैंने | और । अनुस्वार को छदों भग को सका सी सानुनासित्र पढ़े। 





१... भारतो, अक्टूबर ६१६ पृष्ठ ६६८, झात “कतकावदी' एव ना» श० पत्र छ० २००८, 
बृष्ध १६ (जानहबि) 

२ मारती, भगस्त १६१५६ पृष्ठ १०६ 

३... साधन हृत 'मैनासत' पृष्ठ २३-२६ £ काडो अस्तुत शबन्द में भी दिशा एया है। 


श्र हिन्दी भाषा और साहित में 





तावी निमानी । उप्रद्ध चद्ठ । यवा। आनद । आानद। आ्धिवय । बहूँ वर्भाद क॑ वी 'पिक्ताई 
स्तुति । अस्तुति | मोहन । मोहन । हास । हांग । कह वर्षादिक बट [पटने में नहीं 
ज्ञाता) । अर है अवव । सकोच । सकझोच । विज्यारः । कहू हस्द को दो होइ दोटी 
ग्रगा । गये । रंग । रगा । हरि। हरी। मही । महि ॥ जदू दोष । उन्ू दीप । युरू । गुरु 
कोऊ स्वर को बोऊ स्वर होइ । तनु | तन । नह । नह । पृथवी | पुटृणी । द्वि44// ॥ एक + 
इक । ब्या वु छत्ति: । सम्दत में वा प्राइत में बक्ार ते अवतर यत्रार बद़ार होई4 नी 
क्रम मो ते एमो होइ | नयन । नैत ॥ मयना । सैन । पवन । पौव । (पटने में स्पष्ट 
नहीं क्षाता) सर्ष दुहरे मे एक को लोप ॥ आादि स्वर को दीघ । धम्मे । धास व: 
रति । राति। सर्प । सापा । छिवद्रा । छीक । दिट्ठ । दोठि। उच्च । ऊच । आदेश । 
कोई स्पर को वा व्यजन वो व्यजन आदेस होई । बुपा । वूपा । हूपा क्रपा । खा पः । 
नख । सप । भुख । सुप । दुर । निंगड । नियर | घोड़ा । धोरा । कप । बन । बरण 3 
गत । व । बेप । भेष | मव । अवार मा अवतर मवार को दवार हो + पहिलों को 
सानुनासिदर । रमण | खन । गमन । गवन 4 इ दहाः यस्‍्य ! पराय ॥ पाइ उपाय । 
उपाब । प्रवाह । परवाह । परवाय । लर । आलस्यथा। आारस | वर्व । वचन । यचन | 
बदन । बदन । बवचि सब्यंप्रि । यौवत | जोबन । छयो ।॥ क्षस्या क्षीत । छीन | पीन । 
अम्यथा वा । सरुवाह। उगाहू । आई ॥ स्त्री । स्तीलिंग वाची क्षकारत को इबायत 
होइ । चतुर । पुरुष । चतुरि । स्त्री । था तागर | नागरि + उ हिया या से वो पुत्र । 
क्रिया विषे एक वचन छ ते अक्चार को . .........-- 





धी अगरघद नाहदा वे संग्रह में हिंदोपदेस' के एक गधानुवाद वो सीत प्रतिया 
हैं इसके बुछ पृष्ठो को प्रतिलिपि कराकर नाहटाजी मे “मध्यदेसीया-भाषा' में प्रकाशदाध॑ 
भेजी जो (परिगिष्ठ-४) अज्ञात गद्य लेखक (सन्‌ १५०० ई० लगभग) वे रूप में उक्त 
पुस्तक में छपी है।' इस ग्रन्थ में उसदे रचयिता का नाम अपदे उस रचना स्पान 
भी नहीं दिया गया है। इसवो एक प्रति के अत में लिखा हुआ है-- 
“इति श्री हितोपदेज प्रन्थ ग्वालेरी भाषा लबध 
प्रगासेन नाम पचमो आख्यान हितोपदेज संपूर्ण ।/ 





इस ग्रन्थ के गद्यानुवाद दी भाषा का नमूना इस प्रद्यार है-- 
हित्तोपदेश 
दोहा - श्रो महादेद श्रनाप ते सकल कार्य की सिद्ध 
चन्द्र सीस गया दहत, जाननत लोक प्रमिद्ध॥ 





4. अध्यदेशीय भाषा, पृष्ठ ३२, परिशिस्ट ४, अज्ञात बढ लेख १५०० ई० एवम्‌ *बदालियरो 
हिस्दो वा प्राचीनतम ग्रस्यँ"_ --घो जयरबन्द नाइट 
आरती, मार्च १२११ (ए८5 २००) « 


खालियर क्षेत्र का योगदान हु३ 


वार्ता-- थी महादेव जी के श्रमाद तें । साधु पुसुष है । तिनकीं सकने काम की 
सिद्धि होहु । कैसे है श्री महारेव जू । जिनके माये चर्द्रमा की कला है। सो गयाजी के 
फँत कीसी लगे है रेखा । अठ यह हितोपदेस सुनें ले पुर्प समइत वचन में श्रवीन होय। 
नीति विद्या क जाने जे पडित होय भो आपकू अजर अमर जानें । रु विद्या अर्य धर्म 
को सचौ करे। अरु पते द्रव्य में विद्या उत्तम धन है जाको कोऊ ले न सके । अह जाको 
मोल नाही । कवहू जाको खय नाही । जाने विद्या नि मनुष्य को भी बडे राजा ताई 
पहुंचावें । आगे तौ वाकी भाग फले । जैसे नदी नाले कीं समुद्र लगि पहुचावे । अर 
सास्न विद्या सीखे ताकी मनुष्य मे प्रतिध्टा जस होय । 


++-+- सासख््त्र ब्रिद्या वालक अवस्था में अम्यास घणो कराइयें। +++-+- 


महाराजा गजपिह के पद-सग्रह (बीकानेर) मे ग्वालियरी' की सूचना मिलती है" । 
“अष्टभापा में ग्वालेरी/र नाम्रक लेख में थी अगरचन्द माहंदा में महत्वपूर्ण सूचनाएं 
दी हैं। प्रस्तुत लेख में 'हप्टिकोण' नामक पत्र मे राहुल साहृत्यायन के वर्णित विचारों 
का इस प्रकार उद्धरण दिया गया है-- 

“अपश्रश के बाद ही आजकल की भाषाएं आ जाती हैं। 'काम्यबुब्ज इस धिप्ट 
अपन्न द को उत्तराधिवारिणी ब्रजभाषा है, जिसे वल्लभाचाय और उनके अप्टछाप के 
कवियों के तथा कृष्णभक्ति के प्रभाव बढ़ने से पहले ग्वालेरी भाषा कहा जाता था । 
आज तो कितने पाठकों को यह सुनरुर आब्चर्य होगा कि १६वी शताइदी से पहिले इस 
आपा को ब्रज के नही ग्वालेरी भाषा के नाम से जानते थे। वस्तुत. ग्वालियर कुछ 
समय के लिए उत्तरी हिन्दू भारत का एक राजनीतिक एवं सम्कितिक वेन्द्र हो गया 
था, जिसके बारण भाषा को यह सज्ञा मिली । उमसे पहले ब्रजभाषा का क्षेत्र 
शौरमेनी अपभ्रश और उमसे पहिले झौरसेनी प्राइत का क्षेत्र था। आज देखने से 
मालूम होता है कि मामूली भेद छोड़कर स्हेलखण्ड कमिइनरी, आगरा कमिदनरी 
भरतपुर धौलपुर के जिले ओर बुन्देली भाषा से क्षेत्र जो कि मध्यप्रदेश का सबसे बडा 
भाग होगा, एक ही भाषा बोलते हैं, जिमकी उपभाषाएं सहेली या उत्तर पचाली, 
कन्तौजी, बुन्देली आदि है ।” ि 

दुसरी सूचना श्री नाहदाजी ने प्रस्तुत लेख में ध्वालेरी भाषा' के उल्लेख के 
बारे में दी है ) “श्री नाहटा ने राजस्थान पुरातत्व मदिर जयपुर में मुनि जिन 
विजयजी द्वारा जिये गए हस्तलिखित ग्रत्यों के सग्रह में से दुछ हिन्दी ग्रयों का स्वयं 
निरीक्षण किया जिमसे उन्हे “खालेरी भापा” वा उस्नेख देखने को मिला और श्री 





॥. सारती, नवस्वर १६५६ पृष्ठ ७०८ (गर्जाविु-पद सबठ) 
२ भारती, दिसम्बर १९४७ पृष्ठ ७०८०७११९ 
'अप्टभाणा में ख्वादेरी' श्री अगस्वन्द नाहटा 


श्ड हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 
कट 


नाहटा लेख लिखते रामय उक्त निरीक्षण नोट न होने से उतरा उद्धरण ने दे सके, 
किन्तु जो उल्तेख उनकी नोट-बुक में उस समय ये उनके आधार पर उन्होंने 'विहारी 
सतठसई” की कृष्ण कवि रचित कवितदद्ध टीझ से कुछ उद्धरण इस प्रह्ञार दिये हैं 
देश भांति से होत सब, भाषा बहुत प्रवार । 
वरणत हैं तिन सवन में, ग्वारोयरो रस सार 0 
बृजमाषा भाषत सकल सुरवानी सम तूलि । 
ताहि वखानत सकल कवि, जानि महारस मूलि ॥ 
न र्तः नी हि 
बुजमापा वरथी कवितु, वष्ठ दिघि बुद्धि विलास । 
श्री नाहुटाजी का कथन है कि यह उल्लेख १८द्दी शताब्दी का है। इसी पत्ञार 
दोकानेर वी अनूप सस्कृत लायश्रेरी मे महाराजा गजमिह के पद्दों को एक मग्रह प्रति है 
उनमें कुछ पद पजादी और राजस्थानी के हैं। हिन्दी भाषा के जो पद हैं उनके प्रारभ में 
उनकी भाषा का निर्देश करते हुए “गववालेरी की प्त्ञा दी है । 
श्री नाहटाजी ने आगे लिखा है--"'उस्त दिन अपने सग्रह के फुटकर पत्रों को देखते 
हुए पहले छाटकर रखी हुई एक महत्वपूर्ण रचना हाथ लगी जिसका नाम "अप्टभाषा” 
है। वह एक हो लम्बे पत्र पर लिखों हुई है। दो चार जगह पन्ने के मुडने से कुछ अक्षर 
अस्पप्ट हो गए हैं। यह “पत्र! १८वीं शता० के प्रारभ वा लिखा हुआ प्रतीत होता है। 
“अप्टमापा” के रचयिता कवि “दइकर"” १७वीं शवा० ये हुए हैं जिन्होंने गुजरातों 
"वालेटी' मराठी, क्‍नांटी, दक्षिणी, सिखदी, पारसी, तिलगी, स्वियों के मुख से एके 
एक पद्म अपनो भाषा में कहलाया है ।" 
प्रस्तुत सन्दर्भ में शकर कदि रचित 'अप्टयाम' की पद-मापा का नयूना थी नाहटा 
द्वारा उद्धृत किया जाता है-- 


अप्द भाषा 
श्रो सूर्याय नमः्वा 
ग्रुजरि भरहदूदी ग्वालेरी, कर्णादी दसिण पिंधु केरी ! 
तदु' सुगुण पारसी तिलंगी, सुि वीरति अभिराम सुरगी हा 
गुजराती कत्या ग्रेलि करंती, सांमलि सही अर वात सभी । 
अलवेसर वर अभिराम अनोपम, कसी वात नो न थी कमी ॥ 
मा बाप अम्हारों मलतू जोई, वाद्यीतु वीबाह करि। 
अन्न थाइ भोम वहावि आामु, वडी जान सेई आवि वरि ॥११ गुजरातो 
नी ्ः ्ः च्ः 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्र 


लंब्भइ गुम्जरि ललन, मान मग्गई मरहट्‌ठी ) 

श्वालेरी गयगत्ती होइ कर्णा टि हेकदुठा ) 

दछ्धिणी दासि दाखकइ, सिघवध्ि केरि सिगार | 

प्रारसी मन श्रघल, भणइ गुण तिलगी भार # 

एहुडी भमारि अभिराम इस बाद करेवा सुखि चवइ । 

घर की युवस सुरताण सम, कवि शकर तेह डुकबइ' ॥(॥ 

अप्द भाषा संपूर्णा: ॥ 
ढुइजा दुवकड दाखि, अभिरामी अभिराम तु । 
मह्टिं जग देवइ साखि, भारे नाखु भीम उत ॥१॥ 
(पत्र १ अभय जैन ग्रयालय) 

उपरोक्त उद्धरण से अन्य देश की स्त्रियों से कहलाये जाने वाले थद विस्तार-भय 
से छोड़ दिए गए हैं । किन्तु इस उद्धरण से इतना पता चलता है कि शंकर कवि की 
जानकारी में खालियर क्षेत्र की एक सास्कृतिक विशेषता थी जिसके श्रति उसने ग्वालियर 
क्षेत्र की ग्वलेरी' स्त्ती से अपने विचार व्यक्त कराएं । 

+महीपति बुआ ने अपने ग्रन्थ 'मक्त-विजय' (स० १६८४) में इस प्रकार सूचना 
दी है-- 

--“नाभ्राजो विरचि अवतार, तेरे सत चरित्र प्रन्य थोर, ग्वाल्हेरी भाषेंत लिहिला 
असे,/ 

महीपति दुआ ने यह भी लिखा है-- 

“'कद्ीर बोलिले हिन्दुस्थावी, देश भाषा आयुली” 

“बुआ! ने नाभाजी की भक्तमाल का आधार लेकर ही “मक्त-विजय' ग्रन्थ लिखा । 
“अक्त-विजय' ग्रन्थ निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, से ३५,४० वर्ष पूर्व छपरा है । 

इस उल्लेखों से तात्पर्य केवल इतना है कि ग्वालियर क्षेत्र वी सास्कृतिक स्पल के 
रूप में आरत-राष्ट्र के हिन्दी फेवियों में मान्यता थी | 
र्वॉलियर का प्राचीन सॉास्कृतिक इतिहास 

मांगी की साम्राज्य सीमा के विषय में श्री कनिषम ने लिखा है कि नायो की 
राज-मत्ता के क्षेत्र मे वर्तमान भरतपुर, धौलपुर, ग्वालियर, बुन्देलखण्ड और बुछ थेत्र 
मालवा (अवन्ति भेलसा) सागर थे । इस प्रकार जमुना तथा नर्मदा, चम्दल और वैन 


%. भारती, जूत १६४६ पृष्ठ ३४५ महीएरति बुच्ा 'मक्त विजय डॉ» दिनयमोहन शर्मा । 
३० आर्वोलाजिक्स सईद इग्टिया रिपोर्ट भाय रे पृष्ठ ३०८-३०६ (रूनिषण) 





१६ हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


नदियों का क्षेत्र वे उपभोग कर रहे थे । श्री अस्तेकर" ने पदमादती ओर मधुरा दे नागो 
के राज्य वे विषय में लिखा है कि इतके राज्य क्षेत्र में मदुरा, धौवपुर, आगरा, ग्वालियर, 
पामपुर, झासो तथा बाद के क्षेत्र थे । नाग राजधानी प्राघीन कास्तिपुरी थी । 'दृतवात' 
वो थ्री विलसन तथा वनिधम ने बान्तिपुरी ही माना है ।६ थी जायमबाल ने 'कतित' 
वी प्राचीन नाथ राजधानी (कास्तिपुरी) ये अभिन्नता स्थापित वी है ॥। श्री मो० व० 
गदें भूतपूर्व डायरेबटर ग्वा० पुरातत्व विभाग ने श्री बनिधम के मत को पुष्ट बिया 
है | डॉ० वासुदेव शरण के अनुसार यही “कुन्ति' (कोतदार) प्रदेश था जिसमे ग्वालियर, 
दविया का इलाका सम्मिलित था । इस प्रदेश को नारायण गोशतना तथा खालिशर की 
पहांडी को ग्ोपालब गिरि या गोपाचल कहते थे ।? 








जनशथ्रृति है कि किसी समय पड्ावली, कृठवाल, और सुहानिया बारह वोस के 
विस्तार में फैते हुए एक ही नगर के भाग थे तथा ऋतबाल् बहुत श्राचोन स्थल है । 
बान्तिपुरी वा जगला नाम शुतत्पुरी हुआ ॥४ 


* झुम प्रवार इस नामों का प्रभावसेत्र यद्यपि बहुत विस्तृत था । मध्यश्रान्त के वनाक्रात 
भू-ख़ण्डो से लेकर गंगा-जमुना का दोआव तर उसमे सम्मिलित था । परमतू इत नागी 
प्वा समय ग्वालियर प्रदेश के लिये अनेक वारणों से महत्व का है। खालियर राज्य वे 
उत्तरी प्रान्त के गंदे एवं शिवपुरी जिलो में इनका राज्य था, जहा तरवर पवाया, 
ऋुतवाल आदि स्थलों पर इनका प्रभाव था और उबर दक्षिण मे मालवा (धार) तक 
इसव। राज्य था । श्री जायसवाल कृत अन्थवारयुगोन मारत में उद्पृूत भावशतक' में 
भवनाग को 'धाराधीत' लिखा है ।* 


मथुरा में वीरसेन नाग ने अपने राज्य वो स्थापित बर पदमावती तक फ़िर पैला 
दिया।* 'बरास्तिपुरी' रयालियर राज्य का बोतवाल है और 'पवाया' ही प्राचीन पदमा- 
बती है ।९ 
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ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १७ 


पवाया (इस प्रदेश) के नाग राजा गणपति को गुसवश के दिखिजयी मम्ुद्रगुष्त ने 
हराकर अपना राज्य स्थापित किया ।९ 


बुद्धगुप्त के पश्चात तोरमाण हण ने आक्रमण किया और उसके पत्र पिहिरकुल 
हुण) का शासन ग्वालियर गढ़ तक था ऐसा '“माजिचेट' के शिलालेख से विदिित होता 
है ।* 

हषंवर्धन की मृत्यु (६४० ई०) के पश्चात मौखरी वश्य के यशोवमन के साम्राज्य 
में यह प्रदेश आया जो 'मालती माधव' के लेखक भवभूति का आशथयदाता था ।३ 
भवभूति ने मालती माघव में पद्मावती की स्थिति बताई है ।४ पश्मावती की भौगोलिक 
स्थिति में, “कापानिकों का केन्द्र श्री पर्वत! और सौदामिती के क्‍्बन में सिन्‍्थु और 
पारा नदियों के बीच पद्माक्ती नगरी शोभित है। सिन्धु नदी का जल प्रपात तथा 
आसपाम चम्पक, चन्दन, पाटल आदि वृक्ष सुशोभित हैं । आगे थोडी दूर मधुमती (महुअर 
नदी) और सिन्‍्थु तदी का खगम हो रहा है ।” सिन्ध-मधुमती वे सगम पर आज भी 
शिवमन्दिर वर्तमान पवाया मे विद्यमान है । 


मौखरी वश के पश्चात प्रतिहार वश के मिहिरभोज ने अपना साम्राज्य स्थापित 
किया जिसमें ग्वालियर का यह प्रदेश भी सम्मिलित था । प्रतिहारों के चार अभिलेख 
खालियर गद एवं सायर ताल में मिले हैं इनमे दो विक्रमों सबेत ६३२, ६३३ के 
है । विक्रमी सवत ६३७ के एक अभिलेख * (ग्वालियर गढ) से ज्ञान होता है कि 
ग्वालियर का प्रदेश उनके नियोजित पदाधिकारियों द्वारा शासित होता था । अल्ल 
नामक श्रीगोपगिरि के कोट्टपाल (किले के सरक्षक) टट्टक नामक बलाजिद्त (सेनापति) 
तथा नगर के शासकों (स्थानाथिवृति) की परिषद्‌ (बार) के सदस्शें (वब्वियार एंव 
इच्टुवनाव नामक दों श्रेष्ठित्‌ और साव्वियाक नामक श्रघान साथंबाह) का उल्लेख 
है । कोट्टपाल अल्ल ने ग्वालियर गढ़ की एक शिला को छेनी द्वारा क्टवाबर विध्णु 
मन्दिर का निर्माणं कराया था ! प्रतिहार रामदेव के समय में विशाख का मन्दिर 
बनवाया था । और भोजदेव ने ग्वालियर गढ़ के आसपास कही नरकद्विप ( विष्णु ) 
के अन्त पुर का तिर्माण कराया या। महाराज आदिवराह (भोजदेव प्रतिहार) ने अल्ल 
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अत महू 


रद हिन्दी भाषा मोर साहित्य भें 


को ग्रोषादि (ग्वनियर गढ) ता कोट्टपाल नियुक्त दिया था। प्रतिहार वंच के इतिहास 
में इन अभिलेखों का बहुत महत्व है । भोज प्रतिहार का पुत्र महेन्द्रपाल राजग्रेखर कवि 
बा आशथयदाता था।" स० ६१० वे लगभग महीपाल प्रतिहार ने खवालियर पर 
अधितकार रबखा । देवपाल प्रतिहार कन्नौज को गही पर देंठा दिल्तु उसे जेजक्मुक्ति 
(जिद्यौनि) के यशोवर्मन चन्देल राजाओं (६२५-६५० ई०) के सामने मुझता पड़ा 
और विष्णु प्रतिमा को खजुराहो बे चम्देल मन्दिर में स्थापित करने की देना पद्म 
विजयपान प्रतिहार के राज्य में कच्छपष्रात वद्धदामन ने प्रतिहारों से सन्‌ ६५० ई० 
के आमपास म्वालियर गढ छीन लिया । है 


अन्‍्देरी पर इस काल में प्रतिहार वश को एक शाखा राज्य कर रही थी। 
इस प्रतिहार वश में लक््मग तरह राजा हुए ॥ इनके वश वक्ष देने वाले शिलालेख 
चम्देरी एवं ददवाहा ४ में मिले हैं। इनमे सांतवा कोत्तिपाल प्रतिहार ने कीत्ति- 
दुर्ग( दत्तमान चन्देरी यढ्ध ) कीत्तिनारशायण मत्दिर त्तपा कीत्तिमागर का निर्माण 
किया । चम्देरी पर तेरहवीं शताब्दी ई० के अन्त तक भ्रतिहार राजा चन्‍्देरी, 
कदवाहा, रन्‍्नौद के आस-पास राज्य करते रहे । इंसा वी नवमों शताब्दी के 
लगभग मध्यप्रदेश में एक अत्यन्त प्रभावशाली शैव साघुओ का सम्प्रदाय विद्यमात था, 
पसबा प्रनिहार, चेदिराज आदि राज-अ्देशों पर पूर्ण प्रभाव था । इन साधुओ वो 
वश्चावलों खालियर राज्य के अभिलेख क्रमांर ६२७, ६२८ तथा ७०२ रघ्नौद एवं 
मदवाहा में प्राप्त शिलालेखों में दी गई है । 


भरतिहार राजाओं में हरिरप्ज धर्मशिव (कदवाहा रप्नौद मठ केः अधिपति) के शिष्प 
थे । भोगदेव प्रतिहार मघुमतेयशाखा के ईइव रशिव के समकालोन थे। मधुमनेय घाखा 
बा विलहरों (पुष्पावत्ो नगर) मठ मघुमतो (महुअर) नदी के क्नारे पर अवस्थित 
हुआ ४४ ५ 

सन्‌ ६१०६० के लगभग वद्धदामन कच्दपघात ने प्रतिहारों से ग्वालियर गढ़ जोत 
जिया ।६ कच्छप्धातों का राज्य ग्वालियर गढ़ पर ६५० से ११२८ ई० के लगभग 





१ भायक्वाड औरियन्दल छोरीज में छपो काव्य गोशासा--पृष्ठ १३ (स्टालियर राज्य के अपि- 

मेख--पृष्ठ २६ पर उद्घृत) 

भारत का इतिहास (प्राद्यीत कान) प्रो> दयाग्व!श, तृतोय सस्करण १६६० (राजहस प्रसाशन 

मन्दिर: मेरठ) 

हे. श्वालियर राज्य के घमिलेख--पृष्ठ रे७ 

४. वही, अभिलेख छमाक ६६३ बन्‍्देरो, ६६३० शददाहा) 

४० ग्वालियर राग्य हे शमिसेख--पृष्ठ ६१५, ६५, ३४ तथा माटोय प्रेमास्थान बाब्य-शें » 'हरिशात 
श्वीदास्तद--पृष्ठ २२२-२२१ 

६, बरी, धभिनेख सास-बट्‌ बा मन्दिर, स्दालियर--अमाक ६४-६६ तठया ६१ 


्् 
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तक रहा जबकि उनके अन्तिम राजा तेजक्रण केच्छपयात से परमादिदेव (परमाल) 
परिहार ने ख्वालियर का राज्य ले लिया । 
कछवाहो के इस राज्य में उत्तर में सुहानिया पढावली तथा दक्षिण में नरवर तथा 
सुरवाया तब' का अ्देश था । इन राजईओं के समय में स्थापत्य एवं मूतिक्ला ने विशेष 
प्रसार प्राया ) ग्वालियर गढ़ के सास-बहू के मन्दिर, सुहानिया का क्कनमड़, पढा< 
वली के मन्दिर तथा सुरवाया के मन्दिर इन्ही के बनाये हुए है। इनके ये निर्माण इस 
काल की कला के प्रतिनिधि हैं। 
कच्छपघातों की एक शाखा नलपुर (नरवर) में राज्य कर रही थी ऐमा विक्रम 
सब्रत ११७७ के ताम्रपत्र से प्रकट है ।* 
गोपालदेव पर चम्देल राजा वीरवर्मन ने नरबर के पास हो बंगला नामक प्राम 
में आक्रमण किया जिसमें गोपालदेव विजयी हुआ । बंगला (नरवर) ग्राम में अनेक 
स्मारक स्तम्भ खड़े हैं, इनमें से (कु पर लिखा है -- 
ऊ। सिद्धि ॥ सवत्‌ हरे३८ 
चैत्र सुद्दि ७ शुके वालुका 
सरिस्तीरे युद्ध सह वीर 
वम्मण । आदि 
तथा एक अन्य लेख में लिखा है-- 
बालुका सरितस्तीर 
सर (प्रा) मे वीखर्न्पाण । यु 
सु (यु) थे तुरगारूदो निहत्य सु 
भटास्व॒टून ॥२॥ सवत्‌ श्रे३८ 
चैत्र सुदि ७ शुक्रवारे । श्री मलपुरे 
श्री महाराज गोपालदेव 
कार्य बदिलल महाराज श्री 
बोरवर्म्मा सग्राम व्यक्ति करे | आदि । 
सबत्‌ १३४८ तक के अभिलेख गोपालदेव के हैं।3 गणपतिदेव उत्त राधिकारी का 
उल्लेख सबत्‌ वि० १३४० के अभिलेख में है।४ इस गणपति ने कीत्ति दुर्ग (चन्देरी) को 





१... बही, छुहालिया प्रभिलेख क्रपाक २० (दिक्रम सतत १९३४) 


२०. बही, क्रमांक ६५,--पृष्ठ १३३ 
३... खवालियर राज्य के अभिलेख क्रशाक फश& 


४... बढ़ो, कमाझ १६३ 


२० हिन्दी भाषा और साहित्य में 


शसा नरबर के वि० सवत्‌ १३५५ के एवं अभिलेख" में उल्लेख है । छिर ये चाहड का 
वश सुलतानों द्वारा पराजित हो गया और तेमूरलग के आक्रमण (१३६८ ई०) सब 
ग्वातियर-नरवर गद् मुसलमानों के अधिकार में रहा। 

फीरोज तुगलक के राज्यवाल में १३७७ ई० में इटावे में राय मुवीर था सुमेर 
चोहान तथा उद्धरणदेव तोमर वी सयुक्त सेना से मिडन्त हुई और सस्पि हुई । मुहम्मद 
शाह तुगलव (१३६१ ई०) के शासन में सुवीर चोहान, वीरमिह तोमर ( ग्वालियर ) 
भवगाव के वीरभानु ने स्वतस्थत' वी घोषणा वर दो।* १३६३ ई० में कप्नोज के किले 
में उद्धरणदेव तोमर का वध कर दिया गया, वीरमसिह तोमर दिल्लो ले जाये गये वहा 
३० जनवरी १३६४ ई० शो मुहम्मद शाह तुगलक को मृत्यु होने पर सुलतान अलाउद्वीन 
सिकन्द्र शाह के अयरक्षक के रूप में ्वालियर गट वी जागीर वीरसिह तोमर पुरस्कार 
में पा सके और सुलनतान सुहम्मद नामसिस्द्वीन के वाल से ग्वालियर गढ़ पर पताता 
स्वतस्त रूप से फहरा सके । 

वीरमदेव तोमर के राज्यत्राल में आचार्य जैन विद्वान श्री नयचन्द्र सूरि ने संस्त 
में ' रमा मजरी" एवं "हम्मीर महावाब्य” ( १४०३ ई० ) लिखा तथा पदुमनाभ 
कायस्प ने मत्त्री बुशराज जैन की प्रेरणा पर “यशोधर चरित” लिखा । पद्मनाम ने 
अद्टारक गुणवीत्ति से उपदेश ग्रहण किया था । भट्टारक गुणज्ीत्ति के दो बपह श-ब्ग्रस्य 
मिलते हैं एक ' हरिवंशपुराणु" और दूसरा “चदप्पहचरिठ ॥" जैन सिद्धान्त भवन आशय 
मे "ज्ञानाणंव” बी एक प्रठि है जिसमे गुणकोत्ति और दशखौत्ति के दाद उसने शिप्य 
मलयबीत्ति और प्रशिप्य गुणभद्द भट्टारक के भी नाम हैं ।३ 

वोरमदेव के बाल का अभिलेख भो४ विद्वमाब्द १४६७ (१४१० ई०) का प्राप्त 
हुआ है जिसमे महाराज ”वीरंग” का उल्लेख है इससे वोरमदेव के राज्यवाल का बोध 
होता है $ 

ग्रधपतिदेव नोमर ( १४१६-१४२५ ई० ) ने ता उल मुल्क को ग्वालियर में 
पराजित किया और सृलतान हुसंगशाह ( मालवा ) वा लगभग एवं सास तक प्रतिरोध 
किया ।ं समवाल्ीन अथवा परवर्ती मुस्लिम इतिहास लेखक “यह्या", निजासुदीन अथदा 





१... खातियर शज्य के अव्रिनेख झम्यक एकड़ 

२. दिल्‍लों सल्ततत ढो० आशीर्दाइनाल, पृष्ठ २४२ एदस्‌ कस्टेम्पोर्म मूस्तिम डियडम (२) पृष्ठ 

६, ७, १६, १५, १७, ६४ तारेबे मृहम्मदी (६) पृष्ठ रेष, ४४ । 

जवालियर राज्य दे अधितेश धमार २४०, पुर्ठ २४ तथा हु. ए. सो. बगाल माग ३१ ९४ 

२२ सथा चित्रा 

४... बुन्देलखड का इतिहास--शोरेलान (३६६० ई.) पृष्ठ २ 

|... कन्‍्टेम्पोरेरी सुग्लिम किगडम, पृष्ठ २०, २३, २७, रे८, ६७, ७ तथा तबदाते बबढरों 
(६) पृष्ठ १३-१८। 


हर 
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अन्य लेखकों ने इतिहास ग्रग्थो में गणपतिदेव के नाम का उल्लेख नहीं किया | फारसी 
के इतिहास लेखक इस काल के राजा के नाम का उल्लेख न करते हुए “गालियर के 
राय” का उल्लेख करते है। परन्तु खडगराय के गोप्राचल आख्यान (स्वातियर नामा) 
में क्या जम्मू स्त्रामी मन्दिर, चौरासी-मथुरा को मूल नामक प्रतिमा पर इस उल्लेख 
से--“गोपाचल ढुगें तोमरवशे राजा श्री गणपति देवस्तस्पुत्रो महाराजाधिराज डगरसिह 
राज्ये” केवल इतना आभाम होवा है कि डूगरेन्द्रसिह गणपतिदेव के पुत्र थे ) गणपतिदेव 
के राज्यकाल में कोई नवीन मस्ती अथवा विद्वदुसमाज की जानकारी नहीं मिलती, 
खिजरखा सैयद ने दौलतखा लोथी को ४ जुन १४१६ ई० मे कैद +रके १४२१ ई० मे 
कोटले पर चढ़ाई की और वह ग्वालियर की ओर आकर राजा गणपतिदेव से कर वसूल 
कर दिल्‍ली चला गया ।? इस ऐतहासिक घटना से भी गणपतिदेव के राज्यकाल का 
पता चल जाता है । 


महाकदि केशवदास ने 'कविप्रिया' मे जिन “त्रिविक्रम मिश्र” का गोपाचल गढ 
के दुर्गपति द्वारा सम्मानित होने का उल्लेख विया है उनका गणपतिदेव तौमर के समय 
में भाने का ही अनुमान होता है। क्‍्योक्ति शिरोमणि मिथ का मानतिह तोमर में 
सम्मानित होने का स्पष्ट उल्लेख है इस दीच भाव शर्मा और रह जाते हैं जिनकी 
भौसत आपु वास से कम ६० वर्ष ही भात्री जाय तो भी झूपरेनद्डसिह-कीत्तिसिंह ना 
राज्यकाल क्रमश (१४२५-१४४५४) तथा (१४५४-१४७६) लगभग ५४ वर्ष का निकल 
जाता है और १४२५ ई० के पूर्व श्रिविक्रम मिश्रका सम्मान गणपतिदेव तोमर के 
राज्यकाज मे होने का अनुमान होता है । 


३ गरेस्द्रततिह तोमर 

गणपतिदेव के पुत्त नें (१४२५-१४५४ ई०) तक गोपाचल गढ का राज्य सम्हांला। 
इनके राज्यकाल्न के सत १४४०, १४५३ के दो अमिलेख तथा १४५७, १४५८ ई० के 
अभिलेख मिलते हैं ।३ इन अभिनेखो मे जैन-मूत्तिया एवं मन्दिर आदि के निर्माण वा 
पता चलता है । डूगरेन्द्रसिह करा नाम इन अभिलेखों और इतिहासों में डूगरमसिह, 
डूगरशाह, डुग्गरणाह आदि अनेको रूपो मे मिलता है। इनकी पटरानी चन्दादेवी थी । 


कांदमीर के सुलतानों मे जैनुलभावदीन (१४२०-१४७० ई०) को संगीत से अधिक 
रुचि रही । 'डूगरसेन' ने संगीत से सम्वन्धित २, ३ उत्तम ग्न्थ उनको स्लेवा में भेजे 





4. बुन्देलखड का सक्षिप्द इतिद्ास (१६६०)--थोरेसाल, पृष्ठ 5२ 
३. अंविधियां इितीय प्रमा द छद २-१७, 'मासेह पानदुनृदस/-पृष्ठ १५८-१५६ (सब २०१०) 
३. उवातियर राज्य के अधिलेख कमाक २१५, २७६, २७७, २६०, २८९ एवं ३०७॥ 


र२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


दूंपरसेन वा पुत्र 'कोटसत' (कीत्तिमिह) भो पिता की भाति उनसे मैत्री एवं निष्ठा 
रखता रहा ।१ 

डूगरेद्ततिह के वाल में कालपी के मुवारकरता से युद्ध हुआ एवं संधि हुई ।* 

डूगरेद्रविह तोमर वा नरवर ने कछवाहे राज्य पर भी आक्मण हुआ तथा 
प्रालवा के सुलतान से युद्ध हुआ ।र डूगरेस्द्रसिह की नरवर-विजय का प्रतीत “जय- 
प्तम्भ” इसवी पुष्टि बरता है ।४ 

इंगरेन्द्र्तिह के राज्यक्यल में महाकवि श्री विष्णुदास हुए । जिनका जन्म सवत 
१४७० दिक्रम (१४१३ ई०), जन्म स्थान ख्वालियर तथा कविता बाल १४६४५ वि० 
(१४३८ ई०) होने का उल्वेख मिलता है ।* 

ग्वालियर राज्य का अभिलेख क्रमाक २५५ सम्दत १४६७ वि्षम जैनमून्ति सम्बन्धी 
लेख है जो महाराजाधिराज राजा श्री इगरेन्द्रदेव ( तोमर ) डे राश्यक्षाल में गोपांचल 
दुगें के उल्लेखयुक्त है। आदिनाथ की मृत्ति निर्माण का उल्लेख अभिलेख द्॒माब २५६ 
मे है। अभिलेख फ्रमाक २१७ में खानियर दुर्ग (गिदं) उस्व्यही द्वार की ओर जैन 
प्रूत्ति पर लेख है पक्ति २३, लिपि नागरी, भाषा सस्हत है जिसमे देवमेत, यशवीत्ति, 
जयकीत्ति आदि जैन आचायों के तामो के उल्नेख १४६७ विक्रम मे हैं| क्रमार २७७ 
के अभिलेण भे भी ड्गरेन्द्रदेव के शासन काल में कमेमिह द्वारा चद्ध प्रभु को मूर्ति को 
प्रतिष्ठा बा विवरण एवं वृद्ध भट्टारकों वे नामों का उल्लेख हैं ।६ 

जैन महाकवि 'रइवू” भी इनके राज्यकाल में हुए जिम्होने अपने प्रन्यों-पाडवे 
वुराण, पद्मचरित तथा शम्यव त्वगुणतित्रात! से सत्वातीन खालियर के गार्डुतित 
वैभव वी क्षांकी प्रस्तुत वो है जिस पर आगे अध्याय में दिचार विया जायगा ।* 

कीत्तिसि]ह देव (तोमर) (१४५४-१४७६ ६०) के शासनकाल का अनेक शिलालेखों 
में उल्लेख है” इन्हें डूगरेद्र देव तोमर का पुत्र बताया गया है। शार्तिनाष, युगाधि- 





१. हिल्‍्ली सल्तनत (१६६५)-डॉँ० आशीर्वादलाल, पृष्ठ २५६, उत्तर तैमूल दालीत घारत पाग २, 
पृष्ठ ५१६, मुगलबाल्लीद भारत १६६१, पंचम सस्ब रण-ह० आशोवद्धिताल, पृष्ठ ८ 

२५. ठारौसे मुहम्मदी (६), पृष्ठ ४२ 

३, तबवाते मरवरी (६) १७ ७२-७३ 

४... आर्को० सर्वे ऑफ इंडिया ब्टात्यूम २. (१६७१)-इर्निघम, पृष्ठ ३३७, ३२४ 

५... बुन्देल-वैमद (गोपेशकर द्विवेदी) १६६० वि पृष्ठ २४५ 

६. खा» पुरा० रिपोर्ट सवत १६८४ सख्या २१ | एन्शिएन्ट इंडिया भाग ५ को कोनहाते बो सूचों 
संध्या २६४, जदरल एडियाटिक सो० बगाल, भाष ३९ पृष्ठ ४२३ (खदा० राज्य दे अभिनेत्र, 
पृष्ठ ३६ पर उद्घृत)+ 
हिन्दी जैन साहित्य परिशोलन (शॉ+ नेमियन्द शास्दों) भाव २, पृ8 २१६ 
स्वा० शज्य के ध्रमितेय क्रमाक रेष८, २६१, २६२ २६३, २६४, २६५, २६६. २६५, + ६८, 
३१६०, ३११, ३१२ ३१३, ३११ पृष्ठ ४-४३ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ब्३ 


डे 


साथ एवं पाइवनाथ की जेब प्रतियाओं का अविष्ठा होने तथा अनेक जैन आचार्यों का 
उल्लेख है | सघाधिपति हेमराज, अधिकारी गुणमद्रदेव, कुधलराज के नामो का इन 
अभिलेखो से पता चलता है । ग्राम पढावल्ी (मुरैना), बरई, पनिद्दार (पिदें-वालियर) 
में कीत्ति मिह देव के शिलालेख मिले हैं । 


कीत्तिसिह देव तोमर (१४५४-१४७६ ई०) के राज्य काल में गोपाचल दुर्ग में 
'ज्ञानार्णव' की रचना स० १५२१ आपाढ़ सुदी ६ सोमवार को हुई थी इसमें गुणवीत्ति 
ओर यश्ञ:कीत्ति (जकित्ति) भरट्टारकों के नाम दिए गए हैं ।१ 'रइघू मे सम्यकत्व 
कौमुदी की रचना की | 


कल्याणसिह (तोमर) को क्ल्याणमल्ल भी कहा गया है। ई० १४७६ से १४५६ 
ई० तक इनका गोपाचल दुर्ग पर शासन रहा। हुसेनभाह दर्की जौनपुर के ध्ासक से 
इनकी मैँत्री रही' तथा सभवत. इन्हे करनसिह राय का पुत्र माता गया है। इनके 
राज्यकाल का कोई शिलालेख प्राप्त मही होता । राज्यकाल में शान्ति रहने के कारण 
इसका समय विलास-वैभव में बीता भौर ये कामझास्त्र की अतृठी पुस्तक 'अनगरंगा 
की रचना स्वय कर सके अथवा अपने निर्देशन में करा सके | डाँ० विजयपालमिह ने 
अपने 'शोधप्रवन्ध' केशव और उनका साहित्य में कल्याणमल्ल के “अमगरग' के आधार 
पर नायिका भेद के अस्तर्गत वेशवदास द्वारा जाति के आधार पर पदुमिनी, चित्रिभरी, 
शखिती एवं हस्तिनी नामक जो चार भेद किए गये हैं उतका छुलनीय उल्लेख क्या 
है !3 जोनपुर के शर्की दश की मैत्री के कारण उप्तकी सगीत तथा ललित कला विषयक 
प्राचीन परम्परा का आदर्श भी कल्याणप्विह तोमर के सामने मौजूद या । इब्राहीमशाह 
शर्कों (१४०२ ई०-१४३६ ई०) के समय में जौनपुर “भारत के शौराज' के नाम से 
विख्यात हुआ। हुसेनशाह का १५०० ई० में अवसान होने तक इस वश ने ८५ वर्ष शासन 
किया इनके राज्यकाल मे सास्द्ृतिक कार्यों को प्रोत्माहन पिला । इधर कश्मीर के 
शाम्रक जैनुलआवदीत ( १४२०-१४७० ई० ) को ग्वालियर के हू गरेख्तमिह तोमर 
(१४२५-१४५४ ई०) ने सगीत से सम्बन्धित उत्तम ग्रन्थ भेजकर साह्हृतिक सम्बन्ध 





१.  जैत साहित्य ओर इतिहास--नापूराम ग्रेमी, पृष्ठ २०३ (ड्वितोय सम्करण १६१९) 

२०. कषण्टेम्पोरेरी मुस्लिम किंगइम (४), पृष्ठ २०७ 

३... केशवशस और उठका साहित्य-ढाँ० विजवप्रससिह, पृष्ठ ]४७ पर “अतगरग” पृ स* ४१७ 
तथा रक्िक प्रिया तीसरा प्रभाव, छन्द ११, १२, १३ का तुलनीय उल्लेख । तथा इसी पुस्तक 
के पृष्ठ १६५ पर “बनंगरंग” श्लोक १३, १४ पृष्ठ ४ से तुलदोय रमिक प्रिया, तृतीय प्रमाव छन्द 
४, ६ का उल्लेख एवं अनंगरग छन्द ५३ 'दूती दर्णन” बा उल्लेख । “संध्यदेसीय भाषा 
थू० १४२- भारतों अक्टूबर १६४५ पृ ३६२-भा० रा» भातेराव (लेख) 

४... दिल्‍ली सल्ततत-हॉं० झाशीवादीजाल, पृष्ठ २७७, २७८ 


प्र हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


शढ़भकिए थे । ऐसी स्थिति में तोमरवंधी राजा कल्याथप्तिह अथवा कत्थाघमस्ल को 
लिखी हुई 'अनंगरंग' पुस्तक जिसमें प्रादेशिक विभागों की रमणियों वा वर्षन दिया 
यया है एव जिपतमें मध्यदेश को रमणी को विचित्र देषा, घुवि बर्मेदक्षा एवं सुभोत्तिनी 
वहा गया है से मध्यदेश के सास्कृतिक इकाई के सर्प में रत्यना स्पष्ट होती है ।* 


श्री बल्याथसिह तोमर के शासन में “दामोदर ववि” ने “विल्हण चरित' को भो 
रचना वी जिसका आगे के अध्यायों में विचार प्रस्तुत किया गया है | 


मानसिह तोमर (१४६६-१५१६ ई०) 
गोपाचल गठ (ग्वालियर दुर्ग) के अधिप्रति मानसिह तोमर वा राज्यकाल 
सास्‍्दृतिक उप्तति को चरम सोमा वा वाल है । इनके राज्यक्ञाल के ग्वातियर राज्य 
के अभिनेख में 'मल्लमसिह देव” वा उल्लेख है जिसका आगय मानमिंह तोमर से हो 
है । इस अभितेस की भाषा विद्वत संझ्ृत है और यह सम्दत विक्रम १५५२ (सन 
१४६५ ई०) का है । इनके अन्य उल्लेख भो प्राप्त हैं ।* 
मानपिह देव के राज्याधित अनेक विद्वानों ने साहित्य-मृजन किया जिनमें मानिकत 
कवि, भेघनाय, देवचन्दर, कल्याणरूर माथुर चतुर्वेदी (मथुरा) आद प्रमुख हैं । मायुर 
परिवार के चतुर्वेदी को मातसिह देव मथुरा भ साये थे इसका इल्लेख “वैष्णव प्रपत्ति 
वैभव” (१७६३ ६०) मे ग्रोविन्ददास चतुर्वेदी द्वारा रद्ित प्रन्य में मिलता है ।४ 
“दैप्णव प्रपत्ति वंभव” में इस प्रवार वर्णन हुआ है-- 
अवाचार आध्यर झुत, साधु अस्ताघहु होई 
अजानो ज्ञानी सुभुठि, मम तनु माथुर जोई ॥ 
यह लखि लाए मान नृप मयुरा ते कर प्रोति | 
दियो वानु गिरि उपरि लक्चि, वेद सुमृत दृपि नीति थे 
वर्षा ऋ१ झरना विविध नृत्यत मत्त मयूर । 
विग्रत पंक रह भ्रूमि जह, स्वच्छ शिला बहू पूर ॥ 





१... मध्यदेसीय साषा, पृष्ठ १४ 

२. प्वालियर राज्य के अभित्तेख त्रमाक ३४१, पृष्ठ ४६ पर उदघृत 

(देवइत्त रामहृष्ण भाण्डारकर द्वाद्य तिम्ित उत्तर मारत के अभित्तेसों दी यूचो शी सझ्रा। 

यह छुदो एपोग्रेफिया इस्डिया के माय १६, २०, २१, र२ तथा २३ के साथ पराशित हुई) 

भाण्टारवर सूची स&्य ८६६५, प्रृ्णदद् नाहर देत-यभिलेख गाय २, स० १४२६ ज्देष्ठ 

सुदी & सोमवार । 

४. दैष्णव प्रपत्ति बैभइ-मूल हस्तलिखित ग्रन्थ थो नारादण चतुर्वेदी 'थोवर' इसी विद्वान परिवार 
के दशज के प्रात है--मध्यदेमोर भाषा--पृष्ठ १४८-१४६ पर उद्घूद एवं शार्तासद यानकुत्‌इल 
पृ १६३ सें* २०१० प्रथम सस्वरण पर उद्घत) ९ 


द्् 


खाल्ियर क्षेत्र का योगदान सर 


राजत वापी बूप बहु उपदन शुभ आराम । 

मन्दिर सुन्दर नूप सहश, धटऋतु के विश्राम ॥ 

श्री “कल्याणकर” पुत्र मुनि श्रीमदर कठ सुवेश । 

तिन सुत गोवर्धन विदित, मुनि कुल मनि विप्रेश ॥१४॥ 

विजयराम सुत खडगमनि, उत्तम नाम प्रकाश । 

तिन्ह सुत नाम प्रमिद्ध श्री वैष्णव गोविन्ददास ॥१५॥ 
24 ख्र है 9 

अ्रकृति पुरुष दोड़ पर अमर, कही विष्णु की देह। 

जाते वैग्शव धर्म बिनु, नहीं अन्य नर एह ॥हुणा 

रूप मिथुत वमुचर्ध बुध शुक्ल बप्तमी लेप ! 

श्रावण रवि पृरण भई, गत नक्षत्र विशेष ॥१८) 

तुर्य तुर्य बमुचम्द्र कवि, कुम्भकर्ष तम पक्ष । 

अनुराधा तिथि सप्तमी, जम्मनाथ मुनि स्वक्ष ॥१६॥ 


गोविन्ददास लेखक और 'कल्याणकर' के बीच मे चार पीढ़ियाँ इस उद्धरण में हैं। 


मावधिह के राज्यकाल में सिंचई खेमल (खेमचन्द-क्षेमचन्द्र), रामदास तथा भातु- 
सिंह 'कीत्तिसिंह देव के पुत्र) भी साहित्य-यूजन के प्रेरत के रूप में मिलते हैं। 
मानमिंह के समय में इनही गुर्जर पटरानी 'मृगनयरी” के आवास हेतु बने 'गूजरी 
सटप! और 'मान-मन्दिर' की स्थापत्य-कला ने 'बाबर! को भी आकपित जिया था, 
उन स्वथ 'प्रान मस्दिर! राजा मार्वासह के भव्य निर्माण को अपनी आाखों से देखा 
था 
संगीत के लिये ती मानसिह का काल इतिहास प्रसिद्ध है। प्रसिद्ध इतिहासकार श्री 
स्मिथ ने लिखा है कि तानसेन, सूरदास के घनिष्ठ मित्र थे और अपनी अधिकाश 
शिक्षा उन्होने राजा मानमिह द्वारा स्थापित ग्वालियर के स्गीत-विद्यालम मे प्राप्त की 
थी ।* और इसी कारण 'कमान मुल्तान की--तानें खालियर की” इस वहांवत को 
लोक मे प्रतिष्ठा हुई । 'मार्यी' के स्थान में 'प्रपद' का आविष्कार हुआ । 
राजा मानपिह तोमर मे सगीत का प्रसिद्ध प्रस्य हिन्दी में 'मानदृतूहल' की रचता 
की जिसका फारसी अनुवाद औरंगजेब के मूवेदार फकीछलला सैंफला ने "राग दर्षण' 
मे किया है । यह 'रागदर्पण” १०७३ हिजरी सन (ई० १६६६ ?) में रबा गया था। ध 
१, मुगलकालोन भारत-बाबर (मैविद अतहर घबास रिजवो) १६६० (वाबरनामा) १५ २७५, २०७६ 
२. प्रकबर दि ग्रेट मगल (डॉ० आशोरवदीलाल) पृष्ठ ३६०। स्हाल्यूप (१) (१६६२) तेधा बकडये 
दरगर के दिल्‍्दी कवि-डो० सरशूप्रकाद अग्रदास (२००० सें०) पृष्ठ १११ 
३... 'मानविंहे घौर मानकुतृदर' (२०१९ बि०», पृष्ठ ५७१५५-०४७ 





२६ हिन्दी भाषा और साहित्य भे 


दाजा सानसिह तोमर ने लोदी वश से टक्कर लो । बहलोल लोदी ने ग्यालियर 
पर आक्रमण छिया । डॉ० आशीव॑दीलाल का कथन है कि भ्वातियर से नौटते समय 
इश्योल सोदे दीमार पड़ यया-और १४८६ ई७ में उसका देहान्त हो यया ।* 


मिकन्दर लोदी (१४८६-१५१७) ने नो १५०२ ई« में लेकर कई (१५०६ ई०) वर्ष 
तक लगातार मानामह [ोमरो पर हमले किये और आगरा राजधाती दसाकर मैनित्र 
कार्यवाही के लिए आषार दताया किन्तु स्वालियर हस्तवत से वर सबा ९ 


२१ नवम्बर १५१७ ई० में उद्घाहीम लोदी (१५१७-२५२६) गद्दी पर बैठा इब्रा- 
होम लोदी के भाई जलान खां को तत्वालीन ग्वालियर राजवंश ने (११०७ ई« में) 
अपने यहाँ शरण दी थी किन्तु वीर मानसिह को, जिसने सिवन्दर सोदी रा सफलता 
धूवेब प्रतिरोध जिया था, मृत्यु हो चुवी थी बौर उसवा पुत्र विक्रमाजीत (तोमर) 
उत्तराधिकारी हुआ । इब्राहीप सोदी ने आजम हुमायूं हेदानों से ग्वालियर दुर्ग बा घेरा 
(१५१७ ई०) इलवाया । विक्रमाजीत दिल्‍लो सुल्तान ढा अधीनस्थ सामस्त हो 
गया। ३ 

भेवाइ वे शासर राणा साया वो पृत्री सलहदी तवर (तोमर) को ध्याही थी। 
सजहदो तेबर (सलाहुदीन) ग्वालियर के पास सूखजन (सोजना ?) गाँव में जन्मे थे । 
इनवी पटराती दुर्गावतों थी, इनके म्पेप्ठ पुत्र वा नाम भूपतराय था।# २ दिसम्बर 
१५१३ ई० में इगहे भेलमा (विदिशा) बा परगना जागोर में दिया गया था।* सल- 
हृदी तवर चन्देरी बे मेदिनीराय राजपूत के साथियों में से थे जो सुलतान महमुरजणाहे 
खिलजो सालवा के शासक द्वारा वजीर बनाये गये ये । मेदिनी राय स्वय शक्ति बडाबर 
शासक बन बैठा और मलहदी तवर अपने साथो को जागीरदार बना दिया। मेदिनो 
राय ने, चन्देरो आदि उत्तरो भाग दवाया और सलहदो तवर (तोमर) ने सारगपुर से 
जेकर रायमेन नक वा सास प्रदेश दशा लिया बोर वहाँ वा स्वतन्त्र शासत्र बसे 
बैठा (६ 





५... दिल्‍्लो सह्तनत-हा« प्राशोर्वारीनाल, पृष्ठ ६१ (१८६४). 

२. चही पृष्ठ २६७ 

३. वही पृष्ठ २३० 

४... बाबरनामा, देवरिज शत अद्ेवी प्नुवाद माय रे, पृष्ठ ६६४ सदा मुगनरालोन आरते (बाबर 
नागा) १५२६-१५३० (बाबर) पृष्ठ ३५८. २७६ (१६६९ ई०) 

. मिरात ह्‌ सिफ्र्द्रों का अँडेजो मनुवार, फज्नुस्ला लुत्पुल्ता परोदो गृत पृष्ठ १३४, त्तोबल ई 
महामशन डायतेस्टोज, गुजयत, एड्वड ३काइव देणो द्वाए अनुवादित एक्स रुष्पादित, च०७ 

» ६५ फुद नोट उिताई चरिद (१६६०) पु० ४३० पर उद्घृत 
६. तवबात-इ-अबबरो (सेवाजा तिजाशूदीन इृत दा अंग्रेजी बनुझद भाग हे घु« शधप्न६०४, 





दर 


«व, बे११-६ 


खालियर क्षेत्र का योगदान ७ 

भैषसा, रायसेन और 'सारगपुर के अधिपरति सलहरी (शिलादित्य) तोमर नी 
गणना मालवा के शक्तिशालो स्वाधीन झासकों भें होने लगी थी | रायसेत राजबानो 
थी विन्तु सारगपुर भी यदा-क्दा निवास करता था उसे राज्याधिकारियों में क्र 
शक जैन धमविलम्यी थे । जनती में उमर समय जैन यति वाचनाचार्य जयवत्यभ 
(मालवी 'छषि) का विश्ेप प्रभाव था ।* 


इब्राहीम लोदी के काल में ग्वालियर गढ़ आत्मसात हो जाने पर खालियर मे 
तौमर बशी राजा विक्रमाजीत (विक्रमादित्य| बैबल मामस्त रह गए थे। वे भी पानी 
पत के युद्ध में २१ अप्रैल १५४२६ ई० बो यणा सागा के निर्देशन में युद्ध करत वीर 
ग्रति पा गए ) आगे राधमिह तोघर अपने पुत्रों के साथ 'हल्दीधाटी' के सप्राम में राणा 
प्रताप सी सहायक सेना के रूप मे 'अकबर' के साथ युद्ध करने हुए सेत रहे । राजकुमार 
यामस्तह' शेप बचा था जिसकी स्मृति में फेज्ान्रदारा भहाकवि ते “जहांगीर जसु 
चुरिद्रह्म/ में प्रशस्ति में इस प्रकार लिखा -- 
तूर्वर तमाम को तिलक मानमिह जू को, 
कुल को कलश वक्ष पाण्डव प्रंवल को । 
जूझ मे बूम परे सूझती ज्यों देवव की, 
क्थधों हलधर के धरन हलाल को । 
जालिम जुझार जहागीर ज॑ को सावत, 
कहावत है वेशोराइ स्वामी हिन्दू दन को । 
राजन वी मण्दली को रजन विराजमान, 
जातियत इयामसिंह' तिह गोपाचल को । 
--केशवदास, जहांगीर जसू चरदिद्रिका । 


गोपचल दंगे (पवालियर गढ़) के तिर्माय की अनुश्रुतति बुन्देलसण्ड के संक्षिप्त 
इतिहास में वर्णित है। कछवाहे लोग अपनी उत्तत्ति अयोध्या के महाराज रामचन्दर 
के पृ 'कुश' में बतलाते हैं ।४ इसी वश के सूरजमेन नामब राजा का राज्य कुनलपुरी 
(डुटबार) नामक ग्राम के आसप्रास था । इस राजा ने सवत ३३२ में खालियर का 





१. (भ) तबराते स्क्‍वरी (निडामुद्दीन) अग्रेबी भनुवाद, भाग हे १० ३१४-७ तारीख: 'इसरिंग्ता 
फरिश्ता दूत (लखनऊ संस्करण) ४, पु« २१०, भ्ोझा-उदघपुर राज्य गा इतिहास, 
आग $ पृछठ ३५१६-५७ 
» '+(ब) हठिताई घरिवन्यरिष्िष्ट ५ (१६६०) क्ते* डॉ रघुवीरनि्ट पृष्ठ ३३२ पर उदय 
४४ बाबतुतासा िनेरिज इत अग्रेजी प्रनुदाद भाग-२) पृष्ठ १६२, ५०३, १६४, ३१६७-६५ 
२ छिताई चरित्र को भूमिता पुरठ १३ पर उदघूत। 
३५. इत्दतदप्ड का सह्िप्व इविहाम (१६६०) गारेलास तिवारो, (४ रेद, २६ 
४... दिल्ली सल्तनत (१६६५ पचम सस्करण) ४ साशीरवादताच, १8 २६० 


के 


८ हिन्दी भाषा और ञ् 


पुराना हिला बनवाया सूरजसेन बोढो था । इसबा क्षोद खवालियर के निज्वट एक 
सिद्ध ने बच्छा दर दिया था। इसी सिद्ध के कहने से मूरणमेन ने स्दालियर का पुरादा 
किला बनवाया और इसो सिद्ध दे बादेशानुमार अपना नाम 'सूरजपाल' रख निया । 
फिर सूरशपरास के बशजं ने अपने सास के आये पालों झब्द लगाया। सूरजप्राल के 
प्रशचात इस वेश का चौरासीदाँ राजा तेजक्श नाम का या | इसके समय में बाहों 
का राज्य क्भ्ौज के राजा मिहिरमोज पश्हार के बष्दीन हो गदा | 
नछबाहो का सम्दस्ध प्रायोन कान ने 'नरबर' से रहा हैं | हमोरपुर, झासो, 
जानौत भादि जिलो के भाई उसे छपने पूर्वजों दा निदास स्पान मानते आये हैं।' 
नरवर के माय ग्वालियर प्र भो बद्चवाहो क्वा बहुठ समय तक अधिकार रहा। 
उपयुक्त ऋुनलपुरी (बुटवार) के राजा सूरजसेन बे सलाम मे नूरजडुब्ड' अमी भी 
र्वालियर गद में विख्यात है। ख़यराय के गोपाचल आख्यान (खालियर नामा) में 
सूरज्लेन' का कोढ़ टूर करते वाले “मुनि' वा नाम “वालिया' दिया हेआ है। दष्ित 
'रवालिया' साधु गोस्खप्यो साधु होता अ्तोत होता है । गोपाइत आस्यान (ग्वालियर 
नामा) में वणित 'सहजनाथ' का विप्णुदाम रवि को आशोर्दाद प्राप्त या डिसदा यया- 
स्थान विवेचन हुआ है । 
इनोक 
ग्रोपाचल महादुगे, ग्वालिया जब तिप्ठते 
रिद्धि सिद्धि प्रदातारों, ये नमति दिने दिने। 
नन्दोगन मे सुन्यों सुन्यो भू गगन मारो 
“सहजनाथ” में सुन्यो, सुन्यों जोगरेंद विचारो 
सागवाय सिवनाथ नग्भ सुन्दर गति लोगो 
कौन्हीया काल नाप दा& छगे दरनन दीनो 
इवि खर्गे इह्मतस्दन भने श्लनमिलातन्द गोरख निकट ! 
मुक्ति मिद्धि नद दिधि को, सु “वालिया! बलि में भ्रगट । 
इसी पंत “बालिया के वास स्थान “गरिरि! को 'ग्दालिदा ग्रिरि! रदाल गिरि', योष 
गिरि' गोदगू गिरि/ 'मोवर गिरि! 'गोपरादर्ला 'गोषाद्रि कहा जाता रहा। ताय सम्प्रदाय 
में भुंगनाय, नामताथ, सहजनाथ का सम्दन्ध इस उदरण से प्रकट होठा है । 
“खालियर नामा*रे में खड़गराय ने लिखा है कि नुनने को तो और की ग्रन्‍ण 
(गरिमापृूर्ण) गढ कानों से सुने हैं दिनतु वे उस ग्वालियर गढ़ की समानता नहीं बर 





१. यू» पो> डिस्ट्रिक्ट बफ्लेट ब्याल्यूब २२ तदा २१ सन १६०६ ई० इलियट्स मेम्दारस छात्र दो 
रेसेज आफ एन. डरस्‌- पो. ई टो. सी. १५६६, घार्टे ३ एप्रिप्टिक्स सो, पेद इेड६ 

>५.. “मध्यदेश में प्दालियर ग्रएना विश्च्ट स्दान रहदा रहा हैं (लेख) दयरचन्द साटा-मारदों 
१६१५४ मारे, पृष्ठ २०८ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान रद 
सकते जिस पर राजा सान (मानसिह दोमर) ने राज्य किया, वह सध्यनोक (वृस्वी 
सल) पर सूर्य के समान उद्मासित है-- 

“मुने और गरुए गढ़ कान, राज करे जो राजा मात 

नहिं खालियर गढदि समान जैसे मघिलोक पर भान ।” 


इसी गोप्राचल गद की छाम्रा मे जैठ मत 'ढढा ग्रदाता ते (१६१ ई०) 'विपन 
विधि! की रचना को है।--- 
“दरह्म युनाल' विचारि बनाई, यद ग्रोपाचल बाने 
छत्रप्रति बहुचकर बियाजे, साहि सलीम मुग्लाने // 


शाह सलीम (जहागार) मुगल कास में गढ़ गोपाचल स्थान पर 'ब्रह्मगुलाल' जैत 
मुनि ने अपनी रचना की थी । 


स्वालियर के महाकविराय सुन्दर के “मुस्दर श्र गार” (१६३१ ई०) की टोतः 

कच्छ में क्‍नक कुझल ने लिखी और गुजरात में इसे प्रशाया जाता था )९ मुन्दर ह्य यार 
में क्विशाय सुन्दर के स्वय को ग्वालियर वासी विग्र होता बताया है । “सुस्दर श्र गार' 
की निम्नलिखित प्रक्तिया दतिया राजकीय पुस्तकालय के हस्तलिखित पुस्तक द्रममाक 
४३६ में लेखक ने स्वयं देखकर लिखी हैं-- 

देवी धूत्र सरखुती प्रूजों हरि के थाई 

नमस्कार कर जोर के कहूँ महाककि राई ॥१॥ 

नगर आयरो बसत हैं जमुना तट शुम थात 

वहा प्रातमाही करें बैंडो साहि बढ्ाव ॥रा/ 

बिग्र मुआलियर नगर को कासी है कबराओु 

जासों साहि सपा करी बड़े यरीद नवाजु ॥११॥ 


्ज् 


(स० १६४८) “सुन्दर श्र गार” में रचनाक्ाल इस प्रकार बदाया गया है-- 


सवतु सौरह से दरस बोते अडतामीत 

कातिक सुद पष्टे गुनक रचो पिरथ कर विपरीत ॥१५॥ 
नवस्म में श्रृंगार रसु सबतें नीकों आय 

तामे नोरी नायका वरनत है कविराय वर्षा 

सो पुन सुन्दर कब कहे ठोवे भाति की नार 

सुक्या परक्या और सासानन्‍्या परगट लेई विद्यार ॥१७॥ 





१. मध्यधारत सन्देश, ३१ दिसम्बर १६३४, सेद श्री नोहटा 
२ 'बच्ठ में रचित एक हिल्दी इत्क-शारतों" लवस्बर १६ पृष्ठ ७०८. 


३० हिन्दी भापा ओर माहित्य में 


हृदयराम मिथ ने “रस रत्नाकर' में अपना वश परिचय देते हुए अपने पूर्दजों को 
हरियाणा प्रदेश का विप्र बताया जहाँ कि तोमरों का आधिपत्य रहा था । विल्ट्घ चरित्र 
के कवि दामोदर ने भी अपने परिचय में वही विश्व की छाप लगाई है और यह॑ परम्परा 
विप्र लिजने वी हरियाणा, डिल्लिका नगर या दुह जागल प्रदेश में आये तोमरों के 
प्रशसक विश्रो ने डाली थी | उन्हीं तोमरों के वशज ग्वालियर में झञामहू हुए। विप्र 
कवियों द्वारा यह यहाँ भो निवाही जाती रही । कविराय सुन्दर ग्वालियरदासी विप्र 
के पूवंज कदाचित हरियाणा से ही आये प्रतीत होते हैं। इमके परिचय देने का ठग 
लगभग एक हो है । हृदयराम प्रिध द्वारा तथा दामोदर द्वारा दिए गए वश् परिचय पर 
आगे विचार त्िया गया है । 


* 'क्रिमन श्कृरमिणी री वेति'-पृष्वीराज राठौड़ कृत वा रघनाकाल (१५८७ ई०) 
भाना गया है ।१ बविवर समय सुन्दर के प्रशिप्य जयवीत्ति ने सन १६२६ ई० में इस 
वाव्य की टीका लिखी है और अपने पू्ववर्ती टीकाझादों में झिसी गोपाल की टोवा 
वा भी उल्लेख किया है? गोपाल की इस टीका की भाषा को जयक्रौत्ति ने इस प्ररयार 
कहा है-- 

ग्वालेरी भाषा गुपिल मद अरय मितभाव 


नाभादाम के मूल ग्रल्य भक्तमाल (१५८५ ई०) तथा प्रियादास की ढीका (१७१० 
ई०) का मराठी अनुवाद “भक्त रेत्लावली' नाम से किसी नाना बुआ केन्द्र ने पहि- 
चरम खानदेश मे स्थित अमलनेर में किया है | इस हस्तलितित प्रम्थ में वेन्द्ररकर ने 
इस प्रकार की सूचना दी है-- 


“आता सदृगुरु कृ्ें करन श्री नाश रो बृत भक्तमाल अग्रदास कृपे वहन ग्वाल्हेरी 
भाषेंत मूल छप्पे नाभा स्वामी महणजे नारायणदाम यांनी गाइले भाहेत । त्याचा वरद 
हस्त श्री प्रियादाय चैतन्य याजवर होऊन त्यानी हिन्दुस्थानी भाषेत कवितें गाईली । 
सो बर्थ गूढ भोले भाले भवत याचे समजणयात भाषेंत यरेईना तेब्टा दयावत भवत्तवत्मल 
श्री रामानुज साम्प्रदायी श्री गोविल्दाघायं सस्थावे अमलनेर याजला करूण येऊन नाना 
बुआ नारायण साम्प्रदायी यास आज्ञा झालो की जगाचा उद्धार ब्हावा असा भाव स्वत्प 
पिशाच्च लिपीत कहन सर्व जगाचा उद्धार करावा तेन्हा नाना बुआ है श्री नारायण 
झूपेनें पूर्ण च आहेत । त्याच्या कृपेनें हे भक्त मालछिकेचे विस्तार पिशाच्च छिपीत सर्व 
जगास दक्षिणी भाषेंत समजावा म्हमूत केला जाहे ॥/ 





१... नरोत्तम शास्त्री-क्रिसत रुकमिणी रो वेलि, पृष्ठ ७७ 

२. “पारदो' माच १६५५, पृ २०८ अगरचन्द दाहटा (लेख) 

३... श्री भास्कर रामचस्द्र भालेशब के स्वालियर ह्थित रूग्रह में 'भक्त रलावलो' बन्य है । (मध्य: 
देसीय भाषा, पृष्ठ ३३, ३४ से उद्धृत) स० २०१२ वि० ्‌ः 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ३१ 


3 इस ग्रन्थ की मूल लिपि एैशाची (मोडी) से उद्धार कर श्री भालेराव से उपर्युक्त 
अद्यो को मध्यदेसीय भाषा के लेखक को सुलम कराया ! इसमे माभादास वी भाषा को 
ख्वालियरी भाषा कहा है और प्रियादास की दीया की भाषा वो हिरदुस्तानी कहा गया 
है। प्रन्थ के अन्त में पुत नाभादासजी वी भवतमाल वी भाषा को ग्वालियरी नाम से 
सम्बोधित किया गया है-- 

“मोरोबा अण्णा भ्रमतमेरकर यात्रे शिष्प याजपासून प्रगट काला । है छप्पय 
्वाल्हेरी भाषेत श्री नाभाजी ने केले आहेत । त्याज वर प्रियादास यानी टीका केली । 
है दक्षिणी लोको १रिता हा प्रताप यारा आहे ।” आदि १ 


इन उद्धरणों में इस बात को पत्ता चलता है कि लेसको एवं टीकाबारो द्वारा 
'भाषा' को “ग्वालियरी भाषा” नाम से अभिहित बरने में उनकी हष्दि में ग्वालियर 
मध्यदेश का साम्डतिक केन्द्र अवश्य रहा है । 

श्री राहुल साकृत्यायन ने 'अक्थर' में अपने विचार प्रकट करते हुए वहा" “ब्रज 
में पहिले इस भाषा में की हुई वविता को 'ग्वालेरी भाषा! बहा जाता था! 'ख्वालेरी/ 
आज घुम्देली कही जाती है। 'खालेरी' के स्थान पर ब्रज का मास इष्ण भक्तो ने 
चलाना शुरू झिया और वह चत भी गया, वास से दुच् वही होता है। वी भौर 
परिचभी पजाबी में बाफी अन्तर है लेविन उसके वारण पजाबी में कोई समस्या खड़ी 
नहीं होती । इसी तरह ब्रज कहिए. ग्वालेरी कहिए, बुन्दैली कहिए या पचाली-सभी 
एक हो भाषा हैं । स्थानीय अन्तर को बहुत बढ़ा चढाकर नही दियाता चाहिए | मस्तु, 
अपभ्र श् वाल मे भी तथाकथित ब्रज या ठीक से कहने मे मध्यदेसीया अपश्र श, प्रमुख 
स्थान रफती थी । बीच में मुसममानों के प्रताप के कारण दब जाने पर जब तुगबको 
के पतन के बाद स्वालियर मे एक ध्क्तियाली हिन्दू राजबश कायम हुआ तो छूटे सूत्र 
बे छोर को उसमे छिर पकड़ा ! फिर, वहाँ अएनी माएा के साहित्य को सरक्षण मिला । 
संग्रीतञ्ञों और कलाकारों को आश्रय मिला और *बालियर कुछ दिनो के लिए एक बडा 
मास्टर तिब केन्द्र वत गया जिसके कारण ही अपभ्रश के बाद वालो उसी मध्यदेश की 
कविता को 'ग्वालेरी' बहा जाने लगा और जिसे इष्ण भक्तो ने जवरदस्ती ब्रज को 
चौराथी कोस में सीमित करने की कोशिंग की । 


> श्री राहुलजी का जिस शक्तिशाली हिन्दू राजवंश से आशय है, वेह है परदहवी 
शताब्दी ईस्थी मे स्थापित लोमर राज्य । जिसे पूर्ववर्सी प्रतिहार, परमार, चन्देल, बुम्देल, 
बचछवाहे तथा चोहान आदि राजपूतों की साहइृतिव परम्पराएँ मिलो थी । साथ ही जैन 
साधुनों क सम्पर्क से उनवे द्वारा किये गए भास्क तित्र वित्रास से भी उतका सम्बन्ध 





१. 'अगबर“-श्री राहुल साहस्यायत (सस्त्ररण १६१७, दरगिशिप्ट ३) (भाषा का भाच्य) पृष्ट १६९ 
किताब मदद परवाशत, प्रयाग * 


इ२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


स्थापित हुआ । तोमरों का सम्बन्ध जौनपुर, दिल्‍ली तथा माण्डू के सुलतानों से भी संधि 
एव विग्रह का रहा। इत्त प्रकार इनके समय में स्वालियर, साहित्य, संगोत एवं कलाओं 
का केन्द्र दत यया । जेतो की अपक्र झ परम्परा तोमरों के राज्य में पद्धहवी झताब्दी के 
अन्त तक चलती रही। अप भ्र दर का समृद्ध दोहा साहित्य तथा स्वयभू, पुष्पदन्त जैसे महा- 
कवियो की रचनाओ से ग्वालियर गौरवान्वित हुआ । अनेक शव और वैष्णव पढितो 
ने सस्दृत-साहित्य का सुजन किया । सुलतातों के सम्पर्क ने उनके साहित्य को 
विद्याल दृष्टि दी एवं सगोत को पुष्टि दी। भाषा के निर्माण वा कार्य जो समम्त मध्य- 
देश में विभिन्न रूपों में प्रारम्भ हुआ था उसका रूप 'तोमर सभा! में सबर सका। 
विक्रमादित्य तोमर के राज्यकाल समात्ति के पूर्व तक ग्वालियर इतनी सास्हृतिब' 
ख्याति अजित #र चुका या कि दिल्‍ली जैसलमेर एवं दक्षिण में अठारहवी शताब्दी के 
अन्त तक उसकी प्रतिध्वति दूर तक सुनाई देतो रही | 


ग्वालियर के अतिम तोमर राजा विक्रमादित्य पराजित होने के पश्चात तोमर- 
सभा के पंडित कवि और गायक अनेक दिशाओं में नवीन आश्रयों की खोज में चले 
गये ।* जो धामिक वृत्ति के थे उन्हे मथुरा-वृन्दावन में नवोदित हृष्णभक्ति साम्रदायों 
में प्रश्य मिला । तानसेत और बसख्शू जैसे गायक अन्य राजसभाओं में चले गये और 
अधिकांश पण्डित तथा कवियों को प्रश्नय मिला ओरदछा के प्रतापी बुन्देला राजाओं को 
राजमभा में । ग्वालियर से हृदकर सास्कृतिक राजधानी ओरछा पे जावसी जो वुन्देन- 
खण्ड की वास्तविक राजनीतिक राजधानी भी थी ।* 


राजा रुद्रप्रताप सिंह बुन्देला ने कृष्णदत्त मिश्र को पुराणवृत्ति दो। मघुकरशाह बुन्देला 
ने काशीनाथ मिश्र को पुराणवृत्ति दो और स्वयं साहित्य की रचना वी ।३ इद्धजीत- 
सिंह बुन्देला कार्यबाहक राजा ने प्रवोणराप जेसी विदुषी पातुर से सगोत सभा को 
सम्पन्न रखा तथा प्रदीणराय एवं केशवदास महाकवि ने हिन्दी भाषा के साहित्य को 
समृद्ध किया ।४ वोरपिह देव वुन्देला स्पापत्य के पुजारो रहे उन्होंने अनेक गढो, सरो- 
बरो का निर्माण कराया, हरदोल देव बुन्देललण्ड में बीर पूजा के प्रतीक बने ॥ मधुकर- 
शाह के राजगुर हरीराम (घुवला व्यास * (१५१०-१६१२ ई०) ओरद्धा के प्रताण्ड 





१. सगौत सप्नाट तानसेव-प्रभूदशाल मीतल (२०१७ स०) पृष्ठ २३ 
६. बुन्देलखण्ड का सक्षिप्त इतिहास-गोरेलांल तिवारी (१६६५ स*) पृ० १२४ (महाराज स्द्रघताक 
ने वि० स० १५८८ वैशाय सुद्दी पूणिमा सोमवार तारीख ३ अगैत सन्‌ १५३१ ई० को ओरछा 
डसाया था) 
३. केशवदास गौर उनका साहित्य-ढों»० विजयगोपालसिह (१६६१ ६०) प्रथम परिच्छेद पृछ, १० 
१९१४ पर बविप्रिया द्वितीय प्रभाव, छटई २-१७ उद्घुत 
बही, पृष्ठ २१, रे२े, ४» 
भक्त कवि ब्याउजों-(२० ०६) बासुदेद घोस्दामी, पृष्ठ ४३ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान कई 


परण्डित एवं सम्कृतज्ञ थे । व्यासजी ने हिन्दी साहित्य में पदों कौ रचना की | छतमाल 
के गुर अक्षर अनन्य ने छत्रसाल से पत्र व्यवहार हिन्दी कविता में ही किया ।7 


भहाक्रृवि केशवदास के पुत्र महाकवि बिहारीलाल का जन्म ग्वालियर में हुआ 
उन्होने हिन्दी साहित्य को 'सतसई, की रचना करके सेवा को। 

आतरी (दर्तिया-खवालियर) के गोविन्द स्वामी शास्जीय संगीत वे: आचाय॑ थे एवं 
हिन्दी साहित्य में विष्णु पदों के रचयिता थे । गोविन्द स्वामी, हरिराम व्यास ब्रज 
में पहुँचकर भक्त-कवि बने रहे। गोविन्द स्वामी से तानसेन” ने भी सीत-कला में 
में दक्षता प्राप्त की । 


नरवरगढ़ के राजा आस करन कछवाहा ने भी गोविन्द स्वामी से सगोत सीखा 
लथां पद साहित्य की रघना की । 

(चस्रपुर-३) चन्देरी मे छीहल कब्रि ने 'पत्त सहेली' को रचवा की $ तथा 
इस क्षेत्र मे निपट तिरत्जन मध्त कवि भी हुए ।९ 

पघिरोज में रामदास नीमा कवि (१६८४ ई०) हुए जिन्होंने उपा-अनिरद्ध कथा 
का हिन्दी भाषा काव्य में सुजन किया ।5 

इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि मध्यकाल में मध्यदेश में बुन्देलखण्ड के 
अन्तगगंत ओरछा, नरवर, दतिया, चन्देरी, सिरोज आदि क्षेत्रों में हिन्दी भाषा एवं साहित्य 
की सेवा हो रही थी और मध्यदेश मे ग्वालियर सास्वृतिक्त केंद्र के रूप में अपना 
विशिष्ट स्थान रखता रहा | 








१... मध्यदेशीय भाषा, पृष्ठ १५१, १४२ 

२० केशवदास और उतका साहित्य-डॉ० विजयपालसिह पृष्ठ १२, ५४, ५५ 

३. गोविन्द स्वामी ध्ौर तानसेन-(थ्री चन्द्रशेखर पत) भारती जून १६५६, पृष्ठ ३१२ । पगीत मज्राट 
तानसेन, पृष्ठ ५१ 

४. दो सो बावन वैष्णवन की दर्ता (हरिराय जी कृत) द्वितीय खण्द पृष्ठ १८६ से १६३॥ ४-भगीत 
सन्नाट तानसेन, पृष्ठ २९। 

४ खालियर राज्य अभिनेख क्रमाक ६३२ 

६... भाषत कृत मैनागत (१६५६) परिशिष्ट ह में प्रकाशित 

«भारती दिसम्बर १६५७ पृष्ठ ७०० मध्यप्ररेश का हिन्दी साहित्य (ध्यागदत्त शुक्त) 
४... भारतों जुबाई १६४१५ पृष्ठ ४६३५ 
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० भ - कछवाह और प्रतिहार 

व - चन्देले और खालियर 
तोमर 

भू - अफगान सुलतान एवं मुगल 

व - गढ़ कुण्डार एवं जोरछा के गहरवार बुन्देलों और 
ततोमरों का परस्पर सहयोग 

भ - कछवाहो का मुग्लें से सहयोग एवं तं.एरों तथ्य ४ 
शजपूत्तों से विरोध 

ब - अष्दछाप एवं उसके श्रवर्तक श्री विदुुलनाथ गोस्वामी 
को मुगल वादगाह अकबर के राज्यकाल में भूमिका 


ध्यूः जाई 
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अध्ययुग मे सध्यदेश भें वे ऐनिहासिक एवं राजनंतित प्रिस्थितिया क्या झो ड्नि 
में वालियर क्षेत्र मे एव बुन्देलखण्ट बे अन्तर्गत स्दालियर, नरदर, चन्देरो, दद्िया शव 
औरछा के राडधरानों में आय प्राप्त बवि हित्दों बो रचनाओं में संलन्त रहे ? उनो 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का बबन दस अध्याय में जिदेच्द है । 

क्छ॒वाहे ओर प्रतिहार 

पिद्ने अध्याय नें यह दताया जा चुव हैं कि शुतलपुरो (डुन्ति आदेश ऑॉडडार) 
हे सूंबधी बछवाट राजा यूरज्तेन ने वास के अन्त मे शान नाम घारण बर बरता 
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वश चलाया इसी वच्च के अतिम राजा ने पाल नाम घारण नहीं किया उसका नाम 
तेज्करण था) 

तेजक्रण अथवा दूल्हा राजा (ढोला राजा) की श्रेम क्या का सम्बन्ध खालियर 
स्थित मरवरगढ़ के राजा से रहा है ! इस प्रेम क्या का स्वरूप सम्भवत परहिल मौखिक 
ही रहा होगा, लोक भोतों मे यह कथा मुखर्ति रही और बाद में कवियों ने इसे सम्र- 
हीत रूप दे दिया होगा ।* 


'ढोला मारूरा दूढ्ा' को प्रेम कथा में पुणल देश के राजा पिगल की कन्या मार- 
बणी और नरवरगढ के राजकुमार ढोला का प्रेम, खण्ड काव्य का विषय है | जेलसमेर 
के रावल हरिराज ने अपने समय मे प्राप्य दूहों को एकत्र करवाकर अपने आश्ित जैन 
कवि कुशल लाभ को उनका कथा मूत्र मिलाने की आज्ञा दी । उक्त कबि ने बौपाइयाँ 
बताकर और उनको दूहों के वीच-बीच मे जोड़कर यह कार्य सम्पन्न किया । 


तेजकरण अथवा दूल्हा (दोला) राजा ग्वालियर गढ़ का अपना राज्य अपते भानजे 
परमालदेव (परमार्ददि देव) को सौंपकर दवसा के रणमल की राजकुमारी मारौतीं 
(मारविणी) से विवाह करने चल पड़े थे | एक वर्ष के पदचात जब ढोला लौट तो 
उन्हे ग्वालियर गढ नही लौटाया ।४ 

सूयंवशी क्छिवाहो का राज्य आमेर में था जिये आजकन जयपुर बहत है। आमिर 
राज्य दसवो शताब्दी ई० के लगभग अपने प्रारम्भिक स्थापनाकाल में मेवाड के 
प्रभुत्व में रहा । १४ वी शताब्दी मे इसका राजनैतिक महत्व बढ़ गया और मुगल- 
ऋल थे आमेर राजस्थान की प्रथम थेणी वी रियासत हो गई। * राजस्थान वे एक 
कोने से लेकर दूसरे कोने तक 'डोला मारूरा दूहा/ वी प्रेम भरी क्या से आज भी लोग 
अभिन हैं । इस लोक प्रचलित कथा मे जन सुलम भावना वे अनुरूय अनेत्र प्रसग स्वत 
नियोजित होते बले गए यह स्व्राभाजिक ही है । 'ढोजा मारूय दूहा' के देखते से यही 
प्रतिभासित होता है कि उसकी रचठा किसी एक काल में तही हुई हैं। उसमें कही तो 
अति श्राचीन द्ाब्द प्रयुक्त मिलते हैं, तो वही नवीन प्रयोग । इससे यही प्रतीन होता है 
कि सम्भवतः इसका स्वरूप भी पहिले मौलिक ही रहा होगा । डाँ० शबुन्तला दुबे ने यह 





बुन्देलखष्द वा संक्षिप्त इतिहास-गौरेलाल, पृष्ठ २८ 

ढोचता मार रा दूहुह, स० रामजिद, सूर्दकरण हारी, नरोत्तमेद्रास स्वामी नागरी प्रत्ना० सभा, 
काशी १६६१, लिवेदद पृष्ठ ११ 

काथ्यरूपो के यूल श्रोत और उनका विशास-डढाँ० शकूस्तला दुओं पृद्र ३२४ लगाइव १२६ 
(१६६४ ६०) हिन्दी प्रचारक पुस्तकातय, वाराणबी-१ 
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हिन्दी भाण ओर साहित्य में 


निष्वर्ष ठीक हो निकाला है। आमेर और नरबरगढ़ में परस्पर साह्कृतिक सम्बन्धो 
का यह कथा आभास कराती है। 'पाल' नामथारोी सूर्यवेशी कछवाहे राजा तिजकरण 
(वेजपाल-जेगपाल) ग्वालियर गइ हा अधिपति था इसकी पुष्टि ग्वालियर नामा अथवा 
ग्रोपाचल आस्यान में भी होती है जिसके लेखक कवि खडगराय ने 'तेजपाल' का टीवा 
(सगाई) आना तथा राज्य परमाल देव भानजे को सौंप जाना बताया है - 


आई ग्वालीया डेरा लीयो। 
नेग पाल को टीका दियो 
मुनी यो बात भूष दे कान | 
राखि चलो मानजे बयान ॥ 
तब भानेज मतो यह बियो ॥ 
चाहत गढु को आपुत लियो ॥ 
मामा को जितनों रनिवास ॥ 
पढे दयो मामा के पास॥ 
तदप्रि राज माम्रा को लियो ॥ 
बड़ो राउ परमाल यो भयो ॥ 
(गोपाचल आख्यान) 
सूर्यकणी कछवाहे राजा जिस वृुन्तलपुर में राज्य करते थे वह कुन्तलपुर वरततमान 
भध्यप्रदेश वे मुरना जिले मे स्थित वुतवार-कोतवार सुहानिया प्रामों के स्‍्थात पर 
बसा हुआ था । ईमा पूत प्रथम शताब्दी मे उसे कातिपुरी कहा जाता था और नाय 
राजाओं की एक राजधानी यह भी थी आगे चलक्षर इसी का नाम 'कुतवाल' पड़ा। 
विप्णुदाम कवि ने महाभारत वा (१४१३ ई०) के आदि पर्व में इसे वुन्‍्ती मे संबद्ध 
करने हुए लिखा है-- 
राजा सूरसेन की धिया। अति सरूप सो उत्तम त्रिया ॥ 
कुतल राउ नगर कुतवाल | तिहि तप क्यो अधिक अनियाल । 
त्ाके पुत्र न एको आहि। बहुत मारू तोरथ को साहि। 
सूरसेन की कुवरि जु, वारी ॥ छुतल राठ धरह प्रतिपालो १ 
इतनी सुनि तद कौंति लजानो । दोलें। नहें। ररिपिन को काने । 
पहुंचो आस नही के ततीरा । घालि मजूस बह़ायो नोरा। 
“जुन्तलपुर वा छिताई चरित में भी उल्लेख आधा है जहा अलाउद्दीन की दक्षिण से 
लौटती हुई सेना ते गोपाचल गढ् को बाई ओर छोड दिया कर सेना दुन्तलपुर पर 
आर रुक गई ।* 


१... छिताई चरित, पृष्ठ 5७, रेश्श 
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सब यारओ घथ्विउ सुलिताना। 
आनि चदेरी कीयो प्रिलाना । 
गोपाचल गढ़ वाए जानी । 
कटक परिद कोतलपुर आनी ॥ 
(छिलाई चरित, पक्ति ७०६-७१०) 
इसी कुन्तलपुर का वर्णव सब १७६६ ई० में शाहजहा के समय में विरबित 
“गौपाचल आग्यान' मे खडगराय ने क्या है-१ 
बरनी सोनपाल को वस । सूरज वस बड़ी अवतस ॥ 
बर्स जु कुतलपुरी अपार | सोरह कोस तनौ विस्तार ॥ 
तिह पुर निस दिन बसे अनूप + राजा सोहनपाल तह भूप ॥ 
पुर पुर नगर चोहटे भीर । सीचत मार चन्दते तीर ! 
बडौ भूप कछवाहों सूर | दान खर्ग मुख बरसे सुर ॥ 
पट्ठु परधना जे जै करी । नाउ ककलदे रानी रही । 
अति ऊच्यौ सिच मंडप करयो । नाउ ककलदे को मठ धरयो। 
रानी कऊूलदे' के इस विशाल मदिर के अवशेष आज भी कुतवार-सुदानिया में हैं । 
महीपाल कछवाहे के ग्वालियर गढ़ पर पदुमनाम विध्णु के सदिर के सवत्‌ ११५० के 
शिलालख में ककनदे रानी और उमके सुहानिया के शिवमदिर का उल्लेख है। 
ग्वालियर के क्छवांहो का वश्च वृक्ष स्वालियर गढ स्थित सास-बहू (सहस्त्रबाहु ?) 
के भदिर के सवत ११४० के अभिलेख में दिया गया है-* 
१>लक्ष्मण, २-वज्जदामन, ३-मगलराज, ४-कीतिराज, £-मूलदेव (मुवनपाल, ग्रैलोक्य 
मल), ६-देवपाल, ७-प्मपाल, ८-सूर्यपाल, €-महीपाल, १०-भुवनप्राल, ११-अधुमूदत। 


सुहानिया (सिहंपातिय) के सबत्‌ १०३५ के अभिलेख में बज़दामत कच्छपषात 
बा उल्लेफ है )3 इसी बद्भदामन कच्छप्रघात ने थ्रोपगिरि (ग्वालियर) कन्नौज के विना- 
यकपाल प्रतिहार से जीता था ।४ विनायकपाल प्रतिहार का उल्लेख रखेतरा या गे * 
लना (गुना) के प्रस्तर लेख मे मिलता है ।* प्रस्तुत प्रस्तर लेख में विनायरपाल देव 
प्रतिहार को 'गोप गिरोनन्‍्द्र' भी लिखा है। मर 





१... '्ड़गराय इत गोपाचल आख्यान' दतिया राजरीय पुस्तकालय से प्राप्त प्रति विद्यामदिर मुरार 
ग्वालियर मे हूँ 
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डर हिन्दों भाषा और साहित्य मे 


कच्छ्पघातो (क्छताहों) छो एक झाचा का पता दुवजुष्ड (इयोपुर जिला, ब्दालि- 
यर कमिशतरी) वे ११४५ सइत्‌ विकृम के अमितेख में घसता हैं डिनमें विक्षरपिह 
बच्छपधात महाराज का उल्लेख है। वद्धवाहों को एक शाखा मलपुर (नरदर) में 
राज्य बर रही थी जो स० ११७७ विकम के ताख्रपत्र से प्रकट है इमनें वीरमनिट 
कच्यपघात का उल्नेस है ।* 

बीनतिराज ग्वालियर गढ़ के कद्धवाहे राजा ने मालवे के राजा को परास्त ह्ियां, 
यह चन्रेलों का करंद खामम्त था। इसके सझय में सटयूद गजनबी ने रयालियट पर 
चटाई वी थी और उसमे अधोनता स्वोक्रार क्राली ।' झघुनूदन कछव्राहे राजा ने 
सवत ११६१ में शिवमदिर ग्डालियर में दिर्माण कराया या, विजयपाल, सूर्दपार और 
अनगपाल के पश्चात उसके उत्तराधिकारी स्तोलेखपाल (सुलशणपान) कउवादे के राज्य- 
बाल मे स० १२५१ (११६६ ई०) मे मुहम्मद गोरी ने ग्वालियर नढ घेरक्षर अधीनता 
स्वीकार करालो थो |) 

कछवाहों के पश्चात इस प्रदेश का घासन परिहारो के हाथ आया । अनुमान यह 
किया जाता है कि यह परिहार राजा कप्नौज के राद्यौर राजाओं की अधीनता स्वीकार 
करने थे ॥४ मृनलमान इतिह्ामकार लिखते हैं जि ईस्त्री १२०२-३ में बुतुबुद्दीत एवक 
ने बुन्देलखण्ड पर आक्रमण विया और चम्देल राजा परमाल देव (परमादि देव) को 
हराकर कालिन्जर, महोवा और सजुराहो पर अधिजार कर लिया स्दालियर गढ़ भी 
जीत लिया ।* दाम्सुद्दीन इल्तुतमिथ (अल्तमणश) के शासनकाल (१०२१-१२३६ ई०) 
में अजमेर, भ्वालियर बौर दोआव ने सुर्वी साम्राज्य का जुना उत्तार फं्ा। मलद- 
व्म्मत प्रतिहार ने मुस्लिम सेना का प्रवल प्रतिरोध किया ओर खालियर दुर्ग. नरवर 
तथा झ्ञामी को अविइत बर लिया, चन्देनों ने बालित्जर तथा अजययद पुत्र, जोत 
लिए । चन्देल राजा पैलोशय वर्मन तुर्की सेना का सामना नहीं कर सक्के । अल्तमश ने 
विदिशा और अवन्ती को लूटा और महाव्राल का शचीन झदिर घ्वस्त किया । 
विक्रमादित्य तथा अन्य राजाओं को अप्टघातु निभित भूनियों को भो दिल्नों अपने 
भाघ ले गया।* 

खट्टगराय ने भी 'सखवालियर नामा' में सारणदेव ३१२११ ई०) परिहार के समय 
राजपूतानियों द्वारा व्वालियर गढ स्थिति “जोहरा ताल” भें जौहर जिये जाने नथा 
भम्सुद्दीन इल्तुतमिश वी ग्वालियर गढ पर चढ़ाई वा उल्वेख किया है-- 








प्‌. वही, पृष्ठ ३ तथा १३ एव बल्देलप्ष्ड का सक्षिप्त इतिहास पृष्ठ २६ (ले गोरेबाल) 
३... दिलों सल्ततत-डों० घाजोवारीलान, पृष्ठ ६४ 

३. दहो, पृष्ठ ६६, तथा बु्देलखभ्द बा छक्षिप्त इतिहास, पृष्ठ ३० 

४... बार्योताजिकल सर्वे थांफ़ इन्डिया, रिपोर्ट माद २, पृष्ठ ३७६ 

३... इिस्ली मह्दतत-डॉ* आछोर्दादोलात, पृष्ठ १०० (पतम संस्करण १६६४) 

६... दही, पृष्ठ १०६, ११९. १११ ११३ डा फूटनोट 








ख्वालियर क्षेत्र का योगदान के६ 


स्तर राती परम अनूप | तव इनकी मति सुनियो भूष ॥ 
जौहर कीव॑ को मतु ठयो । सारगधौ" जु महल में गयो ॥ 
जौहर भगौ जौहर ताल। देखि सराही सवे भुआल॥ 
दर रे 5 3 5.4 
गढ़ पे बरेस परिहार है, सारगधी अति तेग बल॥ 
कवि खर्ग भने देल बल सहित, बात लर वितु पर न कल ॥ 
--(गोपाचन आख्यान) 
चटयों युरतान यमसंदी ग्राजि । पादमलें आयो दल सानि ॥ 
इस युद्ध मे भाग लेने वाले राजपूतों के वर्गों में “बडगराय” ने जादो, पडुवमी, 
मिकरवार, कछुवहि, बुदेला, वयेला, चन्देला, प्रवार, द्वाडा, परिहार, भदौरिया, बंडगूजर 
आदि का उल्लेख किया है ।* 
तेरहवी शताब्दी के अत तक चन्देरी, क्दवाहा (वर्दम्बगुहा) तथा रक्ोद (रणिपढ्) 
के आस पाम तक प्रतिहारों का राज्य रहा । कौतिपाल प्रतिहार ने चरदरो का कीत्ति- 
दुर्ग, कीत्तिसागर तथा बीचिनारायण मन्दिर बनवाया मन्दिर ध्वस्त हो चुरा है । 
सागर अभी भी कीत्तिमान है। चन्देरी दुर्ग पर नरवर गढ के चाहड़ बच्ची गणपति 
सज्वपाज्त ने अधिकार कर लिया। 


चारदेले और ग्वालिपर-- 

सद्योवर्मन के पुत्त धगदेव ने महोबा में कन्नौज की सम्पूर्ण थी प्रतिष्डित करदी मौर 
कालस्जर मे मेतां के लिये दुर्ग रक्षित शिविर बताया यही ढुगें चम्देलों की सैनिक 
राजधानी बन गया ।४ सम्बत्‌ १०५५ एवं १०८६ के अभिलेखों में घगदेव को क्रमश 
“खरज्जुरवाहक' एवं “क [ल्जरादिपति' कहा ग्रया है ।* 

महमूद गजनी के आक्रमण का प्रतिकार कानन्‍जर, शवालियर, क्प्नोज, अजमैर एव 
3्जैन के राजाओं ने किया । ग्वालियर भी उस समय चम्देलों के अधोन होने मे चन्देल 
शक्ति को ठोस बनाने में महत्व का सिद्ध हुआ। 

दत्कामीन इतिहासकार निजामुद्दीन ने महमूद गजनी द्वारा सन्‍्द (ग्ड) के साम्राज्य 
पर आक्रमण का वर्णन किया है !६ 








4. सारी (सारपदेग) 

२... खावियर राज्य के अभिनेख, प्रत्तावता पृष्ठ रेड 

३... वही, प्रस्तावों पृष्ठ हे३े (अधिलैख कमाक ६३०, ६६ ३) एवम्‌ अमिलेख क्रमांक १७४ पृष्ठ ६ 
४... इन एण्टीक्वेरी, भाग १६, पृष्ठ २०३, पक्ति ७ 

५... सुपीवराफिश इच्डिका भाग $ (8 १४७ प्रक्ति इक ३ 

६... चन्‍्देत और उतका शाजत्वकान-केशवचस्द मिश्र, पृ8 3५, ८८ 


हल हिन्से माया और साहित्य मे 


कृष्पमिद् रचित 'प्रबोध चंद्रोइप' लाटर में रूपक के रूप में नित्य जिवेक और 
महामाया के बोच शाश्वत चलने दाला सपर्ष प्रस्तुत किया गया है, उतसे सूत्रधार 
कहता है -'चद्रदश दा भामक (इन्द्रेल चेदि सम्राट से अपदस्थ किया गया। उसी 
समय गोपाल ने चद्ववग घो रत्ता पुनः स्थापित को ४९ बीक्तिवर्मत चन्देल का हु 
सामस्त ग्रोपाल हो या ६ परमादिदेव को झृत्यु तत॒ चन्देल साम्राज्य मे--खजुराहो, 
कालन्जर और महोवा तीन सुप्रसिद्ध राजघानिया वरयबर सम्मिलित रहो । 


चन्देल परमादिदेव और चौड़ान शासह पृथ्वीराज एव दूसरे वे झत्रु बने रहे ज॑सा 
हि चन्दवरदाई के पृथ्वीराज रासो मे सहोवाखण्द मे वघित है ।९ परमादि बी सहायना 
के लिये प्रमिद्ध वीर आल्टा, ऊदस तथा गहडवाल शासत्र जयचन्द्र जुडे थे। भारतवर्ष 
के इतिहास में चन्देलो एवं चौहानों के युद्ध ने एक्त राष्ट्रीय सत्रट ला दिया । भारतवर्ष 
वी मत्ताएं तुर्को के दुर्डान्त आक्रमणों बे समक्ष घराशायों होतो जा रही पी । यह एच 
ऐसी झूल थी जो राष्ट्रीय डिताश का कारण बनी ।* इतुबुद्ेन ऐवक द्वारा बालिस्शर 
और महोवा में घोर नृशमत्य एवं हिन्दुओं की धासिर माददाओ को बूचचा ग्या। 
चगरेलों वा राजनोतिर महत्व उत्तर भारत के प्रायग में एक्त प्रकार से सम्मप्त हो 
जाता है यद्यपि अपने मूल साम्राज्य वे भाग पर उनवा अधिकार सोलहदी सदी ईस्बी 
तब' बना रहा ।४ 





वीरवर्मन उन्देल का राज्य यमुना के दक्षिण तक रहा और निन्‍श नदी (बुन्देस- 
खण्ड) तथा देतदां नदियों वे दोच उसका आधिपत्य था । भोजबमंन वे समय मे राज्य 
बश्ञान्त या । इनका उत्तराधिकारों हम्मोरदेद रहा।ं 

बालस्जर के राजा कोरतमिंह ने सत १५४४ ई*« में शेर्माट सूरी शा सामता 
किया था।९ कालन्जर के राजा कौत्तिमिह की पुद्दों दौरागता दुर्गाबतो ने गोडवाने पर 
आक्मण के समय वीरतापूर्वक भामता किया॥० १५५५-६० ई० के बोच उसने बई 
बार मालवा के सुन्तान को हराया। इस समय उत्तर भारत मे राजपूठो को शक्ति के 





१. ह्धोध अद्रोइय, प्रपर, पृष्ठ २, दिछमाक देव चरित्र, बूलर द्वारा भम्पादिठ, माय हे, पृष्ठ १०१ 

२. पृष्वोशज रासो-स» भोटनलाब विप्णुलात पैड्शा और श्यमनुन्दरदान, बइनाए्म (१६१३) 

आदो० सर्वे रि० भाग २ पृष्ठ ४८८ तथा हिस्टौ छाप मिट्दत हहिस्दूं इण्डिया, भाग ३, पृष्ठ 

बृष्हे. 

४. चन्‍्देल जौर उतका राजत्वदान, पृष्ठ ३२६ 

४, तारौख फ़रिश्ता (दविग्स दा अनूदाद) भाग १, पृष्ठ ६३७ रदा चन्देन और उनका राडचबाच, 
पृष्ठ १३५, १३६ 

६, इष्डियन एप्टेक्देरो (१६००) पृ ३१२ 

७, चन्देन और उन राश्वकाल, पृष्ठ ३३८ 





स्वालियर क्षेत्र का योगदान घर 


तीन बड़े केन्द्रों मे १५६८ ई० में घिवौड का पतन हुआ | १५६४ ई० मे दूसरा केन्द्र 
रणथम्भौर राजपूतों के हाथ से जाता रहा। कालसम्जर मे मध्यमारत की सैन्य केन्द्र 
अक्ति थी और राजा रामबन्द्र चन्देलो ती राजकीय वरणख्परा की अन्तिम इकाई के हप 
में शासव कर रहा था । यह भी मुगसो के आध्ोन हो गया । 

चन्रेंलो में उत्तर भारत मे केन्द्रीय सावंमौम मत्ता स्थापित करने की चेप्टा की थो 
और बग्रभग तीन सौ बर्षों तक तुर्कों के विरद्ध सघव॑रत रहते हुए अपनी स्वरत्र सत्ता 
बनाये रखने परे उत्तर भारत के राजपूत शशसको में वे अस्तिम ये । १ 


तोमर अफगान, सुलत $ और मुगल - 

भारत को जितनी क्षति और दुख तेभूरलग न पहुँचाया उतना उमसे पहिल किसी 
आक्रमणकारी ने एक आक्रमण में नहीं पहुंचाया था। तैमूर के आक्रमण के पर्चात 
भारतवर्ष भूमिसात था और इसके धावों से रक्तत्राव हो रहा था। सप्रस्त उत्तरी 
भारत में घोर दुख एवं अराजकता का राज्य या। तिमूर से हमार देश के उच्चर- 
परह्चिमी प्रान्‍्तो, दिल्ली ओर राजस्थान के उचरी भागों को इतनी बुरी तरह हूटा, 
जलाया और सप्द-भृष्ट किया कि उम्र प्रदकों को अपनी पूर्व सप्ठुद्धि पुन प्राप्त करने मं 
अनेक वर्ष लय गए।र 

तैपूर के भूकम्पी धवके के बाद दिल्ली पर नामिम्हीन नुमरतश्ञाह ने मार्च-अप्रेल 
१३६६ ई० में अधिकार कर लिया विन्‍्तु महमूद ठुगलक के मत्री मल्लू इकब्राल खा 
ने संघर्ष करके १४००-१ ई० में अधिकार कर लिया और ग्वालियर पर १४०२ ई० 
में मल्‍लू इक्बाज खा ने टक्करे दीं किन्तु वरप्षिह (वीरसिह) के पुत्र वीरमदेव ने 
खालियर, धौलपुर, इटावा में सघर्ध करके ग्वालियर दुर्ग सुरक्षित रवखा । वन्दिगों 
रायाने आला खिज्खा ने मल्लू इकवाल खा का अन्त कर दिया। बीगरमदेव तोमर 
के काल में रायाते आला खिज्ध खा ग्वालियर पर धावा करके कर और घन लेत रहे (४ 
बाद से खिज्सता के पुत्र मुवारक्शाह ने १४२६-३० ई० में खालियर पर यरणपरतिरेव 
तोमर तथा डूगरेस्दर्िह तोमर के काब में असफल आशूम ए किए । १४३२-३३ ई० 
प्ें डूगरेद्रस्तिह तौमर ने मलिक कमाबुद्दीत आक्रामक को असफल कर दिया । डूगरेख- 
मिह को 'वारीसे मुहम्मदी' के लेखक मलिक विहामद के हाथ मम्मानार्थ जदडाऊ खिल* 
१. महारानी दुर्गावती--आबू बुन्दावनलाल वर्मा (१६६४) परिडय, पृष्ठ २, रे एब पृष्ठ 4, 4२६ 
२. दिल्‍वी सल्ततत--हों » भ्राशोवादीलात, पृष्ठ २४५ (१६६४५ सम्करण) 
3... उत्तर तैसूर काचीत भारत भाग ३१ (१६५८ ६०) पृष्ठ ३, ४, ६, ७(८. ३ दबा १६ (सन मै 
पतहर अब्यास रिजयदो) 
बहीं, पृष्ठ १६ 
3. बढ़ी, पृष्ठ १७ २५$ रेव, ३०५ $० रैक, २६५ ७६ 





भ 


ब्र हिन्दी भाषा और साहित्य में 


अत आजम हुमायू में (पोशात्)] भेजी थी और आाए्टेर दुर्ग को बचा लिया था ।* 
खालियर से 'शहरे नव'-(नरवर गढ) को डूगरेन्द्रसिह तोमर ने विजित किया जिसका 
जंत खम्भ (विजय स्तम्भ) नरवरगढ़ मे आज भी विद्यमान है । मालवा के सुलतान 
महमेद खिलजी ने तरवरगढ मुक्त कराने का अभियान जिया था तथा चन्देरी दुर्ग को 
विजय विया। वित्तोड के राणा दुम्भा दे राज्य मे ई० १४५४-५४ में महमूद खिलजी 
ने उत्पात किया था।* 


बहलोल लोदी ने सुवारक्ाह के पुत्र मृहम्मदशाह वी निस्क्रियता का लाग उठाया 
था भौर उसकी मृत्यु के बाद १४४४ ई० में उसके पुत्र मुलतान अलाउद्दीन के जमाने 
में दिल्‍नी सल्तनत प्राप्त करली ।१ वाक्आते मुइताकी' दे अनुसार मुलतान हुसैन छर्की 
ने भ्वालियर दुर्ग को मुक्ति हेतु प्रस्थात किया और घोर संघर्ष स्या था ।४ उस समय 
'तबकाते अकवरी' के अनुसार राय केरवसिह (कोतलिसिंह) के पुत्र कस्याशमल तौमर 
राजा थे । बुतुब खा लोदी ने मुलतान हुर्मेन शर्वी तथा स्वालियर के राजा एक ओर 
तथा दूसरी ओर बहलोल लोदी के बीच गहरी शत्रुता करादी ।* 


१४५८ ई० में बहनौल लोदी और जोनपुर के घासक हुमेनशाह दर्बी के बीच 
सन्धि होते पर भी टकराव होते रहे । ग्वालियर का राजा कीतिसिंह तोमर शर्की की 
सहायता करते रहे, पहिले शर्वो हुसेनशाह ने भी ग्वालियर रौंदा था। मस्त में बालपी 
के समोप वा बुस्देलसण्ड का भाग जोनपुर वा अधिदृत प्रदेश लोदी के अधिवार में 
चला गया । * 


कल्याणसिह अयवा कल्याणमतर नोसर कौत्तिनिह के पृश्ष के राज्यकाल में कोई 
विशेष उथल पुथल नहीं हुईं। 'अनयरय' दासशास्त्र वी पुस्तक अह्मदलों लोदो के 
पृत्र लाइखां के विनादाय रची गई थी। दामो कवि ने “विल्हेण चरित्र' भी १४८० ई, 
मरे रचा इन्होंने खालियर दुर्ग मे वादल महल' का निर्माण कराया जो मानमिह वी 
स्थापत्य बला का पूर्व रूप है ।९ 





१०. उत्तर तैमुरसालीन भारत भाण रे, पृष्ठ ४२ 

२०. ही, पृष्ठ 5३, ६६-६७, ६६, फुटनोट (१) 

३... उत्तर लैम्रकालोन भाषत भाग 9, पृष्ठ 5४, ८५, ८५७ 

४... वही, पृष्ठ १००, २०६ 

४. हों, पृष्ठ २०७ 

६. उत्तर तैसूर बादोन भारत भाग ९, पृष्ठ २०६, 
दिल्‍ली सल्तनत पृष्ठ २०३, २३७, २७८ 

53... बेशवदास और उनवा साहित्ए-- हों ० विजयपाल (रह, पृष्ठ १४५ मानसिदह शोर मानब्लृहल-- 
बृ १० (२०१० वि०) 


्देलखष्ड क। सन्निष्त इतिहास, पृष्ठ 5३ तथा 
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महाराज मानसिह तोमर के काल में तोमर वश का वँभव, शौर्य थी कलाप्रियता 
बुद्धिमता सजीव प्रतिफलित हुई । बहलोल लोदी १४८६ ई० भें मरने ममय तक अंम- 
फुल अभियान श्वालियर पर करता रहा ।* मिकन्दर लोदी (१४८६-१५१७ ई०) ने 
नरबर, चन्देरीगढ़ तो ले लिए किन्तु ग्वालियर हस्तगत करने के अभिप्राय से आगग 
में नई सैनिक छावनी बनाते के बावजूद भी नई राजधानी आगरा से किये सये आक्रमण 
विफल रहे ।* इब्राहीम लोदी (१५१७-१५२६ई० ) ने अपने भाई जलालखाँ को शरण 
देने के कारण ग्वालियर पर आक्रमण जारी रखा किस्तु इब्राहीम लोदी की मृत्यु हो गई 
और मानसिहह का पुत्र विक्रमादित्य तोमर भी दिल्‍ली के सुलनात वा करद सामन्त 
रह गया।3 

चम्देरी ओर मालदा-- 

चम्देरी पर फरिए्ता के अनुसार महमूदशाह (प्रथम) घिलजी मालबा के शासक का 
अधिकार रहा ।४ इसके पुत्र गयासुद्दीन के नाम के शासन के शिलालेख दमोह एवं 
गुता जिलों में पाए जाते हैं । प्रयासुद्दीन के उत्तराधिकारी पुत्र नाधिरद्दीन खिलजी तथा 
इसके पुत्र महमूदशाह द्वितीय के भी शिलालेख मिलते हैं।* महमूदकाह द्वितोय खिलजी 
के विर्द्ध हुए सामन्‍ती विद्रोह में पन्देरी के येदिनीराय बीर रजपून ते जो उस समय 
खिलजी वा वजीर था सहायता की* किन्तु महमृदशाह द्वितीय मे पीछे मेदितीराय 
वजोर के साथ धात की । मेदिनी राय, राणा सागा के विरुद्ध सेना भेजी गई । मलहदी 
(गिलादित्य तोमर) मेदिनीराय के साथी (ग्वालियर निवासी) ने खिलजी को १५१६- 
२० ई० में सारपुर में पराजित किया और सलहदो ने मालवा पर अधिकार बढ़ा 
लिया किन्तु ग्रुजरात के मुलतात वहादुरक्षाह ने १५३१ ई० में माण्हू (मालवा) पर 
चढ़ाई की । रायसेन में लोकमानसिह सलहदी का भाई शासक था। सलहदी ,(शिला- 
दित्य) राणा सागा का दामाद भी था | गुजरात के बहादुरशाह से टवकर लेने में चित्तौड 
से भी सहायता आई किन्तु काम न आ सकी । शिलादित्य को बलात्‌ सलाहुद्दीन बनाया 
गया। चित्तोड के वीर राणा सागा की पुत्री तथा शिलादित्य की पटरानी दुर्गांवती ने 
रतिवास में जौहर क्या । बहादुरशाह ने रायसेन का दुर्ग जीत लिया। सलहृदी 
(भिलादित्य) तोमर राजपूत ने सलाहदीन नाम से बलात्‌ धर्म परिवतंन कराने की 





१... दिल्‍ली सल्तततव पृष्ठ २६१, तैमूरकालीन भारत भाग, १, पृठ २१० 
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ढ्ड हिन्दों गरापा ओर साहित्य में 


कुचेप्टा किये जाने पर भी रक्त को एक-एक दूद शे वहादुरघाह के अत्याचार का 
मसयबर साभना किया और सपरिवार बलिदात किया ।* 

रायसेन के शिलादित्य (सलहदी) तोमर भ्ात्क, चन्देरी के मेदिनीराय, खित्तीड़ के 
राधा सांगा, कालपी के राजागण ने देश में वाबर मुगल आक्रमणकारों को पैर व 
रोपने देने के लिए यहो उचित समझा था क्रि पुराने छात्रु इब्राहीम लोदी को समयंतर 
दिया जाए । इस संकल्प मे महाराजा मानमिह तोमर के पृत्र विक्रमादित्य तोमर ने 
महान वीरता का परिचय दिया था।* 


मुगल बाबर ने २६ जनवरी १५०८ ई० को चर्ेरी के शासक मेदिनौराय पर 
चढ़ाई की थी ओर राणा सागा के विरुद्ध खानवा का युद्ध १६ मार्च १५२७ ई० में 
हुआ !3 बावर ने मेदिनीराय और राणा सागा के विरुद्ध जिहाद छेडा या । उसे पमरेपुद्ध 
की भाति लडा गया था । बाबर गाजी वन गया राजपूतों को सेम्य झक्ति को कुचल- 
कर । वह अपने आपको काफिएे का लाभ्क समझते लगा किन्हु राजपूत्रों क्री शक्ति 
पूर्ण रूप से तप्ट नही हो सवी थी कुद् वर्षों मे ही दिल्ली के शेरशाह को उसमे मुकावला 
करना पडा ।४ 

बाबर ने दिल्लों आगरा और ग्वालियर की अपार घनराशि हस्तगत को | हुमायू 
हे विक्रमादित्य तोमर से कोहिनुर हीरा ग्वालियर से ही प्राप्त जिया था जिसका सुल्य 
विश्व के दैनिक ध्यय का आघा अनुमानित था ।* इदाहीम लोदी की मृत्यु ने पश्चात 
हुई उत्पन »ध्यवस्था में तातारखा ग्वालियर का झासक बन बैठा ।६ 


“ बावर की मृत्यु (२६ दिसम्बर १५६० ई०) के वाद उसकी उत्तराधिकारिवा में 
बाबर का बहनोई महददी सुवाजा ठथा पृत्र कामरस्त, अस्करी, हिल्शाल ओर हुमायू क्र 
बीच संघर्ष में हुमायू को सिहासनारूद (२६ दिसम्वर १३३० ई० में) कराने में एक 
सूफी दरवेश-गेल' का हाथ था । उस समय राजपूतों की शक्ति के विरद्ध मुगल राज्य पी 
म्थापना एवं उसको भारत प्रे हृढता के लिए सूफियाना जामे पहिनकर अनेक दरवेश 
विभिन्न रूपों में कार्यरत थे । इसकी पुष्टि मई कंत मधुमालतो तथा खड़गराप कृत 
गोपाचल आख्यान मे वणित घटनाओं से होती है। इस सम्दम में डॉ० माताप्रसाद गुप्त 








4... वही, पृष्ठ १२८-१३॥, बुन्देलचण्ड का 8० इतिहास पृष्ठ द४, 5२ 
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ने इस बात की पुष्टि की है कि शेख मुहम्मद गौँस का प्रभाव हमायू पर होना 
स्वाभाविक है। वे शेरशाह सूर के कोप भाजन भी थे | खडंगराय कुत गोपाचल आख्यान 
में वशित घटना की ओर ही समवत भ्ञ्नन का सकेत है ।* 

शेख मुहम्मद गौस इस बात में भी दिलचस्प सटे कि ग्वालियर गढ़ पर हिन्दू 
राजपूत अपना सगठन करके हाती न हो जाय अतएव उन्होंने रहीम दाद के गुनाह 
बांवर मुगल से बरूश देने के लिए स्वयं ७ सितम्बर १५२६ ई७ में ग्वालियर से वाबर 
के पास पहुंचकर जोर डाला और झेख गूरत तथा नुसवेग को खालियर इस आश्यय से 
भेजा थया कि वे रहोम दाद को तातारखा से ग्वालियर गढ़ पर आप्ड कराई क्योकि 
तातारखा की मुगल भक्ति संदिग्ध हो रही थी । बाबरनामे में ६३३, ६३६ हिजरी सन 
क्रमश ८ अवटूबर १५२६ से २५ अगस्त १५३० ई० के वीचे ३० नवम्बर और २१ 
दिसम्बर १५२६ ई० तथा ७ सितम्बर १५२६ ई० का बाबर का रोज नामचा इस 
विषय मे स्पष्ट है, * और प्रामाणिक साध्य दस बात की है जि शेख मुहम्मद गौस १४२६ 
ई७० में सूफी दरवेश के रूप में मुगल शासन की हढ़ता के लिये ग्वालियर में निवास कर 
रहे थे और उन्होंने लगभग १२ वर्ष तक मिर्जापुर जिले मे स्थित चुनार की पहाडियो 
में क््ञाठवास क्या ।*ै 

झेग्शाह सूरी के और हुमायू के बीच १५३२ ई० के सितम्थर से चुनारगढ पर 
मुगल घेरा पड़ने के कारण कटुता उत्पन्न हो गई थी४ं अतएव २२ मई १५४५ में 
वालिस्जर दुर्गे विजय में शेरशाह सूर की सृत्यु हो जाने के उपरान्त ही घेरशाह सूर के 
कोपभाजन तथा हुमायू के समर्थक शेख मुहम्मद गौस प्रकट हुए ।* और वाबरनामा 
के अनुसार फ़िर ग्वालियर निवास करने लगे तथा उनकी मृत्यु १५६२ ई० में हुई [६ 
बावर ने रहीम दाद स्वाजा के मदरसे और बगीचे र्वालियर में देखे थे । यह महदी 
ख्वाजां बावर के बहनोई का भतीजा था जिसे शेख मुहम्मद गौस ने ग्वालियर गढ़ का 
शासक बांवर मे नियुक्त कराया था ।* इत्त समस्त तथ्यों से यह निष्कर्ष निकाला जाना 





१. मन्नत इत मधुपालती-सं० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, भूमिका पृ8 १ 
पृष्ठ १४, १५ । 'हिन्दुस्तानी' “जुलाई-सितम्दर १६५६, पृष्ठ ६० 
मश्नन के गुरु शेख मोठस्मद गोस. >-डॉ० श्याम मठोहर पाढेय । 
२. सुगलकासीन भारत - डावर (सै० अतहर अन्यास रिजबी १६६० (शबस्तामा) पृष्ठ ३४० 
तथा पृष्ठ २९६, २२०) 
मुगलकालीन भारत - बाबर (बावरनाना] ख०_टिजदी फुटनोट ९, पृ« २२० मथुमासती- 
मझत (स्० डो० माताप्रसाद गुप्ता) (पद २१॥१-७) 
मुगलक्ालोन भारत - डाॉं० आजोवोदीलाल (१६६४) पृष्ठ ूष, ८६, ६० 
बही, पृष्ठ १३८ 
मुगसकालीन भरत बाबर (रिजदी घोे०) पूछ २२० फुटनोट (१) 
बढ़ी, वृष्ट २३३-२७७ सेथा कुटनोट (२) दृष्ड २७४ 


४७६ के पे जय 


हु हिन्दी मापा और साहित्य मे 


असगन न होया ज्षि शेख मुहम्मद सोस को दाजततिक हतचलो का झुर्प केन्द्र रानियर 
ही रहा और उन्होंने ऋज्ञाववास झे समय को छोडकर झुरूदतः स्वानियर में हो देख 
जमाया। थे बहलूल भी हिन्द के उस्तृष्ट मफ्यों और प्राइधाह हे हृपादात्रों मे होता 
मुमनमान इतिहासबारों न दनाया है। शेच बहलूल और कोई नहों पं शेख मुहम्मदगौम 
पकत्तारी खालियरी के बड़े भाई होता बताया ग्रया है। शेख बहलून क्षे दिजो हिस्दान 
हैः सर्रेत से हत्या कयरी गईं यी । मिर्जा हिस्दाल हुझायू के विद्येष मे था दिसमे बैरया 
(िरगाह) को इल पहुँच रहा था । इस घदना से नो शेख मुहम्मद गोस को शनारों 
सम्प्रशव के व्वालियरों होना इतिहासयारों ने बताया है ।९ 





क््टवाहों को मुगल भक्ति 





जनवरी १४५६२ ई* थे प्रथम वार अववर डाइशाह में भजमेर मे शेख सुरईनुद्दोन 
चिइती वी दरगाह को यात्रा को । मागे में आमेर के राजा भाग्मल (दिहारीमस) मे 
मेंट हुई। भारमल ने बपनी बेटों अज़दर वो ब्याहे दी। इसी गजपून बूमासो मे 
जहागीर (पुदगड सप्तीम) उत्सन्न हुए थे। भारमल के दच्नक पुत्र मग्रवानदास नया 
उसझे पोते मानमिह कहे को अकबर ते यहा उच्च पदों पर रखा गया इस दिशह 
डवारा डिल्ची और जयपुर के राजपरानों गुवतों और कयदाहों मे मंत्री सस्वन्ध हद हो 
गए ४) रणथम्भौर पर सुरजनराय हादा से अवदर में ११६६ ई में संधि बरने में 
आमेर में भगवातदाम कद्धवाहे बा हाथ पा । जिसौड़ का दुगे दिजय परदे बोर जयमल 
पता बी प्रस्तर मूत्ति आगरा हिले देने दरवाजे पर स्थापित बरादी गई ।४ बाविन्यर 
था दुर्ग भी रोदा $ राजा रामचद्ध मे अकबर ने अधिहृन बरदे उन्‍हें इनाहाबाद बे! 
,पान जागीर दे दी  माठदा के वाजवहादुर ले भी अरुदर वी अयीनता स्वीकार 
।परलो ।४ बोकानेर वो राजदुमारी और जैसलमेर मे राजा हरराय शो गजदुारो के 
।अगबर ने ब्याह जिया । १४७० ई० के अन्द में मेदाद को दोडबर मम्यूधे राज्म्पान 
ने अवबर वो अधीनता माननों यो ॥7 








हलदोपाटो १८४ जून १५७६ ई० में नोमर और कददाहों में सप 


+ मेवाइ विजय ने लिए अकबर ने संघर्ष जारी रखा। हनरपाटी थे मैदान में 
अकबर वो शोर से उग्रझ्ाप बहदाहा, झायदर्निल कघदारा आमफ़्जनी सगे और सैदद 





जोड़ (१) ट् झुतादइलाइरीख + बदाटरंटो 





१ दुषाद भाग १ (स+ रिम्डो) पृष्ठ ६४ 
माय ३, पृष ४-६ 

मुर्तशाताव भारत - शां० बफ़ोबदि लाल, पृष्ठ १६६०१६ ३ 
दर, पू्ठ १३१-१३२ 

बसे, पृष्ठ १६०-१६६ 


2०. दो, पृष्ठ १३९-०१७२ 


ह्भ्ादा 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान डछ 


थे तथा कमान मानसिह क्छवाहा आम्ेर (जयपुर) के हाथ में यो । दूसरी ओर खालियर 
के रामशाहू ( रामिह ) तोमर, जयमल के पुत्र रामदास राठौर, हकीमखा सूर 
मामाशाहू, वीदा के माना और स्वय राणा व्यूह रचनां में थे | इस युद्ध में (रामसिंह) 
रामशाह तोमर ग्वालियर के अत्यन्त वीरतापुर्वेक् लडे । राममिह तोमर के पुत्र भवानी 
मिह प्रत्ापर्सिह तोमर इसी युद्ध में बीरगति को प्राप्त हुए । मृत्युन्यय राणा प्रताप को 
बचाने के लिए राममिह तोमर आये-आगे चल रहे थे कि जगन्नाथ कछवाहे ने उन्हें भी 
मौत के घाट उतार दिया | १६ जनवरी १०६७ ई० मे राणा प्रताप की मृत्यु होने पर 
अक्वर ने राणा अमरभिह्‌ के विरुद्ध भी सेनाए भेजी किन्तु मेवाड नहीं जीत सका । 


बैरामखा के पुत्र अऋ्युल रहीम खानखाना को मुलतान की गवर्नरी तथा मानसिह 
कछवाहां आमेर को बिहार की गवर्नरी अकवर ने प्रदान वी । बैरामस्रां की विधवा 
सलीमा बेगम से अकबर ने शादी करके अवयस्क अब्दुल रहीम खातखाना को अपने 
मरक्षण में प्रारमभ में ही ले लिया था । 


अकबर ने दक्षिण विजय १४६३-१६०१ ई० में की । १५६६ ई० के लगभग 
अमीरगढ अबुल फजल को भेजा गया था ।* 

खानदेश जाते समय 4क्वर ने युवराज सलीम को मेवाड के राणा अमरसिंह पर 
आक्रमण करने की आज्ञा दी जिसका युवराज सलीम ने पालन नही किया ।* यह भी 
उल्लेखनीय है कि युवराज सलीम की शादी मानभिंह क्छवाहे की बहिन राजा भगवान 
दास कऋछवाद्े को पुत्री मानवाई से हुई थी । दूसरी शादी राजा उदयमिह की पुत्री 
'जग्रत गोमाई' उर्फ जोधावाई से हुई थी ।४ 


युवराज सलीम और मानभसिह कछ्ठवाहे में अतबत 

मान्िह कछवाहा अपने भासजे खुसरों का अकबर को उत्तराधिकारों मात्र रहे थे 
युवराज सलीम मे मानसिह कछवाहे मे अतवन हो गई हर 

अकबर कय ओरदछा बुन्देलों के विद्ठ अभियाव-- 


नरवरगढ़ के आसकरन कछवाहे और उनके पुत्र राजमिह ने मुगलों का साथ क्यो 
दिया ? तथा ओरछा के बरुम्देलो के विरुद्ध मुगल अभियान में क्यो भांग लिया ?े इस 
प्रइम के समाधान के लिये आमेर गद्दी के इतिहाम को ओर जाना होगा । आमेर के 








मुगलकालीन भारत - डॉ० ग्रांशीवर्दिलाल, पृष्ठ १3४-१७७ 
बड़ी पृष्ठ १5१०१८२ 

बड़ी पृष्ठ र६२ 

वही पु्ठ २६१ 

बहो पृष्ठ २०३, रेहरे 





दा कि बा एप न 


खालियर क्षेत्र का योगदान बह 


को कुकलने की थी । तदनुमार, अकबर ने राजा रामशाट बुम्देला ओरदीा तथा नरबर- 
“ग्वालियर के आसकरन कछवाहे के साथ वीर्रासह देव बुम्देला पर चढ़ाई की किम्तु 
अमफल रहे । बीरविहदेद ने बडोनी, पवाया (पद्मावती) नरवर (नलपुरा)] केलारस, 
वेरछा, करहरा, हयनौरा, भाण्डेर, ऐरछ को रोद डाला स्वालियर का सूगा हिला 
दिया । अन्त में अवुल-फजल को दक्षिण से बुलाकर अकबर ने ओरछे के वीरमिह देव 
पर चढ़ाई करने भेजा कि आसकरन के पुत्र राजमिह ने बडोनी मे आग लगवादी किसु 
गखवाल्यिर भाग कर प्राण बचा सका । १६०२ ई० में बीरमिहदेव मे अवुल-फ्जल का 
शिर काटकर युवराज सलीम के पास भेज दिया ।* 


जहागीर ने बादशाह वनते ही वीरमिहेदेव को ओरछ का राज्य लौटा दिया।* 
रामशाह को चन्देरी और वानपुर का राज्य दे दिया । भगवतराय को दतिया, चपत 
राय वो महोबा, दीवान हरदोल को वद्शागाव दिया । चपवराय, खडगराय, चन्‍द और 
सुभावराय भाई-भाई थे | चपतराय के धत्रमाल हुए ।? दीवान हेरदौल के बढ़े भाई 
जुझआारमिह शाहजहा के यहा सामन्‍्त थे । जुझारमिंह ने अपनी साध्वी पत्नी के पाति- 
ब्रव की कसौटी पर उसके द्वारा अपने अनुज हरदौल से अनुचित सम्बन्ध होने के संदेह 
पर विपयुक्त भोजन परोसवा दिया जिसके कारण हरदौल वुम्देलखण्ड में क्षत्रियराज 
नीलकण्ठ शिव के समान परम पाव्रन देव समझे जातर पृज्य है और जतमानस वी 
श्रद्धा घोक गोतो मे फूट पड़ी है।४ वीरमिह देव ने ओरछा को पुन. दसाया। इसका 
नाम जहागीरपुर रकखा । चतुर्भुन मन्दिर, बोरपुर ग्राम, वीर सागर तालावे और 
बाबत गद्ी घामोनी, झासी, दतिया के दुर्ग, करेरा दुर्ग, दिगा शा का वीर सरोवर आदि एंवे 
मथुरा में 5१ इक्यासी मन सुवर्ण का तुलादान महाराज वीरतसिंह देव बुन्देता ओरछा 
के अमर कीतिस्तम्भ हैं" और केशवदास महाकवि के चरित्र नायक है--वीरखिह देव 
चरित, जहागीर जमचन्द्रिका, कविध्रिया आदि रचनायें इन्ही ऐतिहासिक परिस्थितियों 
को उपज हैं ।*? 





९... बुस्देलेखंड का सक्षिप्द इतिहास - गोरेलाक, पृष्ठ 7२६-१३० तगा* १३४, मृगतकासीत 
भारत - डॉ० आशीर्वादीलाल, पुष्ठ २०३, केशवदास श्लौर उनका साहिय - ढॉ० विजपपाल 
सिह, पृष्ठ ४७ । इण्ट्रोडक्सन प्राफ आइते श्रककरी प्रथम भार, पृष्ठ ५६ (ब्लाक्मैस) 
जुन्देलखड़ का सद्दिष्त इतिहास - गोरेलाल, पृष्ठ १३८-३६० 

अति, पृ १९६, ५४४०-५४ 

दही पृष्ठ १४४, १४४५ 

वही पृष्ठ १३०, १४४, ओस छा स्टेट गश्लेटियर, पृष्ठ २३, ग्दानिधर राज्य के अभिलेश 

क्रमार ३८६, पृष्ठ शप 

६० दैशबदास और उतका साहि्य --४० विजप्प्राशसिह, पृष्ठ ६४, १३८ 


क्र्ह्टी 


३6 हिन्दी भाषा और माह्ित्यि मे 
उपर्यत ऐनिहासिर घटनाओ ने परिप्रेश्य से यह निष्कर्ष निवाले जा सकते हैं-- 


($) आसेर और नरबर के कछवाहों का पारबारिव सस्वस्ध था और घुगत 
बादणशाहों के साम्राज्य वी हृदता के लिये कछवाड़े राजे प्रयत्नशील रहे । 


(२) मंगल साम्राज्य बुन्दलो, तोमरा के विरोध भे रहा और क्छवाहे मुगलों के 
साथ रहे। 


(३) भेवाड़, खवालियर ओरछा, चन्दरी के राजपुन मृगलो में भुके नहीं। 


अष्टाद्प के प्रवतक थी विट्वलनाथ युसाई को अल्‍्बर हे राज्यकाल में भूमिशा-- 

जो काम अवदर तलवार से नहीं कर सका, वह काम सासह्कूलिक समन्वय एज 
प्रानवीय रागात्मक सूत्रों की एक निष्ठा का श्री विट्टललाथ ग्रुमाई ने कया | श्री 
विदृदलनाथ गुसाई ने ग्वालियर, नरवर एद ओरछा, आतरो (दतिया) बी प्रतिभाओं 
मो एवं विभिन्न धर्मावलम्यों को श्री नायजी वे सक्ीतेनकार के रूप में एक जगह 
एकत्रित किया और उन कवियों, सकोर्तेनवारों दे आराध्य के प्रति पद रचता द्वारा हृदय 
के उदगार उदभूत होत का अवसर दिया। इससे सामूहितर दो लाभ हुए-एक तो 
बलावार असाम्प्रदायिक होते है और मानव सात्र में एवं ही परमात्मा की झलक पाते 
है --इस धारणा को ऐस सम्य दढता मिली जब हि हिन्दू और सुमलमानों वी विभिन्न 
सम्फृतियों वा सम्रन्वय होने का मानवीय तवाजा था और अकबर दीन इलाही एवं 
राजस्थान के बछुवाह राजपूतों से पारवारिक सम्बन्ध स्थापित षरके अमाम्प्रदाविवता 
एवं धामिक सकोणंसा को मिटा रहा धा। वह भारतवर्ष में मुगत मत्ता बा विदेशीपन 


मिटाना चाहता था, उसे वह ब्रज वे आर गार परक लोसाधाम द्वारा गर्म अनुभव 
कराना साहता था। 


अकबर से पूर्दे बहलोन सोदों (१४५ १-१४८७ हे «) के राज्यवान में थी विद्वुल- 
जाय गुसाई वे पिता शो बच्नभाचाय १४७६८ ई० में जन्मे पे ।१ १४६२ ई० में 
वम्नभाषाय ब्रज में आये ओर १४६६ ई० में गोवर्धन पर श्री नाथ मम्दिर वी नीव 
डाली गई ।* मिवस्दर लोदी (१४८६६-१४१७ ६८) के जमाने में मूर्तियों क्रो घ्वम 
विया जाकर उनके टुछठे कसाटयों को माँस तोसते वे काम आ रहे थे / मबुरा, उत- 
“«* नरर, चन्देगी में मन्दिर ध्वस हो रहे थे ।१ फेर ण् 





ग्सी स्थिति में अप्टर्टाप वार्ता 
(म) भल्‍्नेष्ड' भावद धर्म के घी में रक्षा बरते के निमित श्री वस्तभआाचाद ने 





बुलसबर रा बदव, पृ४ 3 (गा> यदुतादजो हद) 

गज असम चतुदंधो, सन्‍्वरण १६७४ २०, नायडार 
हआशदास और उसशा कर शम्बदाद-- शा« दोनइया यु दुप्त, दृष्ट ७१ 
झुदसदातीन भाख - रिश आपो्शद/कल पृष्ठ नप्छ..... 





ग्वालियर क्षेत्र का योगदान 8 
श्री गोवर्धननाथ की मूति को स्थानान्रित क्या ।* श्री कुमतदास की वल्तभात्रार्य 
ने शरण में लिया | १५०६ ई० काशी में महाप्रभु का विवाह हुआ । वे अल (अलबं- 
पुर) में निवास करने लगे । इन्होने अईल भ ब्रज जाते समय मांग भ गऊघाट पर मूर- 
दास को सम्प्रदाय में ले लिया और गोवर्धन पहुँचने पर कृष्णदास को शरण म ले लिया । 
१५०६ ई० में अद्धंनिभित मन्दिर में श्री नाथजी का स्थापना हुई । अईल म्‌ ज्यप्ठ पुत्र 
गोपीनाथ का जन्म हुआ | वल्लभ जगदीश यात्रा करत हुए चुनार पहुचे वहाँ १५१५ 
ई० में विदृदलताथ का जन्म हुआ। फ़िर अदेख में पधारत पर परमानददामा 
को शिष्य बनाया । अस्त में १५३० ई० में काशी में वल्लमाचाय ने जल समाधि 
लेलीय 

इसके पश्चात ज्येप्ड पुत्र गोपीनाथ आचाय हुए । गुजरात प्रचार केन्द्र था। 
गोपीनाथ के पुत्र परृस्पोत्तर समाप्त हो गए थे । इसक़ पीछे गोवीताथ जी भी १५३८० 
में चस बमे । थ्री विदृठलनाथजी आचाये बनाए गए ।३ श्री विटदलताथ की पह़िली 
पत्नी हविमणो देवी से ६ पुत्र हुए / १६४६७ ई० में विदृठलनताथ का दूसरा विवाह हुना 
जिमसे घतह्याम सातवां पुत्र १५७१ ई० में उत्तन हुआ / १५६६ ई० में अईल से 
मपरिवार विदृठलनावजी पहिल गोकुल मे कुछ महीत आकर रहें | बाद में चार साल 
संथुरा रहे किन्तु स्थासी निथास की आवश्यकता थी । टसी बीच तत्कालीन मुगल 
बादशाह अक्वर ने १५६६ ई० में करमान द्वारा मोबुज और गोवर्धन में माफी में 
जमीन देदी जिसके कारण १५७१४६० म गोदुल को स्थायी निवास बनाया जा मका ।४ 
भप्नाट अकबर ने गोस्त्रामी विदृठलवाथ में प्रसन्न होकर गोवुल में निर्भवपूर्तेक रहने, 
गौए उम्मुक्त चरने आदि के फरमान निकाले । एक फरमात इस प्रकार है- “तरजुमा 
फरमान अतिये जलाउद्दीत मुहम्मद अकबर बादशाह गाजी 


-+“इस वक्‍त प्रें हमने हुक्म फरमाया कि विट्ठलराय विग्हमन जो बिला शुवह 
हमारा शुभविन्तक है, उसको गाये जहा कही हो, वे चरें। खालमा व जागीरदार कोई 
उनको तकलीफ न देवे, न रोके टोके व चरने में मुमानत करें, छोड़ देव कि उसकी 
गाये चरती रहे और वह आजादी से गोकुल में रहे ।/” 


४. प्रप्टछाप--प्रा० वष्ठमण्ि शास्त्री (8* १६६७ की बातों श्ौर भावप्रताण) २००६ संस्कत्ण 
काकरोली, पृष्ठ २१३४-२१ ६ 

१. दल्लभ दिखिड्य, पृष्ठ ५०, ५२, मध्टछाप और कक्‍्तम सप्रझए--डॉ+ दीवदशजु पुल 
पृष्ठ ७१ 

२१ अप्टछाप और वल्वभ भयदाव पृष्ठ उर 


अध्ठछाप ह्ौर बत्तभ सम्पदाय--ढा+ दीनदपालु युप्त वृद्ध 3५ लगा* ७६ 


४३ हिन्दी मापा और साहित्य मे 


“चाहिये कि टुइम के झुताविक तामोस करें और क्दामत रखे और हुआम के 
खिलाऊ न करें । तहरीर तारीख ३ महर सफर सन €८६ हिजरों मुतादिश सन १५८१ 
ई० मत १६३८ वि०"* 

“बार्ता” को प्रामाविक्ता संदिग्प 

“अप्टद्धाप' में प्रथम चतुप्टय - सूरशस, परमानद दास, बुमनदास बौर दृष्पदाम 
को वार्ता 'जड वार्ता के अन्तर में दी गई है । शेष चार - चतुर्मुजदास, नन्‍्द्दास, 
छीतस्वामी और योविन्दरदामी की बातों, “२५२ वैध्णवम वी वार्ता में संकलित है । 
मस० १६६७ वाली प्रति मे ८ड और २१२ वार्ता मे मे सकतित रूप है जो “स० १६६७ 
की वाता और भावपध्रक्मश' बाररोली से प्रबामित है ।* 

१३५२ वार्ता' की प्रस्तावना मे स्पप्ट किया गया है कि वार्ता में ऐसा विस्तार छोड 
दिया गया है जौर उसे इस प्रकार सकुबित रिया गया है जो भक्त बंष्णबों नो बूचि 
को स्थिर करने तथा थी (महा) प्रशुन के प्रति निष्ठा दृढ़ करने में सहायक हो इस 
स्पष्ट आशय है कि ार्ता' के श्रत्राशन का उर्ृध्य साम्प्रदापिर है बौर बहुत में 
चारिपिक एवं ऐतिहासिक महत्व के प्रसग क्दाचित छोड दिये गये हैं। प्रशामव वा यहे 
भी मन है हि २५२ वैप्णवन वार्ता सम्पूर्ण प्रॉप्न न होने से बल्लभ बुल के धिप्यों तथा 
प्राबीन वैष्णवो के मु से सुनने के आयार पर 4ार्ता' मिलाकर प्रत्राशित बराई है ।* 

४४ बेष्णवन दार्ता गो० विदेडइलनाथ जी के चौदे पुत्र गोड लनापजो (स० १६०८० 
१६६७ वि०) द्वारा गद्य मे लिखी गयी डिल्तु थी मौतल वे मतानुसार ये गोजुलनाथ 
जो ने पौव गोस्त्रामी हरियाय दारा (१६४७-१७७२ बि० स०) वर्खा वत्तेमात रूप मे 
सिखो गई है । मूल रुए प्रवचन गोडननायजो द्वारा बयित हुए ये ।५४ 

गो० विद्ठलनाथजी दे चार अध्टष्षाप़ी सेवकों के जोवन वृत्तान्त बे लिए प्रवाधित 
वार्चा के अश्ों दी प्रामाघिकता असदिगय नहीं कही जा सबतीं मुस्थतया उनडी दृष्टि 

में झृपालु सम्राट अवबर के विरोधों वानलियर, ओरदा, दतिया तथा मेवाह में भक्त 
ब॒बियों एव कलाविदों को बचा को 'बातो में ऐतिहासिक रूप में बिना भेदकाव के 
सुरक्षित नहीं रखा जा मा । 

उदाहरण के तौर पर अप्टछापो गोविन्दस्वामों को 'आतरों ग्राम के निवामी 
डताबर 'अध्टछार्प' (वावरोसो) मे सम्पादर पो० वष्ठमदि-शास्त्री ने खासियर स्टेट 





१... बह पृष्ठ ३३ पर उद्दपुत “दाप्रोरियल एरमान्य" - 

हो, बम्बई, पृष्ठ झ ९, इरे 

अप्टष्ठाप (राव रोना) पृष्ठ १० 

अट्डाप शोर शम्ट्म सात दाय-- ड 7० इीनइदाएु झुत पृ १३२, १४९. 
अष्टठाप परिच्रर->प्रटूपदान भोव्च, २8 3६ 

बडी, इपराख (+) 








रन टूर 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान भ्के 
की भिण्ड तेहमील में आतरी स्थित होने की ठिप्पणी दी है यश्ञवि आतरी स्वालियर 
जिले थे ही है ।! 'आसकरन' नरवरगद के थे यह नरवरगढ़, खालियर का हो भाग 
था किस्तु वार्ता से एवा नहीं चलता । सूरदास के विदय में ८४ वार्ता सदिम्ध हैं । 
लगभग सौ वर्ष वाद सुनी सुनाई विभिन्न चर्चाओ पर जोडी गई 'वार्ता' वहां तक 
ऐनिहामिकता सुरक्षित रख सकी होगी ? यह सहज अनुमान का विपय है। मेवाइ वो 
मीरा को 'दारी राष्ट' की उपाधि ही 'वार्ता' में मिल सकी क्योंकि वह व तो ऐसे 
खाजघराने की थी जो गुगलों के कृपापात्र रहे हो ओर ने वह यहाप्रभुत की कण्ठीवर्द 
चैलिन थी ।* 

“रवल', टॉइ के कयातानुसार, आमेर नरेश राजा भगवातदास के आश्रय में 
थे। बाद मे उन्होने बीरबल को नजर रूप में अकबर के यहा भेज दिया था।र 
छीतस्वामी धीरवल के पूज्य पुरोहित थे 4१ 

कुभनदाम से मार्नामह क्छवाहा जयपुर भेंट करते थे तथा मानमिह बछवाहा के 
आगमन पर श्री ठाकुरजी तथा पदिरों की सजाबरट विशेष रूप से होती थी ।* 

ब्रीरवल की बेटी भी श्री व्िट्लनाथ जी की सेविका बनी थी ।* 

गो० विदृठलगाथजी ने ओरदछा पधार १र मधुक्रभाह बुन्देा को अपना धिप्पत्व 
प्रहण बरने के माध्यम से सम्राट अकबर के ग्रति निष्ठा उत्पन्न करने की भी चेल्टा की 
थी । किन्तु ओरछा के बुन्देले “अकबर के प्रति अपने हृदय का भुक्ाव उत्पन्न नहीं कर 
सकते और भ उन्होने 'पृध्टिमार्ग! अपनाया बल्कि मधुव् रणाह बुम्देला न्‌र्मिह भक्त रहा 
फिर भी 'वार्ता' में मघुक्रर शाह को श्री गुसाई जी महाराज का सेवक बन जाता 
अर्थात विध्यत्व प्रहण करना बताया गया है ।० मघुरक्रणाह बुन्देला जीवन के चौथे 
बरण के अतिम प्रहर से सारे जन्म की 'नूसिह' के प्रति निष्ठा त्याग कर सहया पूर्व 
अभ्यास को छोड नया भत्र दीक्षा गृहण करता या भय के सारे अकबर के रुपायात्र 
बनते के निभित्त बुछ करता यह ओरहा के दुन्देलो से अपेक्षा सहीं भी जा सकती ॥ 





१... मच्टछाप (काररोडी) पृष्ठ २६४ 
२. ८४ वैष्णवन बी वार्दा, पृष्ठ २०७ 
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पृष्ठ ६३ प्र उदपुत- 
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दो सौ वैष्णबत की कर्ता, पृष्ठ १३१. १रे२ 
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उठ १२६-१२७ 


७ टूल हे १8 


ग्वालियर क्षेत्र का योगरान श्र 


शिष्य थे। 'आमकरन! राजा को अक्तमान मे कीन्हरेद का शिष्य दवाया गया है 4९ 
यह भी ज्ञातव्य है कि श्ली राजा आसकरत क्छवाड़े को नरवर (ग्वालियर) से तानसेन 
गुसाई जी की झरण में ले गए थे ।* भारमल, भगवानदास, मानसिह सभी अक्वर ने 
नातेदार हो गये थे और राजनैतिक परिस्थिति भी कच्दवाहों की बुन्देलो के विस्द्ध रही 
थी अतएव श्री गुमाईजी अकबर के क्ृपा-पात्र क्री झरण ही सुखद थी। 


तानसेन न मातभिह तोमर द्वारा सम्थापित समीत कला करद्र स्वालियर मे संगीत 
का ज्ञान प्राप्त क्रिया और जो बाधवगढड (रीवा। के बघेला राजा रामचन्द्र के दरवार 
में भी रहे । ग्वालियर के तोमर और रोवा के बधेला राजा रामचन्द्र से भो अकबर से 
टककरें हुई । इनेके कलाकार तानसेन को भी झख मुहम्मद गौस की वर्धों पूर्व सतत 
प्रेरणा पर अयने दरबार में अकबर ने सीच लिया और अपने राजनैतिक शिविर मे श्री 
गुसाई विदुलनाथ के अप्टछ्ापी कवि गोडिन्द स्वामी के प्राय उतकी रुचि के अनुकूल 
संगीत शास्त्र में व्यस्त कर दिया ।४ 


श्री स्मिथ के अनुसार तानसेन सूरदास महाकवि अध्टछापी के भी घनिष्द मित्र 
थे ।* मूरदास और अफबर मिलन की घटना डॉ० दीवदयालु ग्रप्त १५७५-१४५८२ ई० 
के बीच मानते हैं किन्तु तानसन को १५६२ ई० में ही अक्बरी दरबार में लिया जा 
चुत था 

गोविन्द स्वामी शरणागति के समय डॉ० दीतदवालु गुप्त के अनुसार कम से कम 
३० 4र्ष की आपु के थे और वार्ता के अनुसार झरणागति के पूर्व उच्च कोटि के कवि 
प्रिद्ध गवेसे, स्वामी, अनेक शिष्यो के गुर ये ॥$ विक्रमादित्य तोमर के प्रानीपत युद्ध में 
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श्र हिन्दी भाषा और साहित्य मे 





अवमात के वाद खालिणर के ये बलावार योबुल (वृस्दाउन) में सरोत्तमवार दने और 
इनके पास त्ावसेन आसकरण जादि भो समय वे साथ पहुँचे! 


बीकानेर वे राजा पृष्वीमिह, 'देलि क्रिसन रविमभी रो' के रचद्िता ने अशबर 
को ओर मे काबुल में विजय प्राण वी यी, यह भो बुनाई विद्वुलनाय की शरण हो गये 
थे ।१ रानी दुर्गावती नी इनवी थ्िप्या हो गई थी। 

यह उल्पेखनीय है दि बल्वन मत से श्री बिट्वुलताथजों ने सनी जाति के ब्यक्तियो 
को अपने सम्प्रदाय वी भक्ति बा अधित्रार दिया था / बल्‍्लम मत में सानसेत ही आस्था 
हो गई थी और बकदरी दरबार में आना जाना कम हो गया यथा ६ 


बल्लभ मत की पुष्टिमार्यीय भक्ति मे प्रीति और बरुणा वा महत्व सर्वोपरि रखा 
गया है और उसे इसे बारण शायानुगा' भक्ति कही गयी है । प्रभु जनुद्नह की पावता 
आते पर भक्त मर्दव बे लिए निश्चित हो जाता हैं बययोजि इसके अनन्तर परमागष्य 
ही भक्त वे समस्त कार्यों का वियामव रहता है ।३ डॉ० आशीवोदीलाल बे मुगल- 
बालौन भारत में दीन इलाही' बे द्वारा बेवल राजनैतिक एकता वो प्रमुस रूप में 
प्रतिपादित जिया गया है और इसे साम्राज्य वे विशिष्ट पुरषों सामस्तो ने नहीं अपनाया 
था। सिर्फ वीरदल को छोडरर (४ इस #प्टि से बत्लन मत बो प्रथय देता अकबर 
वी तत्वालीन राजनीतिक विद्युपघारा, गा-ही एत्र जग था। यह दंताया जा चुशा है 


णि इह्लम मत मे गुमाई वि्तताव सर्ैंश मे तथा उहरेश्टटायी कवियों के पाम 
अडबर बे समी विशिष्ट सामस्तों को पहुंच यो ।४ दशापिपेश रबर वोरदन में बहते 
थे कि “श्री भुगाई जो पालना मृचते हते मझोरि श्री नदतोते प्रियाजो चुनावते हते मोह 
ऐसे दर्शन भए हैं”तुमज्‌ गुर दे स्व॒रप को जान नहीं है. ऐसेन मो सुघरो ग्रोलि नहीं 
है--” ? तद वीरदले जो बेटी एशिप्या हुई और अददर अपने हरम वी राजमहिपरियों 
वो लेकर नम्ददास से मिलने पहुंचते रहे । 'रूपमजरो वार्तो' हष्टव्य है ६ 








१... रहर दार्ती पूष इष्सप ४ 

४ अष्टछार झौर व्लप्र सम्प्रशाय, दृ४ ७३-७८, अहदबरो दरबार डे हिन्दी बह, 
पृठ ११२-११३- 

३ "परक्ति र्मामृद मिपरु पूरे दिघाय, सह २. रचोह ६३ छणघु गाप्य, अटुब अध्याय, 
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इलोद १८, पृष्ठ ३१. 
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हर है हा] 


उपयुक्त तथ्यों से ये निष्कपे, निकमता है कि अकबर की घांतिक सहिष्णुता 
राजन॑तिक एकता के बन्तर्भूत उद्देश्य घर आधारित थी। अयोध्या के राममन्दिर 
मसजिदो में बदल गए, तुलमीदास का नाम मुगल इतिहासक्ारों द्वारा वेज्य समझा 
गया ) परकीया प्रेम के सरस विर्वाह की गृजायश अयोध्या काभ्मी में ने थी, वृन्दावन 
की भक्ति में थी । इसी कारण अकबर के सांज्राउय्‌ के प्रभाव के साथ-माय पृप्टिमार्ग 
के आचार विद्ठुललाथ बा प्रभाव बढता गया । पूर्व दीक्षित और भुंझोएंव स्वामी लोग 
बुढापे मे श्री विदुुलनाथ की दीक्षा लेने लगे और तिर्भय विचरते लगे। 


वालियर क्षेत्र का योगदान “5 + 20७० थ भर 


उ्वालियर ओरछे के आश्चित कवि, कलावन्त, राजनैतिक एवं घामिकउत्पीदन से 
बचने, शान्ति और स्थिरतए पूर्वक कला की सेवा जारी रखने के उद्देश्य से यह अधिक 
उचित समझते थे कि अकबर काल में गोकुल वृन्दावन में कोई राजनीतिक उत्पीडन 
नही हो भकेगा अतएव वही रहा जाय » खालियर के संगीत कला विद्‌ ध्र,पदिए थे* 
अलएव इनके माध्यम से प्रूपद गायन शैली की गूज पुष्टिमार्ग मे होती हुई अकबरी 
दरवार मे पहुँची औौर श्री विदुलत/य के आत्रय से खालियर (ओरदा, आंतरी, तरकर) 
के अध्टछ्षापी सकीर्लनकारों ने पदों एवं ध्रुधद शैली की रचदाओ में परिनिष्ठित काज्य 
भाषा हिन्दी का उपयोग किया ।* 


0०0०० 








१. अ-अष्टछाप परिचयन्यमूदवाल मीतल, पृष्ट ३१५७, रेशू 
ब-सगीत सप्रांद ठानसेवे-श्रो मोतत ३, १२-१३५ २३, ५० (२०१७ रि« सम्बद) 
म-घ्क्त कवि स्यासजी-बासुदेद ऐस्वार्सो (२००६ स०) पृष्ठ १४३ 

२. अ>भक्त शिरोयणि हरिशाम स्याध-बाइताल गोस्वायों दतिया थोद अर्जुन है दिसप्वर 

१६६६ ६० 
ब>शिव्ह सरोज, पृष्ठ ३६४२० 


खण्ड १ 








' सांस्कृतिक एवं धामिक पृष्ठभूमि 





संगीत, साहित्य एवं मध्ययुगीन कला [स्थापत्य, मूर्ति तथा चित्र) 
० जैन धर्म का प्रभाव 

0 नाथ पंथ और संत मत का प्रभाव 

० मूफी संतों का प्रभाव 

० मुस्लिम सम्पर्क का प्रभाव 


मन १३६६८ ईम्वो' के पश्चात और सन १ ५२६ कै दोच भारतोय मह्तृति एक नई 
दिशा में मुदी | इ्म-काल में अधिकाश राज्यो मे मुमलमानो का शासन था और उत्तम 
से अनेक हिल्दू पत्त थे । किन्तु, उत्तरोमारत में राजस्थान, ग्दानिवर तपा बुन्देससण्ड 
के भू-भाग में अब भी हिन्दुओं बा वर्ंस्द था और अनेक स्पानों के माहित्य-मंत्रों और 
कलाशार इनके आधित हो. गए थे। राग्य दरवारों के अतिरिक्त छोटे बड़े हिन्दू 
जमीदार भी आधय दे रहे थे। मुमतमानो -मासन में भी नीति ददल रहो यो । अरब, 
फारमस या ईरान से मैनित' आने वी आशा नहों रहो थी । मृगलमानों वो इस देश में 
बसे कुछ धत्ताब्दिया हो जाने से वे पुराने पड रहे ये ।शुद मुस्लिम शासक हिखुओं 
पर क्डोरता करा व्यवहार बरते थे । मताए देते थे। मन्दिर ओर मूतियों को सेप्ट करते 
थे परस्तु भारत के जिये अब वे विदेशी नहीं ये बरिदि दे अंद मारत दे मुसलमान पे और 
अब झगड़े वो म्दरूप "विदेशी और मारतोय बे दोच नहीं था - बेवल हिन्दू और 
मुस्लिमों बा था । ४ 








मुसलमान सुस्तानों के कत्नीभाति समझ लिया कि भारत में पह्इर भारत के 
हिन्दुओं में बंग्न्माव अधिक दिनो तक नहीं चल सहता । इसलिये उतकी नोति मे 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्र 


परिवर्तन हुआ । उनमे उदारता तथा सहिष्णुता की प्रवृति माई । इस शताबिद में 
काइमीर का शाहखा (जैनुल आव्दीन) " सरीखा उदार मुसलमान भी था जिसमे घुणित 
जजिया कर हटा दिया। अपने राज्य"मे गोवध बन्द करा दिया और अपनो सम्पूर्ण 
प्रजा को धामिक स्वतन्तता दे दी ) काइमीरी होने के अध्िरिक्तु, अनुल आव्दीन फारसी, 
हिन्दी तथा तिब्बती भाषाओं का विद्वाव था। वह साहित्य कला, सगीत तथा चित्रकला 
का पोषक था। उसने महाभारत तथा राजतरगिणी का फारसी में अनुवाद कराया । 
इसी प्रकार अरबी तथा फारसी के अतेक महत्वपूर्ण प्रल्थों का उसने हिन्दी में अनुवाद 
कराया । काइ्मीरी ब्रह्मणो के उन परिवारों को जिस्हे उसके प्रिता मिकन्दर 'बुत 
शिकन! ने निर्वासित कर दिया या, उन्हें अपने घरो को वापिस्त लौटने की आज्ञा दी 
गई और हिन्दु विद्धानो को उसने अपने दरबार पे आश्रय दिया । 


जौनपुर का इब्नाह्दीम शाह, शर्की वश का महानतम शासक था। वह सुमस्कृत 
सुल्तान तथा विद्या का सरक्षक थां। उमने देझ के विभिन्न भागों से विद्वानों तथा 
धर्मशास्त्रज्ञो को आमम्त्रित क्या । इसका परिणाम यह हुआ वि इस्लामी धमंशास्त्रों, 
कानून तथा अन्य विषयों पर अनेक ग्रन्थ लिखे गये। उसके सरक्षण में जौनपुर में 
स्थापत्य की एक नयी शलो का विकास हुआ जो शर्की-शैली के नाम मे प्रसिद्ध है। 
अटाला मसजिद अधिक सुन्दर बनी है, उस पर हिम्दू स्थापत्य का प्रभाव दीख पडता 
है । इब्राहोम को सगीत तथा अन्य ललित क्‍लाओ से भी प्रेम था। उच्चकीट्टि वें 
सांस्कृतिक कार्यों के कारण इस सुल्दान के समय से जोनपुर “भारत का शीराज” नाप 
में विख्यात हुआ।* 


गुजरात के महमुंद वेगडा ने हिन्दुओ के प्रति अमहिष्णु रहते हुए भी गुजरात के 
बैभव और प्रताप की श्रीवृद्धि की ।३ 

परन्तु, प्राय. युल्तानों ने हिन्दी एव सस्क्ृत के विद्वावों को आधय नम्रण्य सा ही 
दिया | लखतसेती के 'हरिचरित्र! विद्यद पव॑ से विदित होता है कि लखनप्तेती को 
जोनपुर छोडकर अन्यन्न शरण लेनी पडी । उसने लिखा है-“जौनपुर का राजा इब्राहीम 
शाह बड़ा शक्तिशाली था । उस समय ग्रुणियों का बडा द्वाम हो गया था। जयदेव, 
घाघ एद विद्यापति उठ चुक्रे थे | उस समय देश (वासस्थान) का घोर पतन हो गया 
था ) अच्छे अच्छे राजाओ और उनके आश्रय में रहने वाले ग्रुणीजनों के न रहने से 





१. 'डइिल्ली पल्तवत (डॉ आजीदादीलाल) पृष्ठ २८६ तथए मुगनकालीन भारत (टॉक बाशीर्वादरी 
भाल) पृष्ठ ८ एवम्‌ भ्यस्तीय सस्हृति का विकास (ओक जी* एन० मेहरा) एप्ठ २६६ चतुर्थ 
ग्र० १६३६५ 

२ दिल्‍ली सल्तनत (दॉ० प्राशीदशिलान) पृष्ठ २े७६-२७३० ह 

३. वही, पृष्ठ २८१ 


श्ह हिन्दों माणा और साहित्य ये 


अपम श्रेषो के मनुप्यो का वाहत्य होता जा रहा था। झतः जन परिणन सहित कदि 
ने यह देश छोड दिया ।/ 


बादसाहि जै बीरम साहा, राज करहि महिमंडल माही । 
आपुन महावसी पृहमो घाके, जद्धनपुर महं छत्र चलायें + 
मंवत चोदह सह दक़ामी, लपनसेदों कवि कथा प्रणरासी । 
न कप ः च्‌ः 
जै देव चले मर्ग वो घाटा, जो गए घेघ सुरप्ति भाटा। 
नगर नरिद्र जो गए उतारी, विद्यापति कह गड सचारी । 
अमित छुड मग्र जे घटाई, नौधपनी कुड्ट नग्न अब गहई:। 
मेन्‍्ह पापीस्ह कह बोज उठाकर, जे नहों लीरह जन्ममर नाऊ। 
सेहि पापी तह रापीए जेइ हरिनाम ने सीन 
अछम तोसी सा जीद बरि, परम होइ खतनि दीस्ट + 
सारीव पप॒ उपरिव पाले तमचुर जंग संसार । 
सलखनसेनों ताह ने दसे, वाढ़ों जो खाही उधार । 
“-सखनपेनो ( हरि विराट पर्व ) 


जिस प्रदेश वो अरदी फारमी के विद्वान “भारत वा शीशज बहने ये वहां प्रदेश 
इस हिन्दू साहित्यमेदी की दृष्टि में उपेक्षणीय पा । यही गारण है दि समुचित परधय वे 
अभाव में अवध और जौनपुर के हिन्दू घ्मावलम्दी कवियों ने खवालियर, मेदाह तथा 
अस्य हिन्दू राज्यों में शरण लो । बाजी के 'ईदवरदास' तथा अवध हे 'मानिर ने इसे 
उपक्रम में प्रवायन किया । ये दोतो कवि खालियर आए। इससे स्पष्ट है कि मुम्लिस 
और हिन्दू राज्यों में पोषित कवियों के साहित्य की दोनों धाराओं का विवेचन अपे- 
क्षित है। वैसे कदौर जैये सा्वदेशिक व्यक्ति भो सामने आए जिनकी धारा संगम का 
ऋूप लिए थी । महात्मा कबीर हिन्दू और शुसलयान दोनों के बटूरपत वो फटआर छुवे 
थे। पढ़ित और मुस्ता न सही, किन्तु साधारण जनता “राम और “रहोम' की एकसा 
मान चुरी थी । साधुओं और फरीरो (दस्वेन्नों) को, दोनों दीन के लोग, आदर बस्‍्ते 
थे जनता दी प्रवृत्ति भेद मे अनेद वी ओर हो चलो थो । मुसलखान हिन्दुओं बी रा 
बढ़ानी सुनते वो तैयार हो गए थे और हिन्दू घुमन्मानों वा दास्तान हमजा । सेल 
भर दमयत्ती की कया मुसलमान जानने लगे थे और सैला-मजन्‌ की हिन्दू १९ 


अतम्य महाप्रभु, वल्लभादाय॑ ओर रामानद बे प्रमाद से प्रेम प्रधान वैष्णव धर्म 
का जो प्रवाह बग देध से लेबर गुजरात सब रहा, उमा सबसे ऋषिक विरोध शात्त- 








॥. गादमी इचावरो-(रांदबन्ड शुस्‍्त) २०१७ वि*, अमिशा पृष्ठ १ 


ग्वासियर क्षेत्र का योगदान घर 


मत और दाम साय के साथ दिखाई यदा । थाक्तयत-विहित पथ्ु-द्विया, मत्रन्तत्र तथा 
यक्षिणी की पूजा बेद-विंकद्ध अताचार के रूप में समझी जाने लगी । ग/मास्य' आदर्श 
मी प्रतिष्ठा में दरवेश 'अद्विया” का सिद्धास्त मातकर सास भक्षण को बुरा कहने लगे थे । 


ऐसी परिस्यितियों मे कुछ भावुक मुसलमान 'प्रेम की पीर! वी कहानिया सेकर 
माहित्य-क्षेत्र में उतरें। हिन्दुओं के घर की इन वढ्ानियों वी मथुरता और कोमलता 
का अनुभव करके आह्यान-काथ्य के प्रशोताओं ने यह आमास करा दिया कि भनुष्य 
मात्र के हृदयों का रागात्मक सूत्र एक ही है जिसे स्पर्ण करते ही मनुष्य बाह्य भेदों 
मी ओर से विरत होकर एकल्व का अनुमव करता हैं। 








अभी र खुसरों ने भुमलमानी राज्यवाल के आरम्म मे हो हिन्दू जनता के प्रेम और 
विनोद में योग देकर भाव-विनिमय का श्रीगऐेश जिया था विन्तु अलाउद्वीन खिलजी 
(१२६६ ई०-१३१६ ६०)" के क्टूरपन तथा अत्याचार के कारण दोनों जातिया एक 
दूसरे से खिची सी रही ।* कबीर की अटपटी खानी से भी दोनो के दिख साफ़ न हुए । 
कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता वी एकदा वा कआ्राभास दिया था। 
प्रत्यक्ष जीवन बी एय्रता या हृदय सामसे रपने की आवश्यकता बनी थी, अपने नित्य 
के व्यवहार में जिस हृदय-साम्य का अनुभव मनुप्य कभी कभी किया बरता है उसवी 
अभिष्यजना द्वोना थी। इस अमाव वो पूरा प्रेमाख्यानकारों ने किया। अपनी बढ़ा- 
नियो द्वारा इत्होने श्रेस का शुद्ध सार्गे दिखाते हुए उते सासास्य जीवत-दशाओं को 
सामने रखा जिसका ममुप्य मात्र के हृदय पर एक सा प्रभाव दिखाई पहला है। हिन्द 
हृदय और मुसलमान हृदय आमने-शामने १ रके अजनवीपन मिटाने वालों में इन्हीं का 
नाम लेना पड़ेगा | इन्होने मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानिया हिन्दुओं बी ही 
बोली में पूरी मद्दृदयता से कड़कर उनके जीवन वी मर्मेस्पशिनी अवस्थाओं के साथ 
अपने उदार हृदय का पूर्ण सामजस्य दिसा दिया। है 


मध्ययुगीन प्रेमाख्यान वाब्यों के विद्वात सप्रादक एवं मीमासक डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त ने खानजहां के लड़के जूनाशाह मे प्रधानमत्रित्ववाल में 'लोस-वहा' बा रचताकाल 
७८१ हि. (१३७६ ई०) माना है तथा 'चस्दागन' के स० डों० विश्ववाय प्रसाद ने 
भी यही स्वीकार विया है ।४ किन्तु उनके मत में, चन्दायन' के प्राप्म अधब्थों में ऐसे 
उदाहरण महीं मिलते जिनमें चांदा को अपायिव पक्ष का धतीक माना गया हो $ मान- 








॥.. दिल्ली सस्ततत-डॉल घाशीवादीलास, पृष्ठ १६६, १८८ । 

२०. हडीद द्वाश अवृदित धपीर खुमरा का 'खहाए-द्ल-कनुड्ड पृष्ठ 4€ 

३... जायगी प्रन्यावती (आचाय शुवद) भूमिका, वृष्ठ र 

४... सोर कहा-म० हॉ० माताप्रमाद शुप्त [पूमिवरा पृष्ठ ९, ») बदायव (स> हा» विश्वताव 


श्रसाद) प्रस्तावना, पृष्ठ १२ (१६६२ ई«) 


श्र हिन्दी भाषा और साहित्य में 


बीय आमक्ति वी अवारता और ईइवरीय प्रेम की सारवत्ता वा जो आभाप्त कपानकर 
में शिट-युट पाया जाता है, उसी के बारण सभवत्तः उस समय के सूफी साधक प्रमा- 
खित होते थे । उनके विरह-वर्शनो में और प्रेम बी जभ्व्यक्ति में परोक्ष सत्ता के प्रति 
अनुराग और तड्प वी झलक मिल जाती है ॥+* प्रो अख्वरी के इस मत में कि 
“जायमी से भिश्न हमारे १४वों शताब्दी के मौताना ने अपने को केवल लोक-प्रचतित 
विश्वोर्भों तथा हिन्दुओं के धर्माख्यानों तव हो सौमित रबखा है ॥” डो० मावाशसाद 
गुप्त ने असहमति प्रकट करते हुए यह मत स्थिर किया है जि 'लोर कहा! का कवि 
अपनी रचना के अर्थ-विचार पर वल देते हुए हिरदई जानि मो चादा रातों कहर 
स्पप्ट रूप से कथा वे रहस्य-परक होने का निर्देश करता है ।* 


इस प्रज्ार सूप प्रेमास्थान वाब्यों की परम्परा दा श्रौगणेश मौलाना दाऊद वी 
“नोर कहा! (चंदायन) सत १३७६ ईं० में ही हो जाता है। आवचाये शुक्ल ने कुतवत 
बी मूगावती (६०६ हिलरी) मे प्रेसताया की परम्परा का प्रारस्भ माना या ।* 


» " एक पर तो कट्टर और अस्यायों मिकन्दर लोदी ($० १४८६-१११७) मथुरा के 
मंदिरों को ग्रिद्क्र ससनि्दें सही कर रहा था और टिखुओ प्र अनेक अ्कार के 
अत्याचार कर रहा था।४ दूसरी ओर पूरब मे बगाल के शासन हुमेनशाहं (१४६३ 
१६४१८) के बनुरोद से, जिसने सत्य पौर' वी कया चलाई थी, “बुतवन” एक ऐमी 
कहानी लेकर जनता के सामने आए जिसके द्वारा उम्होंने मुपलमान होते हुए भी अपने 
मनुष्य होने दा प्ररिद्य दिया । इसी मनुप्यत्व बो छथर करने से हिंस्दरपत, मुमलमान- 
पते, इमाईपन आदि के उत् स्वरूप का प्रतिरोध होता है जो विरोध की ओर ने जता 
है । सुमस्तनाह के काल से भो (१५१८-१५३३ ई०) बरठा और साहित्य का संरक्षण 
हुआ। 

जायमी ने प्रेमियों वे दृष्टान देते हुए अपने मे पूर्व बी लिखी हुई डुछ प्रेम बहा- 
नियो का उल्लेख किया है जिनमे मुस्पावतो, प्रेमावती, छुगावती, मधुमालती एवं ऊपा- 
अतित्द्ध क्या वे नाम आए है रिन्तु सोरक, मैना या बन्दा का नाम नहीं दिया गया 
यद्धपि जहागीरबालीन “रूपादर्ती' में इसका उन्लेख टुआ है इसे डॉन वि:दनाधप्रमाद 
मे क्थावारों का रवि दैविश्य माना है ।९ 


१. प्र्दाउत, प्रस्ताइता दुष्ठ १६ 

२ सोर बह-छुक्िका पृष्ठ १० 

३. जायमों इग्दाइलों हो घूडिवा पृष्ठ ३ 
४. दिस्‍्सी सह्तनह, पृष्ठ २४१ 

१ वही, पृष्ठ रेघ्श« 

$«. इादादत, प्र छाइवा, क्षठ १६ 


'वालियर क्षेत्र का योगदान हरे 


दाऊद की लोर कहा! (चदायन]) मे 'जाति अहिर हम लोरक नाऊ' उक्ति से नौरक 
ही सर्वत्र प्रधान नाण्क के रूप मे दिखाई पड़ता है। नायिकायें दो हैं-“चादा और मैना 
किन्तु डॉ० विश्वनाथ प्रमाद ने “भोपाल प्रति' के बद, ३६ के आधार पर एक तीसरी 
नायिका “मजरी' का भी नामोल्लेख किया है।* सूफी कवियो के ब्रेमाख्यान काब्यों में 
भी एक प्रधान, दूसरी सोत और कभी तोसरी सौत भी रहती है । कुदवान की 'मृगा- 
करी! में मुगावती, रकुमिन, जायसो के पदुमावत में 'पदूमावती' और 'नागमत्ती' शेख 
नवी के 'ज्ञानदीपक' में 'देवजानी' ओर “सुरजानी” तथा दुखहरवदाप्त की 'पुहपावती', 
में र्गीली और रूपावती पाई जाती हैं । उच्ची प्रकार चन्दायन मे भी कथा प्रायः मैता, 
चादा और लोरिक के ही आसपास चक्कर काटती रहती है । इस कथा का विस्तार क्षेत्र 
बिहार के उत्तरी भागो से लेकर सुदूर दक्षिण के हैदराबाद त्तक है । उत्तर में गया 
सारत, रामनगर, शाहाबाद, मिर्जापुर, छत्तोमयढ का जिला रायपुर ओर बुन्देलखण्ड, 
राजस्थान आदि मे स्रवंश्र कसी न ह्सी रूप मे इस लोकगाथा का प्रचार पाया जाता है। 


जाय के पीछे भी प्रेमगाथा को यह परम्परा कुछ दिनो तक चलती रहो । गाजी 
पुर निवासी शेख हुप्ैन के पुत्र उसमान (मान) ने चत्रावली' लिखी।' नूर॑मुहम्मद ने 
'इद्गावत! लिखी । इन प्रेमगाथा काव्यों की रचना भारतीय चरित्र क्राब्यों की सरर्वेध 
कैली पर न होकर फारसी की मसनवियों के ढंग पर हुई । जिनमें कथा मर्गों या 
अध्यायों मे विस्तार के भय से विभक्त नहीं होती, बराबर चली चलती है, केवल स्थान 
स्थान पर घटनाओ या प्रमगो का उल्लेख शीर्षक के रूप में रहता है। 'मसनवी"के 
लिये नियमामुसार सारा काव्य एक' हो छन्द मे होना चाहिये पर परम्परा के अनुसार 
उसमे कथारभ के पहिले ईश्वर स्तुति, पैगम्बर की बदना और शाहेवक्त वी प्रशसा 
होनी चाहिये । ये बाते पद्मावत, इन्द्रावत, मृयावती इत्यादि सबमे पाई जाती हैं। 


ये सूफी प्रेम कहानिया हिन्दी भाषा में केवल चौपाई दोहे में एक नियत क्रम के 
साथ लिखी गई हैं और मसलमानो के द्वारा ही लिखी गई हैं इन भावुक और उदार 
मुसलमानों ने इनके द्वारा हिन्दू जीवन के साथ अपनी सहानुभूति प्रकट की । यह क्थने 
भी आचायें शुक्ल का युक्तियुक्त है कि यदि मुसलमान हिन्दी और हिन्दू साहित्य से दूर 
न॑ भागते, इनके अध्ययन का क्रम जारी रखने, तो उनमे हिन्दुओं के प्रति सदूभाव की 
वहे कमी भ रह जाती जो कभी-कभी दिखाई पड़तो है।* 

डॉ सुदर्शनसिह मजीठिया का कथन है कि चेदातकालीन विचारधारा और बोद्ध 
दक्धन का स्पष्ट प्रभाव इस्लाम पर पड़ा किन्तु इस्लाम दी क्ट्ूरता उम्चको स्वीकार नहीं 
कर सकी | इसलिए प्रतिक्रिया स्वरूप सूफी सम्प्रदाय का विकास इस्लाम से पृथक एवं 








१. चन्दायन, भ्रस्तावना पृष्ठ १६ 
२. जायसी ग्रंथावलो को भूमिका पृष्ठ ४ * 


ड्ड हिन्शे झाषा और साहित्य मे 


एतात्र सोत्ति से हुआ | अरद और पारस में इस्ताम के परिले हो बेशतिश दर्शन ने 
समार हो स्ंदेश्शारी व्यस्य को थो हम विद्यरधारा ने पूर में (भारत, झारस 
एशिश माइतर मे) शाएी इसिद्धि आप्त यो ओर इसछों मानने बाले “दरदेश” बह 
नाए »' थे प्रेम बे तत्द शो महत्व देते थे । बालातर में इन पशोरों पर इस्लाम बा 
प्रभाव पष्ठा मौर सूफी मत बा उदय हुआ । सूरी लोग मुनतमान होते हुए भी बद्रता 
से दबे थे। उतशो साएना मारिपत बहलातो दी। दिल्तु पिर भी इस्लाम सुरिरि 
को सही छोड खश 4९ 

इस्लाम यदि अपने आए देवल सूपो विद्यारों के रूप में हो भारत से प्रस्तुत बरता 
जो भारत में इस्लाम का इतिहास शुद्ध डोर हो होता ।? 

डॉ» सुदर्शनमिट सुफो झत को "इस्लाम" को हो द्रेषपरू्णे ब्यारदा बहते है उसे एर 
प्ररार बा इस्लाम गा हो उप-सस्पदाय दताते हैं। साथ ही दे यह भी प्रतिषादित इरते है 
फिदारनिको, पडितों ओर धर्मातीरों के धरातल के नोचे जनर) के रूदर पर मुस्लिम 
काल भे जो बेतना उडो, जो हृदय-मत्थन दुआ उसझा सदये सुरदर तिप्कष यह था दि 
इस्लाम औौर हिन्दुत्द दोनों बो बिसी न शिसी प्रचार ब। एक भमन्दित रूप से लेना 
लाहिए । जाति और पम॑ घनेदता मे बारण होते है। वह अनेरता यह" मस्टृति मे 
अनुशासन के नीदे भतोनाति दद चुड़ी दो ई४ 

भारतोर मस्प॒ति बे अम्युत्पान में इस सन्‍्तो बा योगदान रूमाज, शाहिएए छोर 
इमें मे सदसे बहा था । बाह्याचार ओर पुआाछुत थे विरोध में दिार प्रगट बर क्षति 
को जन्‍म दिशा । निचतों शतिदों गोरे सामाजिक मर्रादा शो उनडों तत्वारोत अवस्दा 
में इग्होंने बहो ऊच्ा उठाया । अवतारदाई सूर्तियूजा के दिगेप में धमे से अपविश्वास 
टूर करते गा प्रयास किया । झापतीय मघ्यशालौल रहते बे शुशठा बे) दनाये रखने 
का प्रयास इस्हों रस्‍्तो में विदा | इनको दिचार धारा बिसो दिशिप्ट शांति, वर्ग, 
सम्प्रदाय हिन्दू रा मुसतमातों के लिए न होरर भारतीयों दे विए थी / इस झल्तों शो 
पृष्ठक्ञमि एवं धबाए से रामानन्द और चैतन्प ने तैशार बरदों थो । दुशाल में इन्हों 
को मर्मी बदि ब्धा जाता है। इसी डिचारपारा बे प्रदनेव पशाब में मिद गुर थे । 

कडोर, दाडू और नानक थो दादांज सोयों के हृदय वो झादाज थो। निमुण 
जानाथरी छासा: बे कवियों पर नापरन्दियों शौर सिद्ो बा प्रूरा प्रशाड एरिलक्षित 








९. एश्शॉ शो० डाउन, रिलोस्स दिस्टम्स छोझू हो इसई, पृष्ठ १२१. 

२ सरखाहिर (शान शपशगरिह मरोेडिए) १९६२ पृढ़् ९७५, ६६ 

3. बहों, एछ ६८ 

४. दही, पृ ३६६ 

४ दही, पृष्ठ ७* 

६... रिंी सादिय दा एविहान (रस्पए्ड ३१६६ रू») शादारे छुस्त, पृष्ठ ८९. 
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होता है। गोरखनाथ के नाथ पथ का मूल भी बौद्ध वत्खयान शाखा ही है, तथापि 
नाथपथ में वज्ञयानी सिद्धों जैसी वीभत्सता नहीं आ सकी । इन पथ में ईश्वस्वाद तो 
स्वीकार करके हठयोग-साथना अग्रसर हुई थो । नावपत्रियों की भाषा सधुक्कडी है 
त्था इनका ढाचा खड़ी बोली मिश्रित राजस्थानी है | इनके गोवों में प्राय आत्मा, 
सत्त, पवन, नाद, सुरति, निरति, इला, विगला, मुपुम्ता, गुर महिमा, मात्रा, विच्दु, घूति- 
पूजा के निषेध इत्यादि साधनामूलक बातो का उत्लेख मिलता है। नाथपन्थी बोगियों 
और सहजयानियों मे उलट वाया भी खूब प्रचलित थी ।* 
हिन्दी गोतिकाव्य की पूर्व पाठिका के रूप मे अपभ्र श काल की ये रचनाएँ उपयोगी 
हैं यद्यपि राजनीतिक परिस्थितियों के कारण यह युग गीतिकाव्य बे विशेष अगुकूल 
नहीं है। मध्यभारत, राजस्थान उन दिनो राजनीति और युद्धों वा केन्द्र बना हुआ था 
अत, कविगण अपने आश्रयदाताओ के युद्धों, भासेटो और विवाहो इत्यादि के बर्णन में 
हो तल्लीन थे । अमीर खुमरो और विद्यापति की रचनाओं को छोड़कर किमी ऐसे 
कवि की प्रामाणिक रचनाएं इस काल में नहीं मिलती जितवा प्रणयन गाने के लिए 
ही किया गया हो । वीसलदेव रासो, पृथ्वीराज रासो, आल्हखड़ का नाम प्रामाणिकता 
के विवाद से टूर रहकर लिया जा सकता है ।* 
विद्यापति के कृष्ण वस्तुत. श्र,गार रस के देवता कृष्ण है भक्ति के आलस्वत क्रष्ण 

नही ।३ हृदय वी पूर्ण तुष्टि के लिये जैसा आलम्बन अपेक्षित है वैसा न तो ज्ञाना्रयी 
शाखा के कवियों के पास था और न प्रेममार्गी कवियों के पास। इस परिस्थिति ने 
पाचीन भक्ति स्वरूप की काति धूमिल कर दी । परिणामत तिर्भुण धारा के समा- 
नान्तर सगुणधारा भी प्रवाहित हो चली । ५ हिन्दू पंडित और आधार अपनी 
धामिक क्रियाओ, पिंद्धान्तो और विशेषताओं को सुरक्षित रखना चाहते थे वे मत्दिरों 
मढ़ो और दक्षिण मे स्मृतियों एवं प्रन्यो की टीकाए लिख रहे थे । विन्‍्तु कृष्णभक्ति की 
नवीन धारा! श्री भागवत का आधार लेकर दक्षिण में तथा बंगाल, आमाम, उडीमा 
होती हुई बिहार, वृन्दावत, मथुरा और गोकुल तक पहुँच गई तथा उसवा प्रभाव 
मेवाड, मारबाड दया ग्वालिपर मे दिघाई दिया | जयदेव, चैतन्य महाअ्रभु, चण्डीदास 
विद्यापति और मीराबाई की स्वर लहरी से समाज के क्षत-विक्षत अग परिषृष्ठ हुए । 
बल्लभाचायें ने श्रीताय जी के मन्दिर की गोकुल में स्थापना को । रामावत्द की शिष्य 
सण्डली ने निमुद्य भक्ति का प्रवार किया । इस धकार परिवर्तित परिस्थितियों ये हिंदुओं 

१. डॉ हँजारी प्रसाद डिवेदों कृत हिंदी साहित्य को भूमिका! प्रथम संस्करण, पृष्ठ ३4 

२... कान्य और सगोत का पारस्पटिक सस्पन्धन्हों> उम्रा मिश्र (सक्त १७०००१६००) १६६३ 

ई० पृष्ठ ११५ 
३. थो रामवृश्ञ वेगापुरी द्वारा सकलित “विद्यपति की पदाइली' दतुर्ध झस्तरण, पृष्ठ १४२ 
काम्य और स गीत में पार+ सम्दध-डॉ० उमा पिश्र, प्‌ ११६ 





ध्६ हिन्दी भाषा जोर साहित्य मे 


नी तोन चार भ्रताब्दियों की जीवित रहने की साधना पन्दहवों शताइदी मे सफल हुई। 
बची द्र.त गति में इस वर्ग ने अपने दार्शनिक चिन्तन की विभिन्नता का हल निषुण और 
सगुण भक्ति द्वारा निवाल लिया तथा साहित्य एवं वला वा पुनरद्धार किया। मुस्लिम 
घासवों के बरबस के सम्मेलन से एक नई आरतीय सस्कृति की झलक दिखते लगी । 


इस शताब्दी वी सबसे प्रमुख विशेषता समस्त भारत में पौराणिक धर्म का उदय 
एवं विस्तार है। महाभारत, रामायण, श्रीमद्‌ भागवत ओर भगवद्गीता मे: इस घोष 
का नाद सर्वे चर सुनाई दिया वि-"जब-जब धर्म का हास होता है तबन्तव धमम का उत्पात 
गरने है हेतु 'विष्णु' अवतरित होते हैं । हिन्दी, गुजराती, मराठी और बंगला सभी 
का प्रारश्मिक साहित्य पौराणिक कथाओं के रूप में दिखाई देता है। इसके बारण 
ममस्त प्रान्तीय बोलियों और उतको भाषाओं में पौराण्नि विद्यारधारा तथा शब्दावली 
भौनिव' एकता यनाये रह सी । 
जन धर्म का प्रभाव +- 

जैन साधु तथा भक्तिमत के सतो ने गुजराती साहित्य का विवाम क्या । जैन 
सापुओ मे अनेकों रास निर्मित रिये तथा बा्य ग्रन्य भी लिखे । इन साधुओं ने ही 
लौकप्रिय साहित्य वी नीव डाली । जैन महाकृवि 'स्वयमु” और उनके पुत्र प्रिभुवन 
स्वयमृ' के गचित अपभ्र'श काब्यों के ग्रन्थ 'एउप चरिठ' रिट्रुऐेमि चरित्र तथा 'परमी 
चरिए' हैं। 'पउम बरिउ' (ददमचरित) या रामायण और दूसरा (अरिप्टनेमि चरित) 
शो हरिवंश पुराण, तीसरा प्रन्थ पंचमि खरिठ (पतमी वा-मागवुमार-खरित। है ।* 
'पठम चरिउ' के दो भाग डॉ० हरिवल्लभ भादाणों द्वारा सम्पादित होगर १६५३-०४ 
में प्रयाशित हो पुडे: हैं । इममे ६० भ्रन्धियों मे अयोध्याराण्ड, मुन्दस्काण्ट, यूद्धवाष्ट 
तथा उत्तरबाष्ट, सम्मिसित हैं ॥ 

श्री नायूराम प्रेपी ने लिखा है कि अपर श साहित्य वी रचना प्रायः गुजरात, 
मालवा, बरार और उन भारन में ही होती रही है | अतएवं यही समभावना अधिक 
है कि वे (पुप्पदन्त) इसी ओर के हो ।* 

पुष्पदन्त वी रचना “तिमिट्विमहापुरिगगुणानकाद (विपप्टि महापुरष गुणालंद्रार) 
भरा महापुराण, 'बावबुसार चरिय (तागडुटइर चरित) तथा हयहर चरिए (कयो- 
प्र चरित) है । महापुराण में आश्पुराध ओर उनत्पुराघ के सम्मिलित दो खण्ड है। 
उत्तर पुराण में पद्मपुराण (रामायण) और हरिवध पुराण (महाभारत) भी शामिल 
है और ये बह्हीं-बही पृथव रूप में थी मिलते हैं ।? 





4 जैन गाहितय घौर इनिहास (से « नापृराण ग्रे) १६१९, पृष्ठ १६६ 
२ इढ्री,प र२७छ ! 
8... बरी, पृष्च रे३१ 
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डॉ० ए० एन० उपाध्याय को अपञश भाषा का “घम्मपरिक्‍खा/ प्रन्थ हरिपेण कस 
मिला है। हरिपेण धक्कड़वशीय थे । धक्कइकुल को स्लिरिउजपुर (सिरोज) से निर्गत 
बवलाया है । यह ग्रन्थ शक्त स० ६०६ या वि० स० १०४४ में समाप्त किया था। 
इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में अपश्र श के चतु्मेवर, स्वयभु और पुष्पदन्त इन तीन कवियों का 
स्मरण किया गया है । पुष्पदन्त का समय मान्यखेट में महामात्य भरत के अतिथि के 
हूप में रहने का ख० ८८१ शक से ६६४ के वीच आता है ।* 


खभात में चिन्तामणि पाइ्वनाथ के मन्दिर में प्राप्त शिलालेख में २६वी पक्ति में 
“गुरुपदूटे बुधवंण्यों यशः कीतियंशोनिधि.” लिखा है जिसमे ज्ञात होता है कि उमर 
समय गुरू के पट्ट पर यश कीति थे जो सहस्ववीति की परम्परा के जान पड़ते हैं।* 


ग्वलियर, नरवर, चन्देरी मे जैन भट्टारको की पूर्व परम्परा सभवत जान भूषण 
के उत्तराधिकारी क्रम में ज्ञात हो सकती है। भट्टारक ज्ञानभूषण मूलमघ सरस्वती 
गच्छु और बलात्कारगण के थे । उनकी गुरु परम्परा का प्रारभ भट्टारक परदुपनदि से 
होता है। १ पद्मनदि, २ सकल कीति, ३ भुवनकीति और ४ ज्ञानभूषण, ५ विजय 
कीति, ६ शुभचर्द्र, ७. सुमति कीति, ८ गुण कीति, ६. वादिभूषण, १० रामकौति, 
११. यश कीति 3 भरट्टारक शुभचद््ध द्वारा पाण्डव पुराण (स० १६०५), करकुडचरिते 
(सं० १६११ मे) रचनाएं हुई हैं । 

उपाध्याय पद्म सुन्दर नाग्रोरी तपागच्छ के बहुत बड़े विद्वात ये और श्वेताम्बर 
सम्प्रदाय के थे। बादशाह अकबर के दरबार के ३३ हिन्दू सभासदों के पाच विभागों 
में मे उनका नाम प्रथम विभाग में था। आइने अकबरी में इन्हे 'परमिन्दर' लिखा 
शया है । ये जोधपुर के राजा मालदेव द्वारा भी सम्मावित थे ॥४ इनके दादा गुरु आनंद 
में हुमायू और बाबर से सम्मानित ये। 'अकदर शाहि-श्रृ यार दपंण” की प्रशस्ति से 
यह सूचना मिलती है। जो स० १६२६ वि० के लगभग की रचना है ।* 


रायमल्ल, दिगम्वर सम्प्रदाय के-काप्ठा सघ माथुरान्वय पुध्करगण की आम्नाय 
के-श्रावक थे। परारवंनाथ काव्य मे इनके गुरुओ की नामाग्वली इस श्रकार दी है-- 
देवसेन, विमलसेन, धर्मसेत, भावसेन, सहस्त्रकीत्ति, गुणकीत्ति, यश्-कीत्ति, मलयकीत्ति, 
गुणभद्र, भागुकीत्ति और कुमारसेन । अकबर-काल में ही कवि बनारसीदास हुए हैं जो 
वही, पुष्ठ २४७, २१० 
जैन साहित्य भौर इतिहास-नांधूराम ग्रेमो, पृष्ठ ३३४. 
जैव साहित्य और इतिद्ास, पृष्ठ ३६०० 
बही, पृष्ठ रे६३ 
इस प्रथ की प्रदि बीकानेर ब्देट सायई री ठप दूसरी नाहटाजी के खष्नह में है। वहो, पृष्ठ 
३६७ पर प्दुघत। 





न हलक 


दर्द हिन्दी भापा और साहित्य मं 


खरतरगच्छ ई मुनि भानुचन्द्र के टिप्य थे । और दिग्मम्बर मम्परद्वाय में शुड्धास्ताय नें 
प्रचारक ।* 
बम्दई के हलक पद्मालाल सरस्दती सदत/ में द्विड विश्ववाय की एक रचना 7३ 

छण्पय छन्द वाली सूरक्षित है जिसमे कृष्डलगिरि पाली-शान्ति जिन, गोपाचल (सदा 
लिय्र) का वर्णव करके अन्तिम नेरहदें छप्पय में तुगोगिरि! नाम आया है। इन्हें 
अर्वाचीन मट्टारत़् वा िप्य कटा गया है (३ श्रमणगिरि (श्रवन, सदन, सोन-सोनगिरि) 
दतिया (स्वालियर) के समोप स्थित सिद्ध क्षेत्र आजकल माना जाता हैं। यहा पर 
७०-८० मदिशों का सह है और अुरुए मरिदर श्री बस्दशम मगबात हा है ? 3 मोद- 
गिरि मै भट्टारद' विश्व भूषण रचित “सर्द त्रैलोग्य जितासय जयमाला  कामर पोषी 
है जिममे १०० पद्च है। विद्रत मस्दृते के पद्च हैं उसमें मोनागिरि वो बुस्देसखष्ड में 
हो बताया है*-- 

“मोनागिरि बुदेला खड़े, आशतो चद्धप्रभ चड़े 

पव कोडि रेवा वहपान, रावन सुनु मोक्ष शिवजाप 


मुगल बादशाह अब्दर वे समय से "हीस्विजय ध्रृरि/! नाम ने एड मुप्रतिद् 
गाधु हुए हैं। उतसे सवधित सस्मरणों में उस्लेख आया है वि 'हीर विजय ने मधुर 
मे लौटने हुए गोपाचल (खालतियर) दावन-गजी भव्याइति मूर्ति के दर्सा शिए “और 
गह मूनि दिगख्बर सम्प्रदाय की है इसमें कौई सन्देह नहीं॥ उस समय तब सूति 
सम्बन्धी विरोध तोब नहीं था। खालियर गज्य के श्योपुर बला में दिगस्बर और 
घ्वेशाम्बर मख्दिरों मे पररुपर सम्थदाय की मृत्तिया हैं । जितसे एक दूसरे सम्प्रदाय के 
लोग जाते थे ; अद बेवल भाद्रपद शुक्ला १० वो घूप खेने बे लिए जादा बरते है ।£ 


सादे मे विद्यायेमों और दिद्वान प्रमार-बश के राजाओं के कास में जो अनेबः 
जैस ग्रन्यरर्ना हों देये है उनमें 'अमिव्यति! गा विशेष स्थान है । इस दश के राजा 
जैनपर्म के प्रति आंदरभाव रखते थे। “प्रधुम्त चरिनों अर्ना महामेन मुज राजा दारा 
पृत्रित थे । प्रमाचख भोजदेव द्ारा पूकित थे ) धनप्राल ने ग्रधव्राग्य “विलव मजरी/ 
ओ रचना गाजा गोजगी ह्ेस्पा पर की थो । दुबबुष्ड वि से? रै१४४ ने सेख के 
अनुमार शान्तियंध में मोजदेव की मना मे अम्दस्सेन आदि जँत विद्वानों का अपमान 








स्वालियर क्षेत्र का योगदान ध्६ 


करने वाले पढ़ितों को हराया था| इसी तरह भोज के वशज अर्जुबदेव के सन्धि 
विग्रहिक मत्री सलखण सम्भवतः पण्डित आशाघर के पिता ये । इससे पता लगता है 
कि उक्त सब राजाओ के काल मे जैन विद्वानों की काफी प्रतिष्ठा थी ।* 


मुनि 'जसकित्ति! (यश'कीत्ति) काप्ठासघ मायुराम्वय-पुप्करगण के भट्टारक पे और 
ग्रोपाचल (ग्वालियर) की गद्दी पर आमीत थे | उनके गुरु का नाम गरुणकी्ति था। 
“जमकित्ति” होमरवश्जी राजा कीत्तिसिह के समय मे विक्रम की पंद्रहवी शताब्दी में 
हुए हैं।* | 

खालियर क्षेतर मे सहस्त्रकीति, गुणकीत्ति यद्यक्रोत्ति, भुवनकोत्ति, विजयकीति, 
भद्टाचार्य देवसेन आदि के प्राप्त अभिनेखों से जैन साहित्य के इतिहास के आधार पर 
वर्णित इन्ही नामो की पुष्टि होतो है । नयचन्द्र सूरि ने वीरमदेव तोमर के राज्यकाल 
में हम्मीर महाकाव्य की रचमा (१४००-१४१०) ई० के मध्यकाल में की थी । नेयचर्दद 
मूरि में अपने पितामह जयप्तिह यूरि प्रख्यात नैयायिक से काव्यशास्त्र का अध्ययन किया 
था | जयसिह सूरि ने १३४४ ई० मे कृष्णधिगच्छ की स्थापता की थी और १३०० 
ई० में रणस्तम्भपुर (रणथम्भौर) के युद्ध की स्वय देखा था भिनके सहवास मै रहकर 
कवि ने यथार्थ विवरण अल्तुत क्या है।र 

भट्टारक यशकीति के शिष्य जँत महाकदि रइघू पच्चावती पु रवाल जाति के गृहस्व 
विद्वान ग्वालियर निवासी ने १५दी शताब्दी ईस्वी मे इतना अधिक अपश्र शा साहित्य 
का विश्वाल मण्डार भरा है जिसके प्रकाशन से समग्र साहित्य दृष्टिगोचर होगा ।४ 


अधिकाशत., जैन लेखक अपअश्व से ही सलग्त रहे। अपभ्रद से ही हिन्दी का 
विकास होने के कारण पूर्व के बच्धयानी सिद्ध, मध्यदेश के स्वयमू-पुप्पदन्त, गुजरात 
के हेमचन्द्र सूरि, उत्तर पश्चिम के अदृहमान (अब्दुल रहमान) सब ही हिन्दी कवियों 
मे गिने गए हैं | इसी को आगे 'रइघू' ने ग्रहण करके अपश्र शय मेपादर्व पुराण, पदश्मचरित, 
“सम्यकत्व गुणनिधान” की रचना कर तत्कालीन ग्वालियर पर अच्छा प्रकाश डाला 
है। तोमरकालीन जैन साधु ग्रुणकीत्ति, मट्ठाएक यश$ीत्ति, देवसेन, जयकीचि गादि 
वातावरण धामिकता, सदाचरंण की ओर मोड रहे थे / अपभ्ष श साहित्य के मापावु- 
जद से सस्कृतनिष्ठ हिन्दी का रूप सवर रहा था। 





१. बही, पृष्ठ २७५।॥ 

३. बही, फु्छ २०३ झुदनोद (१) २ 

३. भस्कृत साहित्य का इतिहास (जलदेक उप्राध्यार) सप्तम ऋस्करय १३६५५ पृष्ठ रेध्रनरह३ 
६०३ 

४. हिंदी जैन साहित्य परिशीतन (नेमीद्‌द शास्रो) प्रथम सस्करण १६४६ ई#- पृष्ठ २१६-२०। 
हरदा परमातद जैन शात्री : महारुबि रहप्ू : [वर्णी प्रदितदेत प्र थे) पृष्ठ ३६८ 


हिन्दी माषा ओर साहित्य मे 


ऐतिहासिक और भौगोलिक परिस्थितियों के वारण उत्तर पूर्द भारत ओर मगव 
में एक विशिष्ट विचारधारा पनप रही थी जिसवा स्वर वँदिक परम्पराओो से ऐक्य नहों 
रखता था । तीयंकर महावीर स्वामी द्वारा प्रवर्तित जन मम्पदाय स्वतस्त् चिन्तन, जौदन 
के प्रति निराशात्मक दृष्टिकोण, निरवृत्ति मार्ग के अवलम्वन, दया, अहिंसा एवं आत्य- 
हिप्रह में विश्वास लेकर चलने बाला हो हुआ | इमका घ्मप्रचार कया माघन तथा प्रकार 
भिन्न था । लोकाश्रय के ध्येय ने लोकमापा और लोक साहित्य की भार आरृष्ट किया । 
भारतव्यापी होने पर वैदिक विचारधारा से टवक रे अवश्य हुई और इसका रूप भी 
बदलने लगा । जीवन में रस लेने वो भावना ने जन सम्प्रदाय को प्रमावित किया ! 
इसपा साहित्य भी विशाल और बहुरगी होने लगा। थौद्धों बी हीतपान, महायान 
शापायें तथा जैन धर्म का दतंमान रूप समसन्वित नीति का परिणाम है । 


जैन धर्म का विशुद्ध दैगग्य और निर'इवरवाद, वैदिक धंम के आकर्षक कर्मकाप्ड 
ईइवर, देवयोनि अवतारबाद आदि से प्रभावित हुआ ॥ जैन धर्म में भी देवताओं, यज्ञ 
गन्धर्वों की सृष्टि हुई । इस प्रकार लोक कथाओं के साथ-साथ इस हतरगी अलौकिक 
सृष्टि ने बौद्ध और जैत आह्यानों द्वारा अत्यन्त कौठृहलवर्धंक वथानक वैचितरयपूर्ण 
तथा आकर्षक क्या साहित्य को सृष्टि को । बौद्ध तथा जैन सम्प्रदाय के आश्यानों ने 
भारतीय बास्यान साहिस्‍्य को बहुत अशिक प्रभावित किया है। जैन आख्यान साहित्य 
मी परम्परा हिन्दी के आविर्भाव के पहले तक तथा बुच्च सीमा तक उसके समानान्तर 
चलती रही और मौलिक झूप मे वह परम्परा हिन्दी मे भी माई । 


जैनाधायों ने पर्म प्रचार मे बयाओ के महत्व को समझवर लोवक्थाओं, वेदिक 
आधख्यानों, बोद्ध पथाप्रो तथा सभी भोतों से गृहण फर जैन छिद्धालतो मे उन गृहीत अशो 
को सप्रान्तरित किया । 'वउम चरिउ' भिपप्टिमहापुस्प-गुणालकार (महापुराण) मादि 
में रामायण, महामारत शी कथाओं था रूपसन्‍्तर हुआ है । घरित ग्रन्थों में गृष्ण चरित 
का जो मनोहारी रुप जैन कवियों ने प्रस्तुत किया या उसका प्रभाव आरम्मिक हिन्दी 
साहित्य पर भी पड़ा । वेशव ओर ठुनसो के पूर्व जो भारतस्यापी श्ष्ण भक्ति वी 
धारायें बही थो उसके मूल में इस जैन साहिएप बा प्रमाव भी बम न पड़ा पा। विनय 
चद्ध सूरि ने दारहमाता तथा पश्झतु वर्णन भी निधिताथ घड़पई' में दिये । शौलमद 
सूरि ने 'वाहुबलिरास लिखा । ऐतिहासिक एवं बात्पनिक मास्यान मे बचानायक बिक 
पुत्र बने, चित्र दर्शन, देव और अप्सरायें, सिह वी पदूमिती सथ अपने लोक व्यवहृत 
झूप में दिखाई दिये। भद्टदाहु ने काम-रुषा और पमंक्था बा मिश्रण-एवं नशा प्रयोग 
किया था। उधोतन घूरिने पुष्टि गी। 'समराइब्व बहा' 'बुमार पाल प्रतिबोध' समय 
सुखर शा मृगावती, ज॑न कवि दामोदर के मदत शतक तपा भदनवुमार राम रचना- 


श्वालियर क्षेत्र का योगदान ७१ 


विधाओ के अनेक रूप हैं ।* दिगम्बर जैन /६वों झतो ईस्वी तक अपभ्रश में लिखते 
रहे किन्तु इ्वेताम्बरों ने १४वी शती ईस्वी के बाद पन्द्रहवी शता० में लोकभाषा में 
लिखता प्रारम कर दिया था ।* 


सिद्ध मत और नाथपंथ का प्रमाव:-- 


महापडित राहुल साकत्यायन ने चौरामी सिद्धों का वश्चवृक्ष दिया है, इसके अनुसार 
काह्नतपा जालघर के शिष्य थे तथा राजा देवपाल (सन ६०६-८४६ ई०) के समकालीन 
थे । इनकी रचचाओ फा अदुवाद धर्मकोति दाय किया जाया बताया जाता है । शों० 
इहीदुल्ला ने काटनपा का समय (६७५ -७७४ ई०) के बीच माना है । तिव्बती 
पराम्परा के अनुसार ये मोमपुरी महाबिहार मे रहते थे जहा “घर्मकामदीपमिद्धि' की 
रचना की थी । कान्हपा की एक पुस्तक “थ्रीहे वज्तपजिका योगरत्नमाला' को नकल 
गोविन्दपाल देव के शासनकाल भें कायस्थ गजाधर मे ११६६-१२४० भे की थी । डॉ० 
बांगची ने 'चर्यागोति कोप' तथा श्री हरप्रसाद झास्त्री के 'बोद्धगान भो दोहा' में 
कान्हपा के पद और दोहे सगृहीत हुए जिनमे काहनुपाद, कान्हपाद, दृष्णचर्यापाद, 
कृष्णपाद, $ष्णवज्ञपाद, कृष्णाचायं थाद, काहनपाद के नाम मिलते हैं । कृष्ण, कृष्पपाद 
ओर काह्लपाद में श्रन्तर दतलाना कठिन है । कृष्णपाद (कान्हपा) का समय एबी 
शताब्दी ईस्वी के लगभग माना जा सकता है। “चर्यायीति कोष' में कृष्णपाद के गुरू 
“जालघरि' के बारे मे उल्लेख है - 
शाणि करिब जालधरि पाए । 
पाखि न॑ चाहइ मोरि पराण्डिआचाए ॥ 

“चर्या गीतिकोप! ३६/४ 


कान्हपाद की उपलब्ध अपभ्रश वृतियों में यौगिक साधनाओं तथा व्ज्ययानी 
सिद्धान्तों, मडल रचना, वलि विधि का उल्लेश प्राप्त होता है ।/ श्री राहुल साइत्यायन 
ने कृष्णपांद के ७४ प्रन्थों तथा ६ अपभ्र शे कृतियों का उल्तेख किया है ।४ “चौरासी 
सिद्धों की जीवनी! का हिन्दी अनुवार डॉ० रामसिंह तोमर तथा श्री दिछ-मेदनरि ग-जिन 
लामा ने भी किया है। 


९... बसपा, बे ६, अक ४, अप्रेत १६१९५, पृष्ठ ४७-श४ 

श्री अगरचद साहटा * बोर गायाकाल का जँन माया साहित्य” नाग्रों श्रचारिणों परत स * 

२००१, पृष्ठ १० 

पुरातत्व गिदधावली (साउत्यायन) पृष्ठ ३२६५ 

४. बश्चयानी सिद्ध रयटनपा हो रचनाओं की सुची-द्विजरास यादव, विश्वमारती खर्द ७ जड़ 
के, पृष्ठ २८६-र६२ 





हन 


डरे हिन्दी भाषा और साहित्य में 


गेरक्ष सिद्धान्त संप्रह में नाप पंयः-- 


मगोरक्ष मिद्धास्त मग्रह में मिद्मत, सिद्ध मार्य (योग दी ज) योय मार्ग, योग सम्प्रदाय, 
अवधूत मत अवघूत सम्प्रदाय का मुख्य धर्म योगाम्यास कहा गया है। इन मती में 
जाथ' ही सिद्ध माता गया है ॥* 

क्वीरदास ने अवधू बहकर 'अवघूत' को सम्दोबन वरने में इसी मत को घ्णव 
मे रकपा है । इस मत के टोगी साधू कच्चे सिद कहलाते थे (* 

गोस्वामी तुलमीदास विश्वास करते थे कि यौरख ने योग जगाबर भक्ति को हुए 
कर दिया है-- 

“गोरख जगायो जोग, मगति भगायो लोग" 
वुनमीदात ने बन्दना वी है-- 
मवानी झकरों वन्दे श्रदा विश्वास रूपिणों । 
याम्यां बिना ने पश्यन्ति भिद्धा. स्वान्तस्थमोश्वरम शा 
(दालवाएड, प्रारम्म, इल्ोक) 

साथ सम्प्रदाय मूलतः शव! है । सबके उप्रास्प 'शिव' हैं । झबराघाय का प्राभव 
एक कापालिक द्वारा बताया गया है ॥ कापालिक मत को (श्री) नाप ने हो प्रकट 
किया था । ४ 

द्ावरतत्र' में कापालिको के बारह आचार्यों मे प्रथम नाम आदिताथ वा है। 
ताय ने ही तत्रों की रचना की है । “शाक्तमत' में 'व॑ दिक', “दंप्ण व', 'शिव' और 'दक्ति' 
चार प्रधाव आचार हैं । शाक्त आचार के अस्तगंत वाय, दक्षिण, सिद्धान्त एवं 'बौल' 
चार माचार हैं । 'कौत मार्ग' ही अवघूत मार्ग है। शाक्त तत्र नायानुयादी हो माता 
जता है ।* 

“गाक्त आगर्म' में सात्विक अधिकारी को उपदिष्ट आयम 'तत्र' कहा जाता है । 
वही राजस-अधिवारी वो “यामल” तथा तामस अधिकारी 'डामए” बहलाता है । 
तात्रिक पूर्व में बहिरग दी उपासना करते हैं अन्त में क्ममः प्रिद्धि प्राप्त बरदे वुष्द- 
लिनी बी उपामना बरते है जो यदाय थे अदघूत मार्ग! गो ही उपासना है दस 
प्रकार दाष सम्प्रदाय के प्रथ पिदय तित्पातर', 'पटशामव रहस्य' आदि से 'बौलमार्ग, 





भृ... शेष सिद्वाउ सपह, पृष्ठ ५, २१ 

२०. बोजद़ ६६ शो रमेगी (बदीरघम) 

है... सुपारेदाब, कविवाइसों, उत्तरराष्द ८४ 
४. दोष सिद्धांत हुए, पृष्ठ १६ 

२०. बह, पृष्ठ १६ 


$ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान जे 


“काप्रालिक मत'-ये 'नाथ' मतानुयायी ही है । 'कौल-काथना' (कुत्--शक्ति, अहुल 
“- शिव) में कुल--अकुल की समरसता ही मुख्य है ।* 

'योगिनी कौत मार्ग से ही भत्सयेस्द्रनाथ का सम्बन्ध था जो 'गोरखेनाथ' के 
गुरु थे । 

कोलमार्ग 'कामरूप' देश में उद्भुत हुआ था। श्रिपुरा सम्प्रदाय के अनेक सिंदों 
के नाम नायप्थियों के ही हैं। 'दत्ताव्रेय' ने त्रिपुरातत्व पर 'दतत सहिता' लिखीं थी । 
६ हजार सूत्रोमे परशुराम नामक आचार्य न इसे सक्षिप्त किया । 


कापालिक मंतर का थौड़ा परिचय यामुवावार्य के 'आयस प्रासास्य' से मिलता 
है । भवभूति के 'मालती मायव' में कापालिको का मयकर वर्णन है । ये मनुष्य बलि 
किया करते थे, इनका मत वटचक़ और नाडिका निच्य' के कायायोग से सम्बद्ध था * 


राहुल साकृस्यायन भादि 'नाथ पथ को महजयानी मौर वज्ययानी जैसे परवर्ती 
बौदो का ही परिमाजमित एवं परिवर्तित रूप मालते हैं। श्री राहुत गोरखनाथ को पज्ध- 
यान का है आचार्य मातते हैं। नाथो से पूर्व सिद्ों की मद्यमास मँथुनादि से समन्विते 
साधना पद्धति प्रचलित थी जिसमे सदाचरण का कोई महत्व नही था, कृत्या', जिपुर 
सुन्दरी आदि की भोग प्रघान साधना (उपासना पद्धति) में लिप्त कोल कापालिक 
आदि जनता को मृष्ट कर रहे थे ।४ गोरखनाथ ने इसी आचारहीन उपासना पद्धति 
का विरोध करने के लिए सदाचार प्रधान इस नये 'नाथपथ” की स्थापना की भी 
जिसमें योग क्रियाओ द्वारा शरीर को शुद्धि एवं सदाचार को प्रधानता देकर मच, 
पाप्त, मैथुनादि का निषेध किया गया था। * 

गोरखताथ ने परम तत्व का वर्णन इस प्रकार क्या है “८ 

बसति न सून्य न वसित अगम अगोच्र ऐसा 
। ,गगत सिखर में बालक बोले ताका नाउ घरडगे कँसा *ै 

कबीर ने भी मिलता-जुलता इसी प्रक्तार ब्रह्म निरपण किया है-- 


गोरख राम एक नेहि उहवा ना वह वेद विचारा 
पर हरिद्दर ब्रह्मा ना स्व सक्ति ना वहुूँ तिरथ अचारा 





१... योगिनी कौच मत-(उप्ददक्त पटल) 
बामुवाबार्य प्रागम प्ाराश्य, पृष्ठ रू 

३० डॉ दागचीकोलापल्ि निर्णय, भूमिका पृष्ठ ३२ ठेषा उपाध्याय-भारतीय दह्षत पृष्ठ ११५० 
प्राचार्य शुक्‍्त कृत हिंदी सवा» का इतिहाद पृष्ठ १२ (छल्करण सब १६६६) दवा हा 
पीताम्बरदत इशा्वाल द्वार सपादित योरबबादो, दृष्ठ १३१. 

१... डॉ हजारी धष्ठाद द्विवेदी (नदी साहित्य को भूमिका) प्रथम सास्करण पृष्ठ ३१ 


४ हिन्दो भाषा और साहित्य मे 


माय बाप गुरु जाके नाही सो थो दूजा कि अकेला 
चढ़ड़ि कबीर जो सबकी बूके मोई गुर हम चेता 
ऐसा बछ् समस्या से परे है ! यहो ववोर का इतादत विलक्षय समनत्ववाद है। 
उनका ग्रद्म ढ्ताद ते के इन्‍्द में परे विनक्षय हैं। 
नाषपयी बिन्दू और नाद में से 'नाद' को नाथाश या ईश्वर का अश और बिंदु 
को शगेराद मानते हैं । इनके योग मे हो सृष्टि होती है । ऐसी इनको घारण है ॥ 
कबौर का मत भी यही है-- 
“'अव्यक्त नादे बिन्दु गगन गाजे शब्द अनहद बोने 
अतर गति नहीं देखे नेढ़ा, द्वदत वने-दन डोले ॥ 
नायपरियों के अनुसार माय-रवरूप में लय हो जाना हो मुत्ति है। बदीर भो 
सुक्ति का यही बोष कराते है 
कहया न॑ उपज उपज्या नही 
जापो भाव अभाव ढिहूनां 
उदय अस्त जहां मत बुद्धि नाही 
सहजि राम नो सोना 
बदीर के अनुसार 'नाद' के स्थान पर राम में सीन हो जाना ही मुक्ति है। 
व्यक्त के परे अब्यक्त और झेय मे परे अज्ेय को सत्ता की पृर्णो प्रद्मा वा परि- 
चय है । वह वाद भनम के परे है, बुद्धि मृतेह्प का आधार चाहतो है और वाणी 
रुप को, इसलिए उस अमूर्ते और अनुपस को ग्रहण बरतने मे बुद्धि ओर व्यक्त बरने में 
वाणी अममर्थ है ।* ब्रह्म को यहो अतिदंचदीयता शूम्यवाद का रूप है। कदीर में यही 
भून्यवाद विद्यमान है । जिमरा मूल महायान दाशनिवों में परिलक्षित होता है । हि 
डॉ० हजाएँ प्रसाद द्विवेदी वा बचने है कि बबोरदास आई निगु घभत ने सापको 
में भरी इस शम्द का ध्यवहार अपने-अपने ढग पर छिया है। यह धून्यवाद महायान से 
नापपष द्वारा कदीर नक पहुँचा है । “. “परस्तु दध-मुक्ति-रहित परम सिद्धात- 
यादों अवधून लोग तियुघ बोर संगुघ से परे उमथानौत स्थान को हो मानते हैं, बयो 
कि नाथ नियुथ और सनुष दोनों से अठोत एयल्र है ।” अद्व॑त ने भी उपर 
दिराजमान निराहार-माहार में अवोत प्ररम.धूस्य, निरंजन स्वरूप नाथ से घुरू मैं 
विगशार ज्योतिनाप हुए। उतसे साशार नाथ, उसको इक्तगा मे मदाशिव मैरद बोर 
उनमे शक्ति भेरदो उत्पन्न हुई। मदाशिव मेरव से ही विष्णु उत्पप्र हुए, उनमें इह्मा 
और उनसे ये सारी सृष्टि उत्पन्न हुए ।* 
| 4... शं« इंश्शयात: गिल्दो काष्य मे जिगुथ सग्ददाए : दृष्ठ १०२० 
३... होॉन कशरी प्रणद दिरेदो : कदोर : पड़ ४९ 


हे कल #। * 














/ 
खालियर क्षेत्र का योगदान ४ 


नायपथ की विविध साधना “पद्धति (हठयोग) है । सदाचार में स्थित गगन मडल 
में औधे मुह का अमृतकुण्ड है यही “चन्द्रतत्व” है इसमे से निरन्तर अमृत झरता रहता 
है । इसका पान करने वाला अजर-अमर हो जाता है और इसका पान मुक्तयोगी ही 
जिसे सद्गुरु की प्राप्ति हो गई है, वही कर सकता है*-- 


गगन मण्डल में औंबा कुआ तह अमृत कय वास 4 
सगुरा हाथ से झर-झर पिया, निगुरा जाहि परियासा 


साधक नाता प्रकार को साधताओ द्वारा कुण्डलिनी शक्ति को।जो अधोगुखी रहतो 
है, णाप्रत क्र ऊर्ब्वमुख्री करता है ।,कुप्डलिनी को,जाग्रति पर साधक विभिन्न प्रकार 
के. शब्दों को सुनत्ता है जो 'नाद' -कहलाता है! मन के विशुद्ध होते जाने पर नाद 
सुनाई।देना ,बन्द्र होता जाता है । यह शब्द 'मुलाथार' सेर उठता है और ,'सहस्तारा 
मे।जाकर लय हो ज़ाता है । अन्त में योयी को 'खेचरी मुद्या' की श्राष्ति होती है जो 
थोड़े समय तक ही रहती है। इसी बीच मे योगी को अपनी जिण्हां को उलटकर 
“कपाल कुहर' मे ले ,जाना होता है और वहा चन्द्रमा से बहने वाले अमृत का पात कर 
अप्तर हो जाता है कवीर ने योगी और अदधू को इसी अमृत का पान करने सावधान 
किया है-+ ५ 

अबधू गगन मण्डल घर कौज़े, < 

अमृत झरे सद| सुख उपज वक नालि रम पीजे 
मूल बाधि सर-गगन समाना, सुपमत यो तन लायी 
काम क्रोध दोउ भया पनोठा तहा जोगणी जागी 
मनवा जाइ दरीवें बैठा मगत भया रपसि लागा 
क्है पर जिय ससा नाही सवद अनाहुद जाया 


५ कर क+ *  सून्‍ह 
ताथपथी साहित्य में श्रह्म के लिए “निरजन' शब्द प्रयोग हुआ है। सावारणतः 
निरजन-नियुंण ब्रह्म तथा विशेष रूप में शिव-वाचक है| डॉ० बंडघ्वाल के अनुमार 
निरजतियों काामार्ग निर्मुणे कबीर «के प्रेस ओर भक्ति से अनुप्राणित योग मार्ग के 
ही समान है । निरजनियों की साधना हझयोगियों जेसी है । इनमे प्रेम और विर्ह को 
अधिक महत्व दिया गया है,भोर:कबीर मे भी यही! प्रवृत्ति है । “तिरजन' को पाने के 
लिए 'शुन्य! का ध्यान आवश्यक है । जो हढ्योग ही है । परन्तु कबीर ने उसे 'महाठग' 
मानकर मुरक्षा हेतु कथन किया है-- ५ 





१, डॉ हडारी पभसाद दिवेदो-हिन्दों साहिस्व की भूमिका, पृष्ठ ३१ (प्रबम ससस्‍्करण) 
२. पमरत्य साधन (पं० गौरोताय कविदाज) विश्वभारती, शब्द ७, अक १, प्रप्रेचन्जुत १६६६ 
चृष्ठ २०, २१ 


६ हिन्दी भादा और साहित्य में 


झवधू निरजन जाल पत्तारा 
म्दगे प्रताल जोद मृत मण्डल तोन सोक विस्तारा॥ 


ञ् ह..+ ६ ५ 
क्चोर, दांदू और जायमंः ऐसे ही नाममात्र के मुसलमान थे जिनके परिवार में 
योगियों को साधना पद्धति जोदित रूप में वर्तमान दी + वास्तव में यह जोदी 


जाति नाय-मतादसम्बों गृहस्थ योगियों बो एर बड़ी जानियोजों न हि थी न 
भुमलमान ।' 
माषपयी थोगो का स्वरुप “८ 
कौर द्वारा द्थित योपियों या अवघूतों तथा नापपपी योगियों का स्वरूप-थर्घन 
एडसा है योगी बातों में जुण्डल क्गिरे, मेखता, सौंगी, जनेव पंपारी, रद्बात अघारी, 
गूदरी, खप्पर ओर झोलता घारण किये रहते हैं । झरीर में मध्य लगाते हैं और वाहुमूल 
या तिपुष्ड सगाया करते हैं परन्तु वे सच्चे योगी दे लिये इने बिन्हों को मन में भारण 
फरने को अपेक्षा करते है-- के 
सो जोगी जाके सने मे मुद्रा, रात दिवस ने केरई निद्रा ॥ 
मत में आसघ मन में रहना मत का उप तप झनभू बहता । 
मन में खपरा मन में सीगो अनहृद नाद वजादे गगी 
पत्र परजारि भसम कर भूद्रा बहै नवोर सो सहसे लुक । 
जायमो ने पथ्षमावत के “जोगो-खड़! में इन्हीं दिन्हों थ्रे मज्जित जोगी शी अव- 
तारधां की है*-- 
तजा राज, राजा भा जोगो ) ओ किगरी कर गहेठ वियोगी 
तने विसमर सन वाउर सटा। अरज्षा पेम, परी सिरजटा 
चदइ-वदन ओ चदन-देहा ॥ ममम घढाइ बोन्ह तन खेहा 
मेखल, मिपी, चक्र घंघारी ॥ जोग बाट, स्टरछ, अधारो 
कया पहिरि दंड रर यहा। ठि८् ह्लोइ रु योरत बहा 
मुद्रा स्वइन ढठ जए माला । कर उपदान आध ब्यदासा 
'बाँकरि बाव, दीनह बिर छाता । खप्पर सीट भेस बरि राता 
अता मुणुंति माग्रे बह, साथि कया तप जोगा 
सिद्ध होह पदमावति, जेट बर हिये दियोद ॥ह॥ 
“नखनमेनी' (१४२४ ई०) गोरतनाथ का घोसा पर रामराज्य ममझते है-- 





के... झीन हशरो प्रमाद दिदेशे डोर को प्रस्दाबदा, पुष्ठ $ 
कायम इन्शारनों (एयकन्ड्र शुकत) २०१७ दि०, दुष्ट १३ (भर) लोटीयरड 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान 


नम करी 


छ७ 


चौमा नगर जग्रत पर सी शा, रामराज तह यौरख कीषा । 
ईइवरदास की 'मत्यवती' ने कहा-- 


एक चित हमें चितवे जस जोगी बित जोग 
घरम न जानति पापी, कहसि कोन ते लोग 
कुतवन की मृगावत्ती में भी राजकुअर “मिरगावती” के लिग़ने जोगी हो गया। 
जोगीवेष गोरखपथियों का है । साधना की जोग साधना भी गोरखपथी है । गुरु गोरख- 
नाथ का नाम भी आया है ) 
मौरा को भी आराघ्य 'जोगी” हो दिखा वह अम्यर्थना करने लगी" --“ जोगी 
मत जा मत जा मत जा पाव पड, मैं तेरे” ! 


दामोदर के 'लखनसेन पद्मावती रास' में भी योगी! की चर्चा है-- 


सुणउ कथा रस लील विलास, योगी मरण राय ननवास ॥ 
पद्मावती बहुत दुख सहई, मेलड करि कवि 'दामउ' कहई | 


खड़गराय मे गोप्राचल गढ़ पर भी “ग्वालिया” 'सहजनाथ' जोगी को अवस्थित 
होना बताया है शिमका वर्णन पहिले हो चुका है । 


श्वालियर क्षेत्र मे रप्नौद ( रणिप्रद्र ), तेसस्विपाल ( महुआ-सेरही ) कदस्बगुहा 
(क्दवाहा), मघुमतेय (महुअर-मधुमती मंदी वासी) पुरन्दर, कालशिव, संदाशिव, प्रव- 
नशिव, श्वब्द शिव, ईश्वर शिव, पतगेश आदि शव मठाथीश साथु ईसा की तवम बाताब्दि 
में कत्तमान थे । * 
इस विवेचत से यह निष्कर्ष सहज निकाला जा सकता है कि माथपथ का प्रमाय 
मध्यकास के हिन्दी-साहित्य पर पड़ा और हिन्दी प्रेमाल्यातकारों ने 'जोगी की अद- 
तारणा सिद्ध वियोगी के रूप में करके चमत्कार, कौतूहल तथा लदय प्रात्ती के रहस्यों का 
कथानको में सुज्ञन किया है ग्वालियर क्षेत्र में जैव साधुओ की परम्परा ईसा की ६ वी 
. शत्ती से विद्यमाल थी । इस कारण योपाचल गढ़ के अचल के लेखक अथवा कवि नाथपथय 
के जोगः से प्रभावित रहे हैं। कारण स्पष्ट है कि गोपाचल आघ्यान मे बणित “्ग- 
नाथ, भरगनाथ भूगी) गत (नाथ), 'नाय-योगी सम्प्रदाय के' द्ादश पथ के अन्‍्त- 
यंत्त थात्े हैं ।रै 
थु,... जानने वर्मा (मीरा सामान्य नारो) घमंयुय, २७ सितम्बर १६६४ 
२. ग्वालियर राज्य के अमिलेश्त, पृष्ठ ३३, बेड बे 
३... भेकमेलेल (पजाव सेल्सस रिपोर्ट) पृष्ठ ११४, व्रिस्स जी इस्तू (मोरखनाप एप्ड द कमफटा 
योगीज) १8 ७४ (चार्ट), पृष्ठ ६२-६५ नः्य मम्प्रदाव इलाहाबाद (१६४०) पृष्ठ १३, विरर 
आरती सभ्ड ७, अक २, १६६६ में उद्घृत, पृष्ठ १०६, ११२, ११३ (परलुराम चहुदेंदी) 





७८ हिन्दी भाषा और माहित्य मे 
५2 2 

भवमूति के "मालतो-माघव” में पच्रम अंक में अधोरघष्ट, बपाल दुष्इला का 
चरित्र आया है । पद्मावती (पवाय, जिला शिवपुरी-स्वालियर) में उस समय 'बापासिब 
मत' वी प्रक्रिया परिलक्षित होनी है । मालती 'अघोस्पष्ट' में बहती है "प्रमोद नाप 
माहमिक । दारण खल्वय हताश । तत्यरित्रायस्दर माम्‌ । निवर्ततामस्मादनय सकटात्‌। 
(परम - अक ३२-३२) अधोरघण्ट 'नाथ-योगी' वा प्रतोढ है | इसी माहित्य री 
मध्ययुगीन आख्यानों में झलक् मिलती है + 


मश्ेप में यही बहा जा सकता है कि वच्चयानी सिद्धों बौर गौरखपथी साधुओं के 
प्रचार के कारण भारतवर्ष में हठ्योंगी कियाओ का प्रचार और उसकी मान्यता बहुत 
अधिक बढ़ गई थी। हिन्दू बवियों ने अपने रूपग्रात्मक बाव्यों में हठयोग साप्बन्धो 
उक्तियों का वहुतायत से उल्लेख किया है। पुर्पावती में दूती बुमार को पुटुपावती बे 
जाने के लिये योग साधन के लिये प्रेरित करती है। महलो और चित्रमारी के वर्णनों 
में सहस्रां कमल एब हृदय का प्रतोक प्रस्फुटित हुआ है १ 


तात्पय॑ यह है कि हिन्दू कवियों के श्रेमाख्यानों में मिलने वाले अध्यात्म पक्ष में 
जहा हमें एक ओर धूकियों की सापनापद्धति मिलती है बही दूसरों ओर दैष्णव, शेव 
शक्ति धर्मो बे विश्वामों का परिचय प्राप्त होता है तथा तिर्गुध और सगुण के समन्वय 
क्ो'प्रवृति सक्षित होतो है। बेदाम्तियो के अं तवाद और शंकर के मायावाद तथा 
पुराणों के जम्मास्तर एथ सहितामों और श्राग्ममों के बोच, मुद्दा, सरत्र आदि में आस्था 
दिखाई पहती है ।* 


सांस्कृतिक पृष्ठनूमि में सरोत रूला .-इस्ताम में सगोत का तियध होने के कारण 
प्रारम्भ में कोई विशेष ध्यान सही दिया गया । ढिस्तु जेझे्जस हिन्दू मुत्लिम सम्पर्क 
बढ़ता गया, मुमलमानों में कठोरता कम होती गई । सूकी सल्तों ने श्रद्धा और प्रेम से 
हिन्दुओं डा हृदय जीतने के लिए भजन तथा बविताएं बनाईं और उन्हें भावपूर्ण ढग 
में गाया जिसवा प्रभाव जन साधारण पर भो पढ़ा इसके अतिरिक्त 'नौन्‍्मुस्लिम 
अपनी प्राघोन अभिष्टवि नहीं छोड़ सबे । ये प्राचोन गोतो तया भजनों को गाते थे, 
जिस्हीने मुगनमानों में गाने के प्रति रुचि उत्पन्न को / मुसलमान बब्याली तथा स्याल 
में रचि सेने रूग्े । उन्होंने मी तवला तथा सितार वो प्रस्तुत जिया जौनपुर के घर्बी 
राजवद्य तथा मालवा के चाजदहादुर ने संगीत बला को अपने दरबार में स्थाते दिया 
यह सत्तनतवाल (१२०६-१४२६ ई०) के उम्तेखतीय व्यक्ति हैं ।? बाइमीर गा 





६... मारदीव 4ैशएदात दाष्य-हों» हरिकौत योदाएतद, (१६६९ ६०) पृष्ठ (७ 
३२ बह्धीदृष्टदुब. 
३... पदचरासोत गाए [दो धाशे्गशे सास) पृष्ठ (३७ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान छ६ 
# 7३29६ कु है 


आमसक जैनुल आब्दोन (१४२०-१४७०) भी सगीत साहित्य एवं चित्रकछा का पोषक 
रहा ।१ + 
संगीत कला तो भारतीय सस्क्ृति की विशेषता रहो है । प्राय सभी हिन्दू राजा 
और विशेषकर गुप्त-बंश कै समुद्रगुप्त ने तो इसका सदा सरक्षण किया भमुद्रगुप्त के 
तो सिक्कों पर भी अकित मूति दीणाधारिणो थी। 
अमीर खुसरों (१२५५-१३२४ ई०) भी हिन्दी प्रेमी एवं प्रमिद्ध सगीतप्रिय था। 
वह संगीतज्ञ भी था और नायक गोपाल और जसवम्त से विख्यात गवैये इन्हे ग्ु्वत 
मासते थे । इन्होंने कुछ गोत भी बनाएं ये जिनमे से एक को आज तक भूले के दिनों 
मे स्त्रिया गाती हैं।र 
“'जो प्रिया आवन कह गए-अजहुं न आए स्वामी हो । 
(ऐ) जो प्रिया आवन कह गए । 
आवन आवन कह गए आए मे बारह मास 
(ऐ हो) जो पिया आवन कह गए ४ 
बरवा राग मे लय भी इन्ही ने रखी है| प्रुपद के स्थान पर कौल या कब्वाली बनाकर 
उन्होंने बहुत से नए राग निकाले ओ अब तक प्रचत्षित हैं। फहा जाता है कि बीन को 
चटांकर इन्होने सितार बनाया था ।* आचार्य बृहस्पति के अनुपार थे सदारण के भाई 
खुसरों खा थे भिहोने सितार बनाया था। यह अठारहबीं शता७ में हुए ये  (अ) 
समीत त्तो प्रकृति के तानेबाने में भरा है। लज्जां की ललाई के मनोरम दुमूल से 
ओभायमान, मन्धर गति से दिगृब्योम का अतिक्रमण करती हुई उपा सुन्दरी को देखकर 
उद्‌गायक ऋषियों ने गाया । उनके कस्पताशील मस्तिष्क में 'रूपक' का भाव भर उठा 
और उनके द्वदय की कवितासय राग रसिकता भाव गीतों को अभिव्यजना बनी । उपा 
के नि शब्द पद स्चालन की भी आहट से निद्रमग्त खगकुल जागकर कलरव कर उठते 
हैं । पृथ्वी पर मातृत्व का आरोप होते देख भी ऋषि के गीत मुखरित हुए ।४ 
घत्चयान सम्प्रदाय के बौद्ध ताजिकों के गीत भ्रस्फुटित हुए जिनमे डोमिनी के साथ 
समागम एवं नृत्य करने का अर्थ योगपरक है 





१. टिल्ली सत्वनत (डॉ« झाशोवरदिलाण) पृष्ठ २५६ 

२. खुसरो को हिन्दी कविता (इजरत्तदास) (२०१० बि०) पृष्ठ ७, € 

३. दही, पृष्ठ १० (घुसरो की हिन्दी कविता-दकरत्तदास) ब-दिदुस्तान साझा. १४ सित० ६६ पृ. २१ 

है: नागरी प्रचारिणी पत्िका वर्ष ५६, अकू ४ [सम्दत २००७) बय्रूति साहित्य को काष्योमुखता' 
केख से उद्घृत। झपषदबेद १२-१०७२, ऋग्वेद १४४८॥ २५ ६, १० १२, १३। 

५... झाज्य और सगोत वा प्ाएस्परिक सदघ डॉ० उमा मकर, १० ११३, अपन्र # साहित्य पृ 
3३९४-११ 


द० हिन्दी भाषा और गाहित्य पे 


आनो डोवि । तोए सम करिव मे साग ॥ 
निधिण कष्ट क्शली जोड़ लाग 
एफ सो पदमा चौपटिठ पाखुडो 
तहि चढि नाच डोदी बापुडी । 
हालों डोवी ! तो पुछमि सदभावे 
अइससि जामि डोदी का हरि नावे 
(कष्दया चर्याप३)-१० 
साम्प्रदायिक भक्ति और महापृष्प कीनि स्मरथ के रूप में अपन्न ग साहित्य का जैन 
बाब्य संग्रह" इस बात का वरिद्वायक है कि उससे भी बहुह से योत भिन्न-भिन्न राग- 
रागिनियों में लिखे गए हैं जिनसे सगोत को पोषण मिला 
आाय॑ शुक्ल मे 'जयदेव' के गोतों वे विषय मे लिखा था दि जयदेव को देव- 
वाणी की ल्लिग्प पीयूषधारा जो काल वी बठोरता में दद गयी थी, अववाश बाते हो 
लोव भाषा वी सरसता में परिण्रित होकर मिथिला वी अमराशयो में विद्यार्पाति के 
कोस्लिकष्ठ मे प्रकट हुई और आगे घलकर द्ज के करोल कु मों के बोच फ्रसे मुर- 
झाये नो को सोचमे लगे! । आचायों की छाप सगी हुई आठ बोधाएँ थ्रीहृष्ण की परम 
सोला वा वर्णन बरने उठी जिनमे सबसे ऊंची, सुरीलो और मधुर झजार अन्धे कदि 
पूरदाम वी बोषा को थो ।३ 
विद्यापति के ६८ण थ गार रस के देवता बन उनके भ्याज से आवेषप्रूर्ण मगीता- 
एमक अभिव्यक्ति हुई४ 


जनम होअए जनु, जो पुनि होई। जुबतो मए जतमए जन कोई 4 
होई जुबति जनु हो रसमंति । रस ओ बुशए एनु हो बुसमति । * 
इंपन मांगओं विहि एक पए तोहि । बिरता दिहृह अवसावह मोहि । 
मिलि सामी नागर रसघार । परवस जनु होए हमर परियार। 
» होए परण्म बुछ्ध बुप्नाए विचारि | पाए विचार हार कओन नारि। 
मनइ विद्यापति अछ परकार । ददनसमृद्र होझू जोव दए पार । 
प्रहाराष्ट्र बे सन्त भक्त नामदेव बे 'अनय ओर हिन्दी पदों ने अवतार सरेलादोतंग 
अत्तवत्मलता का गान कियायईं 
4, ऐडट्रादिंद हैत हाप्य सए६ (सं* मदरबस्द नाहटा अंदरतास साइटा स# ११६१४, बसइस्ा है 
अगाशित) 
३... प्रझग्रो१्हार (कुएं झहकरण) भाषाय गुक्‍त द्वाए स०, ऋुमिडा पृष्ठ $. २. 
३... प्रमरगत॒सार (बगु्य गंस्करण) छादाय शुक्र द्वारा स०, मूरषर पू० $, २ 
दिद्ापत्ति गो ददवतों थो राश्बक् बेनोपरो द्वारा संबतित बटर स्द रच, हह ११२ 
१... आरा शुरम (हि० सा» वा इतिदास, सम्शरद ११६६) पृष्ठ ७६ 


उवालियर क्षेत्र का शोगदात दर 


कबीर, धरमदास, वावक, रैदास आदे संत्र कब्रियों के कुद पद ऐसे हैं जिनमें 
गीवास्मकता ही नहीं प्रत्युत जिनका सगीत में स्थान है! -- 
करम गति टारे नाहि टरी 
मुनि वसिष्ट से पडित जानी सोधि के लगन घरो 
+ कहत कबीर सुनो भई साथो होनी होके रही । 
ट 4 >८ 
मितंक मडैया सूनी करि गैलो 
अपन बलम परदेस निकरि दैलो 
हमरा के कुछ वोत गुत दे बलों 
जोगिन हजवैके मैं दन-दत टुंढो 
हमरा के विरह दैराग दे गैलो 
| 3 ८ 
धरमदास यह बरज करतु हैं 
सार सवद सुमिरन दें गैलो ।र 





नानक गा उठे-- 
सुमिरन करले मेरे मना 
तेरि विति जाति उमर हरिनाम ब्रिना 
१३९ ८ १ 
कहे “नावेक शा! सुन भगवा या जय में नहिं कोई अपना ।३ रंदास की वाणी में 
संगीत जागा-- 
मरहरि चचल है मति मोरोी | कँगे भगति कहू मैं दोरी ॥ 
तू मोहि देखे हो वोहि देखू प्रोति प्रसस्पर होई 
सु मोहि देखे ठोदि न देखू , यह मति सब बुचि सोई ४ 
५ ट् ६ 
ई्वी १३ वो शताइदी में पाइवंदेव ने 'सगीतसमयमार' प्रस्थ लिया । इस ग्रस्थ में 
लेखक ने काइमीर के राजा मातृगुप्त, धार के राजा भोज, अनटिलवाइ के चालुवव 





4, इबिता डौमदी (थी रामनरेश त्रिपाडी द्वारा सपरादिव) प्रथम भाग, पतच्िवा स्वर्ण, 
पुृ० १५८, १५६ 

२. वही, पु १६८ (कविता कौपुदी) 

है. ही पृष्ठ १३७२-१०३ ? 

है, रैंदासजी की बाणी (वेलवेडिपर प्रेस, प्रयाग) पृष्ठ ७ ३ 


ढ्२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 





राजा मोमेश्वर तथा महोदा के चन्देल राजा परमादिददेश को प्रमाण रुप में उदघृत 
जिया है | पादवंदेव स्वय को संगीतकार बहता है । जिन चन्देलो बी राजसभा में नंद 
कववि जैमे-- पर रचयिता, जमनायक जैसे--“आत्हावार' मौर परमा्दिदेव जैसे संगोत 
ममंज् पे उनके द्वारा पोपित हिन्दी मे पद रचना अवश्य हुई होगी दिग्तु विसी सम्प्र- 
दाय के पोषण में रचना होती तो सभव है कि विसी मठ या प्रतिप्टान में सुरक्षित 
होती । राजरीय पुस्तत्ालयों वा बहुत महत्वपूर्ण अन्न विदेशी बाक्ास्ताओं ने नष्ट 
मर दिया ।' 


हिन्दू राजाओ वी राजसमभाओ में चारण-भाटों द्वारा भो मगीत तथा उसवी अनु- 
गामिनी भाषा (हिन्दी) पनपती रही । हिन्दी ममनवी को शेख तजीडद्ीन मरिद्िद में 
पढ़कर सुनाया करते थे भौर उसे हिन्दुस्तानी गायको भाटों जैसे गोत बताते थे ।* 


रासों भी यायन के लिए लिसे गये और प्रचलित लोकभापरा में उनशी रचना बी 
गई ॥ ढॉ० उदयतारायण तिवारी का मत है कि जैन लेखदः तथा कवि प्राइत ( अर्द- 
माधधी प्राइव तथा अपश्रश ) दा हो प्रयोग अपनी कविताओं में बरते थे, विन्तु 
साधारण घारण और कि प्राइत से अपरिचित होने के कारण अपनी प्रचलित माषा 
में ही रघना बरते थे । नरपति नान्‍्ह ने तो भाषा वा प्रण्टित था और से कोई 
सुकबि । अनएवं उप्के लिए अपनी मातृभाषा राजस्थानी में बबिता करना स्वेधा 
स्वाभाविक था ३ 


डॉ० तारकनाथ अग्रवाल ने वीमलदेव रासों के पद भो सोझ गोगों के सु 
दवादे हैं । रानी राजमती उलग (परदेश) जाते हुए अपने पति से दितय करती है कि 
बह भी उपडे साथ चत्रेमी । एकारी रहना उसके लिये दुर्घम है... 


हउ ने पठोजु राजा घागी से बात 

साधाथ चालिस्यइ रा कइ साप । 

बादडो हई फरि बाइरल 

पावत तार भिस्या ढोसिस्या दाइ ॥ 

उभी पदरइ जागिमिठ 

अर्थ परि सेविस्यउ आपघपठ राय वा 
(वीमसलदेव रामो प्र्ध स० ६२)४ 


ममस्सदेशोर घष्पा, पृष्ठ छरे 
हि प्रेषाप्थन ह बस्स्य (टोन कब्सत रुत्च्रे्) पत्र ६ 
गोरा ब्य-- ६० 7च्स्तारायाव डिशारों, पृष्ठ २०० 





चर न्‍ नएन 


इजलटरेक व्यौ--वा> टाकठाब छदददाप, पृष्ट ६३ 


ग्वालिमर क्षेत्र का योगदान द्य 


रास ग्रत्थों की प्रस्परा से सम्बद्ध येय वोव्य ढोला माहू रा दृहा' मे नरवर 
( खवालियर ) के कछवाहा राजवश का “साल्ह कुमार” नायक है जिसे प्रेम का उपनाम 
“ढोला' दिया गया । इस द्थां की नायव की सुप्रसिद्धि से "नायक वा नाम ढोला पडा। 
हेमचर््व के 'प्राकृत ध्याफरण' में अपभ्र्ष के उदाहरणों में 'ढोला' शब्द आया है। 
टंडि के राजस्थान में ढोला और उसके पिता का 'नल नाम मिलता हे । छोला' के 
बाद कछवाहों ने जयपुर (दुढाड) में अपना राज्य स्थापित किया । मूता नमी की 
“राजस्थानी र्यात” मे भी दोला का उल्लेख मिल्नता है।* 


पूल के विगल राजा की राजकुमारी मारवणी कहती है-- 
बांबहिया तिल पखिया बाढदनत दइ दइ सूण 
प्रिउ मेरा मइ प्रिउ की, तू प्रिउ वहइ सवूर्ण 


है मीले प्रो वाले पपीहे तू समक लगाकर मुझे ब्यो काट रहा है। पिउ मेरा है 
भधौर मैं पिउ की हू ।* 


हिस्दी इसी गेय साहित्य को लेकर ईसदी पद्धहवी शताब्दी में आई। इस शताब्दी 
में मालवे के खिलजी शासक, जोनपुर के शर्हा वशी शायक, दिल्‍ली के सोदी वंधी 
शासक, सभी देशी सगीत को प्रश्य देते लगे । इस क्षताब्दी में सगीत ते मध्यदेश में 
इसना विकास किया क्रि- “दान स्वालियर की, वी कमान मुलतान बी” जैसी उत्तियाँ 
प्रचलित हुईं ॥3 

इस शताब्दी में मेयाड में राणा कुस्मा ने भी 'सगीत कला' का उन्नयन क्या । 
कु० डॉ० प्रेमलता धर्मा डीन फैडल्टी आफ म्यूजिक (वाशी) का कथन है कि पर्रदबी 
शती ई० में मेवाड ( राजस्थान ) के प्रतापी द्वासक महाराणा हुम्भा ढवाए रचित 
विराट प्रस्य 'पगीतराज' भारतीय संगीत शास्त्र में अद्वितीय स्थान का अधिकारी है।* 


राणा कुंम्मा उस इतिहास प्रसिद्ध शॉपा-न[ हम्मीर-ऐेता-लाखा-मोकल-ठुम्मा ) 
में उत्तराधिकारी थे । इगका राज्यारोहण काल सब टैडेरे४ड ई० माना जाता है। गीत 
गौबिन्द की टीका भी 'रिकत्रिया' नाम से राणा दुम्भा ने की थी | ये दो अमर 
कतियाँ ही उन्हे प्रभून यश्ञस्वी बनाने के लिये वर्यास्त हैं | कीतिस्तम्म बुम्मलाढ़ आदि 


9, भारतीड़ ब्रेम।इबान बठब्य--शा० हरिकान्त थरोवास्तव, १5 १६१, १६६ 

२. वही, पृदठ १७० 

३. मध्यदशीय भाषा, १४ ७३ 

४. भद्दाराणा रुम्मा का सगीतराड [दा* ($०) प्रैमलता शर्मा] विष्वभारती, धप्ड ७, अडझ 
व्‌ प्रग्नेत-जूत १६६६, पृष्ठ ३३-४१ एवं राजस्थात $ राजघयतों ही दिन्दी सेदा-डों* 
राजकुमारी कोल, पृष्ठ १७ (१६६६) 





डे हिन्दी भाषा और साहित्य में 


में प्राप्त शितालेसों से, 'रमिक प्रिया” वी अन्त-सादय से डॉ प्रेमलता ने “धंगीतराज” 
वा लेखक राणा पुम्भा को ही माना है ।* 


राणा वृम्भा के गीत गोविन्द को मधुर वाणी की ओर आकऊपित होने के बारण एवं 
समीत-माधना की ओर प्रवृत होने के कारण हिन्दी को मह कोकिला मीरा की पदावली 
प्राप्त हुई । महवाली मीरा की मादक स्वर-लह्दरी से और उसके पगो के घुघष्ठ से सगीतत 
गूजने लगा । राजस्थान का पद साहित्य गलता की रामानन्दी गद्दी के “पयआहारी” और 
अग्रदास वी रचनाओं में मो मिलता है। 


संगीत बला और बाब्य वला की हृष्टि से यह बात सत्य है कि कला मीरा का 
साध्य मे होवर साधना वा साध्यम मात्र थी । उसवी भक्ति नाद-मार्गी भक्ति थी और 
उसके हृदय के स्वप्म वयोक्रि गीतों में मावार हुए थे, अतः बिना इच्छा के हो वह 
कावियिश्री कही सुनी जाने लगी । मौरा वी माधुय भावना तथा भाव-विद्ठल मात्म- 
समपंण ने उनके भगवदु-विरह में ऐसा आवर्षण, ऐसी मादबता और ऐसी प्रमावोला- 
दवता भरदी है जिमके फारण हिन्दी-गीत-बाब्य परम्परा में मीरा के पद प्रमुस स्पान 
रखते हैं ।९ 


स्वामी हरिदास ट्ट्टो सम्प्रदाय के आदि पुरुष हैं । सैद्धास्तिक दृष्टि से चैतन्य 
प्म्प्रदाय का इस सम्प्रदाय से एयप्त साम्य है । हिल्‍दी साहित्य के सभो इतिहाप्त 
जैसको ने हरिदामस स्वामी को उत्दृष्ट गायक माता है और उन्हे तानस्ैन था गुरु भी 
माना है और सभी ने अवाबर बादशाह का छद्म वेष में पहुंचकर तानसेन के साथ 
स्वामी हरिदास वा गायत सुनने की घटवा वा उल्तेस विया है । 3 श्री मोतल ते 
लयवर-हरिदाम भेंट म० १६२३ (१५६६ ६०) में होना नि*वत किया है ।४ 


विशनंगढ़ के राजा भक्तार 'गायरीदास' द्वारा स० १८०० में रचित 'वद प्रसंग 
माता/ में सातमेन के शिप्यत्य मम्क्य पर कथन रिया गया है । 





श्री मौतल ने लिखा है कि घाहे तातमेन स्वामीजी (हरिदाम) के विधिवत्‌ शिष्य 
न हो किन्तु उन्टोने समीत के क्षेत्र 2 तिसी समय उनसे बुद्ध प्राप्त अवश्य किया था।* 
१ वही, पृष्ठ ४३. 
३ इाष्य धोर संगीत शा पारस्यरिदर समय प (ह« उप्रा सिष्र) पृष्ठ १३४, ३३४ 
पु ल्‍ क+ १७ १३६ 
४. श्रगोत गध्रष्ट दानकेत, ९४ २६, सूर निर्णय पृष्ठ ९, अध्टटाप परिचय, पृष्ठ १२८, १३६ 
३... शगोत्र संाट वालमेल, पृष्ठ २० 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ब्द 


स्वामी हरिदास जी द्वारा याये हुए पद को नावरीदासत ने “विष्णु पद” कहा है 
वच्चधपि उनकी रचनाओं को साधारणतः “ध्रूपद! कहा जाता है )१ 


“प्रूपद! ख्ालियर में 'मार्गी? को जगह क्यो अपनाया गया है इसक्की पृष्ठभूमि मे 
मे परिस्थितिया हैं जितमे सध्यरेश मे आसप्रास भारतोय-ईरानी रायों का मिश्रण हो 
रहा था। क्मीर सुसरो ने ख्याल गायकी चलाया था जिम्रमे बीच-दीच मे फारम्ी के 
दर भी मिलाये जाते हैं। 


जौनपुर के सुलतान हुमैनशाह शर्की को “चुटकल़ा” प्रिय था । ग्वालियर से जौन- 
पुर से मैत्री सम्बन्ध हो गया था जहा एक राग 'मान काल! भी प्रचलित टुबा । यह 
शाग मानतिह ग्यालियर के मानस्वरूप चाहे चल पडा हो। मुलतान में शेख बहा- 
उद्दीत जकरिया रागों का मिश्रण कर रहे थे । गुजरात का मुलतान हुमैन बहादुर भी 
भारतीय रागो को ईरानी मे ढाल रहा था । ऐसी वरिर्थिति मे ख्वालियर अरेला कैसे 
'मार्मी मस्कृत' को पकड़े रहता ? अतएव देशवारी गौत ' ध्रूपद! का ग्वालियर ने नया 
क्ाविष्कार क्रिया । सानधिह तोमर ने नियमों से जकड़े हुपे भार्यी को विदा दी और 
उसके स्थान पर देशी को भ्रस्थापित किया २ 


“प्रुपद' के विषय में 'भावभट्ठ' ने 'बनूप सगीत रत्नाकर' मे प्रकाश ढाला है-- 


भय घोपद लक्षणस्‌ 

गोर्वाण मध्यदेशीय भाषा साहित्य राजितम्‌ । 
द्विचतुवविय सपन्न नर नारी कथाथयय्‌ ॥१६५॥ 
शुगार रस भावांद्य रागालाप पदात्मकम्‌ । 
पादातानुप्रासयुक्त प्रादातयमंक चे वा ॥१६६॥ 
प्रतिष्यद यत्र वद्धमेष पाद-चतुष्टयंमू । 

उद्ग्राह ध्रवकाभोगोत्तम प्रूव पदस्मृतम्‌ ॥१६७॥ 


यहेँ ध्रुपद सस्क्ृत के अतिरिक्त मध्यदेशीय भाषा एड साहित्य मे राजित था। परे 
पद छोटे-छोटे, दो-चार वाक्यो के, चार चरणों के होते थे | इनमे नर-मारों को 
कथाएं वरणित होती थी । इतका मूल रस झ्यूगार था। पदों के अन्त में अनुप्रास अथवा 
यमकर रहता था । उसके गेय होने के लिए जिन गुणों की आवश्यकता थो दे भी 
उसमें थे ।३ 


६. बढ़ी, पृष्ठ २५, २६ 
३, पादसिह भौर भानकूतूहल, पृष्ठ ६१, ६७ 
३. मव्यदेयोद मापा; वृष्ठ छछ 


५६ 





भाषा और साहितद में 


'ध्रूषद! के स्वर्प वे बारे में विद्वानों को भी भ्रान्ति रहने वा पता चलता है। 
काव्य और सगीस वा पारस्परिक सम्दन्ध! दिपय के प्रयन्‍्ध में डॉ० उमा मिथ ने यह 
मान्यता स्थापित की है कि ध्रूपद कदावि दिसी राग का नाम नहीं है, प्रूषद ती एक 
शैली है जिप्तमें गम्भीर प्रद्वति दा बोई भी राग वो गरलता में गाया जा मबता है। 
पीलू, तिलक, कामोद, समाज जेसे चण्ल प्रद्दति के रायो में भी ध्रूपद शसों वा 
प्रयोग अमम्भाय्य नही है | दूमरी वात यह है हि घदाक्षरी ही नहीं सवेया भी प्रूषद 
शैली में ग्रेय है।* 

कैप्टन विलड़े ने घूपद शैली वी गायकी का प्रारम्भ राजा मानमिह खातियर से 
माना है मौर उसे ध्रपद गायरी का जनक कहा है।*ं श्री विनई ने राजा मातर्मिह 
के समसामग्रिक बैजू, भोतू पाडवीय, बक्‍्सू, लोटग, जुरजू भगवान ढोढी और डालू वो 
बताया है ।* 

बल्तभ सम्प्रदाय के वार्ता साहित्य में तानसेन का ग्वालियर जन्म-स्थान बतलाया 
है ।४ मुशी क्युतफजल ने अबबरी दरबार के जिन ३६ समौतज्ञो बी तामावसी दी है 
उनमें १४५ को उन्होंने 'स्वालियरी' बताया है जिममे तानसेन वा सर्वेप्रधम नाम जिसा 
है मौर उनकी समाधि खालियर में ही बतदाई जाने या उल्लेख बिया है।* श्री 
हृप्णानन्द व्यास छत राग बत्पठुम! में प्रवाशित पद छप्रपति मान राजा, तुप चिएजीव 
रहो, जोतो प्र,व मेद तारो' । 


५ १24 अं 

“देत बरोरन गुनी जतन वो अजाघक जिये, 'तानमैन! प्रतिपारों ॥” से आशय 
मान मिंह ठोमर महाराज में है। श्री मीततत थे: प्रूषद संम्रह प३ (६०) हपा स्वयं 
श्री नमंदेश्वर चलुर्देदों ने प्रपप्त पुस्तक में “छत्रपति मान राजा” पाठ ही स्वीशार 
पिया है। ये ऐतिहासिक तथ्य है ह्लि राजा मानर्मिह खातिपर हो 'द्रपति' थे 
आपरर के राजा मानमिह्‌ 'मतबर' के गश्नेर होने ये दुप्रपति' वा उतमें सम्बन्ध 
नहीं हो सकता। फल अली कब्वात दूत बुल्लियात खालिय”* तथा 
मान मिह तोमर वी सगोतावा इस अनुमास वी पुष्टि वरते है जि तोमर राज्य थी 
श्गीतशाला में ही अपने होनहार विद्यार्थी को प्रतिभा को पहिघानरर उसको 'तानसेन' 








॥ काभ्व छोर सदीत का बाएफ्रफ रूप्यः4 (३१% उचित) ६७ २६४६, २६४२ 

३. दीदाइश शाप टिन्दुस्वान-ईंप्टन किम्तईं, पृष्ठ ८८ 

३७ $होे, पृ १०७ 

बे, डॉ मो बेध्दान को वार्जा, डिंदीय एच, वृष्ठ ११४ 

३... सदोद सझाद तानतेन, पृष्ठ ३, ४५, ६, ४२ 

६. फ्रशनएसौ दम्शल कृत हुम्तिय'ठ ग्शतिदर' में राजा दिऊममारोह़ दर हातगेत दावे दि 
डाजे डा बंद एस हेतु नही छब्राड ठानयेल' थी रोडन, पृ २३ 


स्वालियर क्षेत्र का योगदान दे 


की उपाधि देकर प्रतिष्ठित किया गया होगा क्योऊफि मानमिह के दरबार मे सगीतज्ञ 
संगीतास्त के आचार्य एवं नायक ये । उन्हें होवहार विद्यार्यी की पहचान कठिन न 
थी और यही कारण है कि तानसेन विद्यार्थी को शेरशाह के पुत्र दौनतद्वा सूरी" तथा 
रामचन्द्र बघेल शासक रीवा? के यहा गौरव मिला तथा गोविन्द स्वामी से स्िक्षापूर्ण 
होकर, शाहे वख्त 'अक्बर' से प्रतिष्ठा मिली और “ग्दालियर' की तान तानमेन के 
कारण सर्वाधिक प्रसिद्ध हुई | ग्वालियर का गायक बकसू पीछे कालिजर और गुजरात 
चना गया। 


ओरदा में इन्द्रजीत्तिह के दरवार मे भी संगीत, नृत्य की धूम मची थी । प्रवीण- 
राय पातुर स्वय कवियिश्री थी । मुगल शासकों में बावर, हुमायू, अकवर स्वयं सगीत 
प्रेमी थे । अक्रवर मवकारा बजाता था स्वय पद रचना भी करता था। 


बाबू वृन्दावनलाल वर्मा ने नायक बैजू (वैंजनाथ) को 'मृगनयनी' उपन्याम मे चन्देरी 
(ग्वालियर) का निवासी बताया है और उसके द्वारा राजमिंह को वाद्य गायन सिसाया 
जाना कहा है । उसी की पडोस में 'कला' नामक लड़की <जू की 'कला' पर आसक्त 
हो गई कि इसे बैजनाथ से 'बैजू बावरा” बना डाला ।* यही बैजू बावरा ग्वालियर 
मानपिह के दरबार मे जा पहुचा । पद्महवी श्षताब्दी में मानसिह के स्वालियरी 
दरवार मे सगीताचायों और नायको का जो इतिहासप्रसिद्ध जमघट रहा है उससे 
ग्वालियर की सास्क्ृतिक भूमि और साहित्य सगीत कला का वेर्द्व स्पष्ट परिलक्षित 
होता है । 


मध्ययुगीन कला की पृष्ठभूमि :-- 


महपि शुक्राचार्य ने कहा है कि देवदाओ को मूतियों वी सृष्टि करते समय शिल्पी 
को केवल आध्यात्मिक हृष्टि को ही आधार बनाना चाहिये, मानवेन्द्रियों द्वारा मम्य 
होने वाले तत्वों को नहीं | सभी भारतीय क्लाओ में यही मौलिक तथ्य श्राप्त होता है 
कि सौन्दर्य का सहज सम्बन्ध आत्मा से है, उपादानों से नहीं । 


भारतीय कलाकार अपने चिंत्र अथवा इृति को सभी प्रकार के अत्यन्त पूर्ण चराचर 
जीवो से आच्छादन कर चित्रपट को समप्टि का रूप प्रदाद करता है । चित्रपट में 
एकान्तिकता नही रहती । वहा तो भावनाओं और कल्पनाओं वी सबुलता सामुदायिक 
पृष्टभूमि बनाती है, किस्तु पश्चिमी कलाकार का आग्रह अतकार की ओर नहीं होता 
वह चित्र मे सादगी की भूमिका रखता है। उठकी कृति में सामुदायिक परिस्थिति नहीं 





१. विवप्विह सरोज, पृष्ठ ४२६ 
९. सग्रोत सम्राट ताइसेन, पृष्ठ २४३६ (स० २०१७ मस्करण) 
३. पमृंगनयनी, बुन्दाइतलाल वर्मा (१६६२) पृष्ठ ६ १९९ 


दि हिन्दी भाषा बौर साहित्य में 


रहती । दह मनुष्य की एड्ात्मक नत्ता का प्रगुस्द प्रतिष्ठित करता है । सारतौय बता 
में यही सार्वभोम उत्ता वा प्रतोक है। यह अखिल सूप्टि वो एव्ता का दयोदन इरठा 
है। भारतीय मूदिवार अपनी आलवरिव झावना को सघन से सघन दनाता जाठा है। 
एविध्र आतस्तिकता भौर 'मरित के आत्मम्मरंश बी अभिव्ययना में मारतोय कला ने 
पजिस सर्वागीष सरसता और मजद ता था अवलम्दन दिया है, उसत्री अविजित श्रेप्डता 
सर्वदा बनी रहेगी | 


भारतीय बलातार--चाहे वह मूतिरार हो, दिल्यी हो अथवा विपक्षार हो--एक 
आध्यात्मिक साधक है । उसकी सृष्टि बहैतुरझ ग्ाधना हैं। शुदिठा के इस सोपान पर 
पहुंचे विना, वह अपनी छूति बे उम्र बमूर्त ब्राध्यात्मिक पक्ष को मनोग्त नहीं बए 
सता, जहा से उम्तरी रचना क सहज झ्लोत का उद्यम है । सहाकृत्रि कालिदास ने 
बलावार वी तमफलता के लिये उसकी “शिथिल समाधि” (साधना वी बी) को 
उत्तरदाधी ठहराया है ।१ 


घुकृतीदि में भी मूविकार से सापझ ओर उपासक् होने शो अप्रेशा को गई है।' 
बला वो घनुनूति जीवन वी समग्रता और स्थित्ति वी सर्वागीप 5िविधता से बल प्रहष 
बरती है ॥ 
दंगे, मंदिर एवं जलाशय :-- 

विभिन्न क्षेव्रफत्ों के सरोवर सारे बुस्‍्देलसड में दमा हैं। घन्देने और दुन्देवे 
शासकों ने बड़ी संख्या में जलाजय भौर मन्दिरों वी स्थापता बाराई जिसमें लिचि 
चित्रों में रामायण-महानारत-पुराघ आढि के मय गार, दीर रस की प्रदीज गांधाओं कौ 
उनके प्रात्रा और परिस्थितियों दे भजीद चित्रण में बित्रित किया गया है । महोंदा में 
राहिल सागर, मदन सागर, घन्देरी वा दीडउिसागर, दिनारा का वीर सगेबर, नरवर- 
गढ़ वी आठ बूउलों वापिदा, करेरा के उिलले स्थित दापित्राए एवं गुप्तेश्वर-गुहा,, 
दतिया जा महल, श्ालिस्जर बा अजेय दुर्ग) अपने अतीत की ग्रोरव गाणा तिए 
स्थापत्य के कषषर में मादी पीटो के लिए पुस्पाय के प्रेरक हैं । बानिस्जर को “महादीए" 
गवाया गपा है ।५४ बातिस्जर दुरये के तोन द्वार बासता पाटव, पद्ना फाटक ओर रेवा 
पाठक के नाम से ज्ञात, आज भी दर्तमान हैं। यह तौसरुष्ठ पर्वत पर अवम्पित है 
जिसको ऊचाई मझद् सतह में १२३० फीट है। सह विनयावत को हरदित श्रेधी 








$. मसदिद्ान्निदित [बालिटास) २. ३ (३ घ्मन्स-रायब ६५७ ६६ २०६ 
रे... शुब्जीतिन्भक ४, भाग इनानोड ४३-१० 
३. मैशादर्स आब मटयुद घाव गडनों, ३२२ 


४... दारनों ढि-उत्त रझ्ाष्य इ६ स०॥ महू भारठ-ववपरई, ८श घ० । हरिवत पुष्य छपमर २१३ 
दसम पुएद-द घर 


खालियर क्षेत्र का योगदान बह 


छौर पावन चित्रजुट पर्वंतमाला का अग है। दुगगे में भ्रवेश के मात द्वार हैं। गऐेश 
फाठक, चण्डी द्वार है । चौर-ुर्ज दरवाजे पर भन्‌ ११६६, १२७२, १४८०, १६०० 
ई० के उत्की्ण शिलालेख प्राप्त होते हैं। कालो, गएश, नन्‍दी, चण्डिका, शिवलिए, 
शिव-पार्वती आदि की मूलिया हैं। यहा पत्थर पर चन्देल झामक वौत्ति वर्मा, मदन 
वर्मा के नाम खुद़े हुए हैं । 

लाल दरवाज़े में वडा शिलालेख हैं ! इस गोपुर के परिचमी भाग में कम्भोर कुण्ड 
है । भेरव की सुविद्याल मृत तथा अन्य छोटी २ मृतिया है । यहा को दो भारवाहो 
मूतिया ग्यारहदी सदी की हैं जिनके कघो पर जलपूर्ण कलश का भार है। मृगधार 
स्थित सरोवर में कोटितीयं मे पव॑त से दिनरात वृद-बृद पानी टपका करता है। 
नीलकृण्ठ महादेढ़ के मद्िर का देवायतन एक सुरम्य ग्रुफ्ा में है जो पर्वत काटकर 
बनाई गई है | अप्टकोण महामडप का रचना-कौशन भी चमत्सारपूर्ण है। गुहा-द्वार 
और स्तम्भो पर उत्तीर्ण मृतियों की बडी विधिष्ट कला है। यहा का शिवलिंग गहरे 
नौत वर्ष के अस्तर से बना है । दुर्गे का श्रागण राजआगादो, सैनिक शिविरों, देवलयों 
और रक्षा पक्तियो के भग्नावशेषों से पटा पड़ा है। अजयगढ़, देवगढ़, दारीगढ, मेनियागढ़, 
मारफा, मौधागढ़, मटर सव पंत पर अवस्थित चन्देलों के दुरग॑ खण्डहर रूप में 
पड़े हैं ।! 
खजुराहो के भन्दिर :-- 

खजुराहो के मंदिर आयताकार नागर-ैली अर्थात्‌ 'इन्हो आयंत! शैली पर बने 
हैं। सभी देवालय ऊचे मध पर ब्रने हैं । देवायतन के अग्रभाग में अन्तराल और फिर 
महामड़प बने हैं। प्रदक्षिणापथ प्रकाशित रखने के लिये विश्ञाल वातायन रसे गए हैं। 
बाहरी आकार-प्रकार में श्र ग, शिखर ओर विमान यहा के मदिरों के प्रभावकारी 
सन्नण हैं। उरप्विघो को बवावट तथा वित्तरण खजुराहो की विधेपता है ।* 

खजुराहो के कुछ ही मंदिर 'प्रचायत' चंली के हैं। ऐसे मन्दिरों के अलिन्‍्द के कोनो 
पर चार गर्भगृह बने है। कघारिया का विशाल शिव मन्दिर मनोहर है। मन्दिर के 
प्रवेश-द्वार पर विषाणयुक्त और प्मुज्ज्वल देवताओं तथा संगीतज्ञों आदि मे अलइत 
ऐशवयंपूर्ण तोरण तथा जयतोरण हप्टव्य हैं। 

मूत्तिया हिन्दुओं के अगुख देव, देवियों का प्रतिनिधित्व करती हैं। पुवः भित्ति- 
श्यगो को बहुत सी पत्तिय! है जो प्रविमाओ के समूह से क्रमानुरूप सजा हुई हैं उनके 
माय ही यूद्माकार शिखर बने हैं जो उसी रूप में वनतेन्वनते चोटी के बूद तक पहुँ- 
चने हैं। इन अलकारो का सामूहिक दृश्य वडा सवोहारी है 3 





॥.. बन्देल और उनझा यजलवकात, पृष्ठ रे३३, २३३ 
२. बड़ी, पृष्ठ २३६ 





६० हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


ए गाइड दु सजुराहो' की भूमिका मे थी बी० एन० धास ने टीक हो लिखा है 
कि इन मदिरों पर सिचित मूर्तियों की राध्ि का अनुमान इसी बात से लगायाजा 
सकता है कि हिन्दू विश्व-देवालय वा वदाखित हो कोई ऐसा सदस्य कटा हो जिसता 
प्रतिनिधित्व न हुआ हो । वेवल क्घारिया मदिर पर ८१२ मूतियों था अलकरध है।" 
चित्रगुप्त मन्दिर वा महामण्डप और दीच में ८ फोट ऊचा विशाल शिल्प है ।* 


विश्वनाथ और लालाजों वा मन्दिर धगदेव चन्देल के शासनकाल के उत्तराधें वा 
बताया जाता है ।३ पूर्वी ममूह में यहा जैन मन्दिरों में एक घटाई मन्दिर आदिताय 
और पाइवंनाथ वा है। पाइदंनाथ ने मन्दिर को परिवेष्टित बरने वाली विशास भिसि 
पर जैन तीयंकर श्य गार के लिये बने हुए हैं । ब्रह्मा का मन्दिर कविधम के लनुमार 
६० आंदबी-नवी सद्दी में पहिले का है ॥९ 


दक्षिप समूह के मन्दिरों में चतुर्मृज मन्दिर 'पचरत्न' शैली का है । पह ताजमहल 
की ही भाति ईंट के ऊच मच पर सा हुआ है जिसके चारों बोनों पर छोटे-छोटे देवा- 
यतन बन हूए है ।* 

देवगढ़ के मन्दिरों को कर्निषम ने गुप्तक्षालीन बताया है क्योकि उनके अग वा 
विन्यास और मपरेसा गुप्तशैली ही है ।१ विन्‍्तु चन्देल राजत्वकाल के सेखक वा वथन 
है ति देवगढ़ के मन्दिरों वी छते स्तूपाकार हैं जहा गुप्तयृगीन माची, एरण झौर तिगोव 


के मग्दिर ममतल छतों के है ऐसा प्रसाधन इत मन्दिरों को बाद ते समय वा निर्धा- 
रित बरता है ॥९ 


मास्मण सू्तियाँ 


अल रण वो सूतियों को मतब्य, प्रयोजन एवं उद्गम परम्परा भी दृष्टि से तोन 
भागों में रपा जा सकता है | प्रथम तो दे मूतिया जो पौद्यणिक्ष आएपातों से खी गई 
है | दूसरे वे जो भीतर हो मड़प ओर अर््धमडप के अलव्रण के लिये प्रयोग में साई गई 
है। तोमरे प्रदार में वे मूतिया जो मन्दिर की बाहरी भित्ति पर बद्ि भाग पर बनी 
है। इन मूतरियों वी क्रम से तोन पक्तिया--द्रत्येब चौड़ी पेटी मे --गई हैं । इनमें हिन्द 
देदताओं, श्लिपालों और स्प्री-पुरष वेश में नाय-देवों की हैं और अप्मराओों और सामास्य 
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बन मिविलियेशर, पृप्रे २९० 


खातियर ज्ञेर का योगदान ६१ 


नारियों की हैं। अप्सराओो एवं सामान्य नारियों के मान्मथ और रति विपयक हाव, 
भग्रिमा और मुद्राओ का नग्न प्रदर्शन ही इन मूर्तियों मे दिखाई देते हैं । इनमे वाम- 
चास्त्र की कितनी ही उत्तप्ट, उद्दीपनभरी मूर्तिया है । पवित्र देवालयों पर इन मूलियों 
की प्रतिष्ठा न केवल विस्मय बल्कि एक गवेषणा का विषय बन गया है । 


इतिहासकार भगवतशरण उपाध्याय ने इस मम्बन्ध में ममावान प्रस्तुत किये है 
जो ऐतिहासिक तथ्यों से सम्बद्ध और समीचीन है। मास्मथ मूनियों का प्रादुर्माव 
बौद्ध स्तूपो से हो जाता है । फिर क्रम से भुवनेश्वर, कनारक, पुरी के जगन्नाथ, इलौरा 
के कैलास और खजुराहो के सन्दिरों तक पहुँचक्र इस रूप में भा गया ।वाशी के 
नेपाली मन्दिर में भी रति विपयक उत्कृष्ट मूतियों की रचना उन्हीं आधारों पर हुई 
है । इसका सूनपात वेसतगर की यक्षि सूर्ति में होता प्रतीत द्वोता है । श्री उपाब्याय 
हस प्रकार के दर्शन का विकास दो स्व॒तस्त्र साधनों से मानते हैं। हीनयान बौद्धशाखा 
का मूलसरूप में व्यप्टिपरक सिद्धान्त था यह प्रतीकात्मक और अमूर्त सत्ता में विश्वास 
करने वाला था। इसमे बुद्ध के शरीर, रूप और व्यक्तित्व से अधिक उनकी शिक्षा थी 
किन्तु इस अविकारी भावना का विकास क्रमश व्यक्त की ओर होने लगा। यहीं 
वास्तव में हीनयान से दार्शनिक प्रस्थान का उपक्रम प्रारम्भ हुआ | बुद्ध जो प्रतीको में 
भाचित होते थे मातवमूतियों में प्रतिष्ठित हुए । इन बुद्ध मरूतियों के माभ ब्राह्मण धर्म के 
अगणित देव-बुन्द भी प्रतिष्ठित किये जाने लगे । वौद्ध सन्दियों में यक्षों और देवताओं 
की प्रतिष्ठा के साथ एक ओर कला का रूप बदलने लगा दूसरी ओर जटिल दरिचर्याए 
ममाविष्ट होती गई । अततोगत्वा महायानियों का मानवमृति-बुद्ध, सर्वशेक्तिमान, 
मर्वव्याप्त के रूप में ग्रहण कर लिया गया। अर्चना रहस्यमय होने लगी । मत्रों वे 
प्रयोग बढ़े | महायान मनयान तक पहुँचा । मत्रयानी बौद्धों ने सिद्धि प्राप्त करमा आरभ 
किया । हृठयोग का सहारा लिया। ऐसे मिद्धो के रहस्यमय और चमत्कारपूर्ण आचरण 
ने लोगो को विस्मित क्रिया और सरल चित्त तारी समाज को आईप्ट बर लिया। फलत: 
मिद्धों ने प्र तथा हठयोग के साथ भवित के वाम पर मेथुन को भ्रथ्रय दिया ।* इस 
विचारणा ने घर्म को आच्छादित कर लिया, तब कला जो देवालयों से सम्बद्ध हो गई 
थी, उस भावना का प्रत्यक्षीकरण जिया । यह बिह्ृति यहा तर डढी क्ि 'बैपुल्यबाद' 
और 'अधक निकायों! ने मैथुन को बढावा दिया । उड़ीसा के श्रीपर्वत के सिद्धो ने व 
भाव को बल दिया | यही ब्रजय/नियों का पीठ बना जिसमे सुरा-मुन्दरी हो मिद्धो बी 
सिद्धि-साधिवा बनी | ग्रुह्य समाज तेत्र के झनुभार तो इत सिद्धों ने साता, पुत्री, बहिन 
और पी में भेद नहीं रक्खा ।उ ग्यारहदी शती तक सिद्ध बढ गए । यही समय पुरी 





4. हो जेल श्राव दी बनारस हिल्दू यूनीव्ितो माग ४, बक *, (१६४०) पृष्ठ २४३ 
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हिन्दी भाषा और साहित्य में 
सर हे हे 
और जजुसाहो के गह्दिरों रो रचना का है। ब्राह्मण धर्म मे शबिनि 2 देद यू 
है आम और तत्र साहित्य द्वारा ईस्व्री पूवं प्रथम घती त्तक पर्यात्त विवास हो 9४ 
था। शाक्तों हे लव रुप तात्रिक हुए डिन्‍्होंने रहस्य के साथ नारी भोग और सत्र को 
सूद महत्व दिया । ताबिकों का विकास जब कापालिकों और अधोरपधियों के ष्पमे 
हुआ तब उनती सभी चैप्टाओ से वद्जयानियों वी लिप्सा आ गई । ताप्रिवी वा कषत्र 
कमरूप, बंगाल में था। सातवीं सदी के पश्चात्‌ काम्ाख्यापवंत से क्रमशः पश्चिम मै 
परट्रेंचा । विस्ष्य मेखला और मस्यभारत तक वज्ययानियों तथा ताधिक वापालियों वो 
सान्यता का प्रमार हो गया । चन्देल सन्दिरों पर रति विषयक और मास्मय मूवियों 
वी रचना इसी पृप्ठभूमि में हुई। कला में नग्न मृतियों वा प्रदर्शन भारतीय वला वी 
पुरातन मनोदृत्ति है । बला में यक्ष और यक्षिणी वी परम्परा इस बावना के सूल में 
है । शुगयुगीन जो यक्ष-यक्षिणिया साथी और भारहुत के तौरणों में लगी मिलती है वे 
अरधनग्न हैं । कुशाण और गुप्त युग तक इसवी बहूलता हो जाती है । स्तूपी के माथ 
जो वैघिश्यपूर्ण सम्बन्ध भग्त यक्षिण्रियों बा है वहीं सम्बन्ध उन मान्मय प्ूतियों का 
देवालय वी परावन-ृश्य मूतियों के साथ है। एव विश्व है नो दूसरा अध्यात्म वी अलो- 
विक विभुता का सस्पर्श ।१ 





ओरदा वे वीरमिसदेव बुन्देला के भवनों, पुष्य सलिला वेतवा और मंबुक्रधाह़ 
बुन्देला वी धमंपत्ती रानी गझेश खुबरि द्वारा प्रतिप्यित “रामराजा' गे मन्दिर वी भी 
सैखब' ने देखा और महाववि बेशवदास के तिवास-स्थान पर भी पहुंचा । उनके 
विज्ञान गीता में हे हुए दोहे को दृष्टि से ओरदे का सास्कृतिक इनिहास स्पष्ट होने 
लतगा+- 


बेशब तुगारध्य भे नेदी वेतवे तार ॥ 
जहागीरपुर यटू बसे पडित मडित भोर ॥ 


रामराजा वे मदिर में भित्ति चित्रों बे! रग बहुत आकर्षक है तथा चित्रों में शौर्य 
और श्गार वा अपूर्व समन्वय है । वीरमिह देद बुन्देला के ओोरछा और दतिया के 
भवन बुन्देला स्थापत्य और शिल्य के सजीव स्मारत्र है। विन्‍्तु इत गदगे अदभुत है 
स्थापत्य बला का रत्न 'मानमन्दिर, मनोरम प्रेमतया से अनुरजित “गूजरी सहल', 
मोतीक्ोल के उध्वस्त विल्ल । 


मुय्ल सम्राट बाबर और हूमाएू महज में खालियर यात्रा करके सास्दृर्ठिक झारी 
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६५. दिशात-्यीता, प्रवध व्रभाग, छइ है 























शालियर क्षेत्र का योगदान हर 
करते थे, हिन्दू मदिरो के दर्शन, झीजो के प्राहतिक दुष्यों मे वैठकर ग्वालियर के 
कलावन्तो के संगीत से मन बहलाते थे ।* 
बाबर २६ सितम्बर सव्‌ १५२८ को ग्वालियर गढ़ म “हाती पुल” (हथिया पौर) 
पे प्रविष्द हुआ । इस द्वार से मिले हुए राजा मावसिह के महल हैं। राजा विक्रमाजीत 
(विक्रमादित्य) के भवनो के समीप उसने पड़ाव क्या ! उसने बावरनामे में लिखा, 
“कि ये भवन बडे ही विचित्र हैं । थे भवन अनुपात से यून्य भारी-भारी तराशे हुए 
पत्थरों के बने हैं। समस्त राजाओ के भवनों की अपेक्षा मानभिह के भवन बड़े ही उत्तम 
एवं भव्य हैं । मानसिंह के महल की उत्तरी दिल्ला के भाग में अन्य दिशाओं के भागों 
की अपेक्षा बड़ा अधिक काम बना हुआ है। यह लगभग ४०-५० कारी (गज) ऊचा 
होगा और पूरे का पूरा तराशे हुए पत्थर का बना है। उसके ऊपर मफेद पलस्तर है। 
क्ही-क्ही पर इसमे चार-चार मजिले है। इस भवन के प्रत्येक कोण मे ५ मुम्बद है । 
इन गरुम्बदों के मध्य में हिन्दुस्तान की प्रथानुसार चोकोर छोटे-छोटे गुम्द है। बड़े 
गुम्बदों प्र मुलम्सा किया हुआ ठाबा चढ़ा है। दीवार के बाहरी भाग पर रगीन 
टाइल का काम है| हरी टाइलों से चारो ओर केले के वृक्ष दिखाये गये है। पूर्वी कोण 
के बुजें की ओर हाती पुल (हथिया पोर) है । पील को यहा हाथी कहा जाता है और 
द्वार को पुल (पौर) | इसके फाटक पर एक हाथी की दो महावतों सहित मूर्ति रबेखी 
हुई है। हाथी की मूर्ति हाथी के समान हो दृष्टिगत होती है । इसके कारण इस द्वार वो 
हाथी पुल्ल कहा जाता है। इस चौमजिले भवन की सवसे नीचे की मजिल में एक 
खिड़की है जो इस हाथी वी ओर है और वहा से इसका निक्टतम दृश्य मिलता है ।” 
मान पिह के पूर विक्रमाजीत के भवत किले के उत्तर मे केस्द्रीय स्थाने पर स्थित 
है जब रहीम दाद विक्रमाजीत के भवनों मे निवास करने लगा तो उसने इस हवेली 
के ऊपर एक छोटे से हाल का विर्माण कराया । 
यहा के उद्यानों को रहौमदाद का वगीचा, रहीमदाद का मदरसा कहा गया है । 
इसके पश्चिम में स्थित तेली के मदिर के पास ही अल्तमश ने जामा मस्लिद सी 
करदी | घौलपुर की पहाडियों से ग्वालियर गढ और मातमदिर (लेगमग ३० मील 
दूर से) दिखाई पड़ना बाबर ने वावरनामे में बताया है । मोतीज्नील से ही पत्थर 
काटकर सदिर के विर्माण के लिये निकाले गए थे ।? २2 
दक्षिणी पाइवं लगभग १५० फीट लम्बा तथा ६० फोट ऊंचा है। सबसे नौचे 
मकर यक्ति बनाई गई है और मुखो के समीप कमल एप्प बढ़े हुए है। इस पित मे 
4. मुगलकालीन भारत (बादरनामा) अनु० स्जिबी, पृष्ठ र७३-२७६ तया वगनग तीर ही 
(दुमायू' भाग १) प्रनु० रिजवी, पृष्ठ ५०८ (हुमायूवामा) 
९. बाबरनामा अनु» रिजवी, पाद टिप्पणी, पृष्ठ २७५ 
मै. बाबस्नामा (रिजवी) पृष्ठ २७६ 





हद हिन्दों भाषा और साहित्य में 


कुपर हसों ही पवित है । मौर भी उपर खुदाई के काम के बीच सिह, गज एवं कदती 
की भाकृतिया बनी हुई हैं। महल के भीतर तथा टोडियों पर सुन्दर और आवक 
कात्पनिक जीवो की झ्ाकृतिया बताई गई हैं । रंगशाला में जालो पर वर्तकियों का जृत्स, 
मुद्रा मे बवित किया गया है । 





माना र्गो के उत्पलों से उत्पन्न विये गये सौरदर्य और पत्थर को काटकर उसमें 
प्रति के उपकरणों वी सश्जा, विशालता सथा मनोरमता बा समस्वय इस महल को 
विशेषता है ।* 


'गूजरीमहल“--मानमिंह की प्रेयसी मुगनयनो (गुर्जर महिला) के लिये निमित 
महल में भी विविध रगों के उत्पल खडों की बारीगरी तथा पत्थर की कटाई इस महल 
में भी दिखती है । ये दोनो महलो में स्थापत्य के साथ-साथ मुतिकला एवं चित्रवला 
बा सुन्दर मम्स्वय है । 


मानमदिर तथा गूजरी महल के नानोत्पल खचित हम, मयूर, कदली, मदर एवं 
अच्य बेल-बुटे बनाने वाले शिल्पियों के वशजों ने सीकरी के महतो में एवं वाजमहल 
में भी काम किया होगा, यह सभव हैं। मध्यवाल में जिम प्रवार सगोत और काब्य 
पक दूसरे से सम्बन्धित थे उसी प्रकार चित्रवला भी बभी काव्य से और बनी स्रोत 
में सश्बन्धित दिसाई देती है । चितकारों ने अपने चित्रों के विधय धार्मिक श्राख्यानों 
में लिए जो काव्य के भी विंपय थे | इस प्रकार उनमें तिकटता स्थापित हुई, साविता 
भेद, पटुऋतु आदि काव्य और चित्र दोनो दे विषय बने । विहारी महाकब्रि ने चित्र- 
बार को लक्ष्य करके कहा हैं-- 


लिसन चैटि जाकी सिह, ग्रहि गहि गरव गरर । 
भए न बुते जगत के चतुर चितेरे कूर ॥ 


जगत के न जाते किसने चतुर बितेरे अपनी बला पर भरोसा वर करके नायिता 
की छवि को उतारने बैठे हिन्‍तु नायिका का सौन्दर्य चित्रपट पर उतर न सका, चित्र में 
उसके सौत्दर्य को वाघा न जा सवा | किस्तु फिर भो चित्रकारों ने बवियों को 
रचनाओ के आधार पर पटुछतु, दारह भासा, नायिका भेद आदि विपयो पर लित्र- 
कारी की। चोदहवी, पद्धहवी शताब्दी के अनेक चित्र प्राप्त हुए हैं जिनमें से एए 
वित्र जिमके पृष्ठ भाग पर केशवदास (महाक्यि ओरछा) के कवित्त लिखे हुए हैं भारत 
कला भवन में है तथा एक चित्र प्रिम आफ़ वेल्स स्पृजियम, वम्ब्रई में है जो सोरट 
रागिनी का चित्र है इस चित्र के पृष्ठ भाग पर लिखा टुआ है “सवत १७३७ वर्ष 








१... मानमिह और मातवत॒रक, पृष्ठ ३३. रच 


खालियर क्षेत्र का यागदान ६ 


ज्पेप्ठ मासे शुक्ल पन्ने एक्रादच्ची झुक्रवार को पोथी खिखित चित्र साबोइझास नरध्यग 
महर जदि के स्थित ।7* 

अर्थात्‌ यह चित्र सवत्‌ १७३७ (१६८० ई०) में तरह झहर के निवासी माधव- 
दास द्वारा बनाया गया । 
५; बीरपिंहदेव बुन्देला को मुम॒लमान इतिहासकार नरसिंह लिखते है तासोखे मुबा- 
रिक्शा ही (अनु» रिजवी)* में वीरसिह देव 'तोमर” को वरसिह लिखा है पाई टिप्पणी 
में बदायूनी के अनुसार हरी सिंह तथा फिरिइता के अनुसार 'नरभिह दिया गया है । 


मब्ययुग भे चित्रकार की अनूठी कला का दिग्दशंन छिताई “चरित' में हृष्टब्य 

है-जब' छिताई चिश्रशाला में आती है तब क्या देखती है -- 
ठोक़ति वीना निरखति नारी, रचि रचि राग सवारति मारी 
गज गति चलइई मद मुसकाई, सखी पाच दस सगि लगाई 
देखन चली चित्र की सारा, लिखिउ चित्र तह विविध प्रकारा 
लिखत चितेरी दीन्हे पीठा, सुनिउ भ्रुनक्र तह फेरी दीठा 
रहिउ छिताई कउ मुह जोई, यह मावस कइ अपचर होई 
लागिउ चित्र फिरइ चहुप्रामा, वीन सबद रस श्रवन उदासा 
देखइ चित्र कोकु जह कीन्हा, कामुकथा जो देखइ लीन्हा 
आसन खित्रे त्रिविश् प्रकारा सुमजे परी तरगि रस सारा 
आधघन देखति खरी लजाई, आचघर मुह मूदे मुसकाई 
सखिन्ह दिखाबइ वाह पारी, कह आहिं यह कहउ विचारी 
देखिउ चित्र मुभुज विपरीता, चलहि भर्मु भागे भयभीता 
देखे बट नाटक आरं॑भा, लिखिउ कोकु चउराप्ती खभा 
चतुर चितेरे देखी जिसी, करि का्गु लइ चित्री तिसली 
चितवनि चलति मुद॒ति मुसकानी, रचि रचि चित्र जितेरे बानी 
सुन्दर सुधर सौ गरे प्रवीना, जोवन जुवान वजावइ बोना 
नादु करति हर कउ मन हरई, नझू बापुरौ कह्ांघ 3 करई 
बिन देखि बहुरी चित्रनी, आलस गति गयदु गविती 
कवियन कहै नरायनदाया । गई छिंदाई बहुरि अबास्ता ् 





हनी, 2402 42007 किट आह पक कट काज री 

चित्रकार ने 'छिताई! का पीछा जिया और जिस डिस रूप, हाव भाव में उसे 

देवने का अवसर मिला वैसी ही छवि चित्र में उतारने की चेष्टा करने लगा चिंत्रकार 
१. गानगिह सावशुवृदल, पृष्ठ १६६ 


२. उतर तैमुरकालोन भारत भाग १ पृ४ ६ 
३. छिताई चरित (१४१-१५०) चौपाई रुका (विश मदिर, खालियरो 


हद हिन्दी मापा और साहित्य में 


'छिताई! की छबि देख-देख स्वय ही भूछित हो जाता है वैसे हो सात्विक स्पन्दत मे 
उसी तूलिवा और कलम कागद पर चलती है वह देखता है-- 


पहरिउ बहुर बुमुभौ चौरा, गौर वरन ते स्वरन शरोरा 

बुच कचुकी सोहियत स्थासू, सानह गृडरी दीन्ही काम 

मृग चेटुदा लगाए साथा, आपुन लए हरे जब हाथा 

ताहि चरावत वाह उचाई, कुच कंनुकी सधि होद जाई 

तब कुच सूरि चितेरे देखा, स्पाम घटा जनु सम्रि की रेखा 
रहइ वेयन सन ताहि लगाई, जोय ने सुरति न कबहू जाई 
फिरति महल में निरभौ भई, मूर्डा देखि चितेरहि गई 

चेत्यो तब चित्रगु मभारों, लिखिउ रूप सो मनहि विचारी 
जब जब हृष्टि तायु शो परी, नव नब बुद्धि तायु वी हसे 
तब तब तेमड लिसिउ स्वरूपा, वाव ३ पुमिम न और अनूपा" 





मुंगलकाल में भी चित्रकला वो प्रश्नय मिला । बाबर ने जित्रकला वो 
राजत्रीध सरक्षण प्रदान क्या । हमायू और अबबर ने हियत के चितत्रार मीर सैयद 
अली राजा अब्दुल ममद से चित्रकला वा अम्यास किया | अकबर ने चीनी अथवा 
मगोलियन चिपक्‍ला को भारत में लाकर अपने दरवार में स्थान दिया । उमर समय 
प्राचीन भारतीय बला को अकबर के दरबार में स्थान मिलने लगा मा । णह भार- 
तीय कला बिता राज्याक्रय के ही अपनी परम्परा में जीवित थी ! "जंता और 
एलौरा की चित्रकारों देखबर प्राचीन दित्र॒कारी को महत्ता वा ज्ञव हो जाता 
है। अछबर के दरबार में फारसो (बोनी) वा भारतीय वित्रवारों एक दूसरे मे 
समाने लगी और बुछ समय में दोनों एक हो गयी ) धीरे-धीरे विदेशीपन जाता रहा। 
“दास्ताने अमीर हमजा' को भी उपयुक्त सैयद अली, अब्दुल खमद ते १५५०-६० क्कै 
बीच चित्रित क्या था | १५६२ ई० में हिन्दू तथा चीनी-फारसी विभवारी कापस में 
समाने लगी थी । प्रसिद्ध गायव तानमेन का मृगल दरबार में आगमन जिस चिन में 
दिखाया गया है उमसे यह वात स्पष्ट हो जाती है। १५६६-१५८५ ई० के बोौच 
सीकरी के महलो के दरवाजों पर उत्तम चित्र बनवाये गेए। अवबर के दरवार में 
हिन्दू चित्रकार अधिक थे तथा ओरो से अधिक योग्य थे । इतमे दम्तवन्त, वमावन, 
सावसदास, ताराबन्द, जगन्नाथ, लाल, बेर्स, युकन्द भोर हरिबश उल्नेखगोय हैं। 
फारमी चित्कारों में अश्दुस समद, फर्खदेग, खुसरू, कुन्ो, जमझेद प्रमिद्ध थे ।* 











१. वही, १५१-११६ 
+ मशलकाजोन भारत (ह द्षाजोबॉदीलाल) प४ ६१९-६१२ 


खालियर क्षेत्र का योगदान ६७ 


अबुल फजल ने हिन्दू चित्रकारों की समस्या अधिक मानकर उनके चित्र आधातीत अच्छे 
बताये हैं बोर लिखा है कि उनके समान ससार में बहुत कम चित्रकार थे ।* 


जहागीर ने अक़वर के चित्रकला के स्वूल को उन्नति के शिखर पर पहुँचाया हिन्दू 
वित्रकारों मे विशनदास, मनोहर, माघव, तुलसी और गोवर्धन अधिक प्रमिद्ध थे ।र 


मुगलकाल में अकबर में चितौड़ के राजपूत वीर जयमन् और फत्ता की स्तर 
मूततिया बनवाकर आगरा किले के मुख्य द्वार पर प्रतिष्ठित किया । फतेहपुर सीकरी का 
हाथी पोल, १२६ फीट ऊचे खम्भो पर दो बड़े-बड़े अगहीन हाथियों से आज भी 
ओमापमान है । यहा यह उल्लेखनीय है कि बाबरतामा में उल्चिखित मानमन्दिरा 
खालियर गढ़ स्थित 'हांतीपुल' के हाथियों मेरे ही कदाचित अकबर को 
ग्रेरणा मिलो । बांदलगढ जो मानभिह तोमर ने किले के नीचे अत्यन्त हैे३ तथा भव्य 
भवन निर्माण कराया था वह भी बावर मे देखा था और उरवाही द्वार में स्थित २० 
गज ऊची जैन मूर्िया भी देखी थी किन्तु इनके उसने अग भग करा दिये ये [४ 
बादलगढ़ में एक पीतल की बैल (गाय) ही मूर्ति जिसकी पूजा होती थी सुलतान 
मिकन्दर लोदी के काल मे ग्वालियर आक़मण के समय आजम हुमाय्‌ देहली ले गया 
और धगदाद द्वार पर डाल दिया। बादल द्वार मे हिड्ोले की सुर्दर योजना थी 
इसमें रगीन प्रस्तर खण्ड लगाकर नामोत्यल खबित त्रितकारी करने के प्रथम दर्शन 
होते है. एवं त्षण का भी उत्हृष्ठ उदाहरण प्राप्त होता है। यह कल्याणमल तोमर 
के भाई बादस के नाम पर बना हुआ मानमन्दिर बा पूर्व रुप कहा जाता है ।९ 


उरबाही द्वार के समूह में अनेक प्रतिमाये हैं जिनमे भबभे कची खडी प्रतिमा २० 
न० ही है जो १७ फीट ऊंची वास्तव मे है जिम बावर ने २० गज ऊँची होने का अनु- 
मान किया था । चरणों के पाम यह € फीट चौड़ी है २२ न० की नेमिताघजी वी 
मूर्ति बैठी हुई बनी है जो ३० फीट ऊँची है। १७ न० ही प्रतिमा तथा चरण चौंकी 
पर डूगरेन्द्रदेव तोमर के राज्यकाल का सवत १४६७ (१४४० ई ) का सम्दा अभि- 
लेख खुदा है । दक्षिण-पश्चिम समूह में 5 फ़ोट अम्बी स्त्री की श्रहिमा लेटी हुई है । 
यह विशाला माता की ज्ञात होती है। १ नण०्वे प्रतिमा समूह में एक स्त्री, पुस्य 
तथा बालक है । 











१... झ्ाईने अकेब टी, जिल्‍्द १, पृष्ठ १०७ 
तुजुके अद्वागीर, बतुवादक रोजर चोर वेवरिज, जिम्द कै पृष्ठ २० 
३... मुफ्लढालीत भारत-बावर (बाबस्लामा-बनु» रिजबी) १8 २७४ 
४. बही, पृष्ठ २७७ एवं पातलिह मानइतूहल पृष्ठ ३१ 
५... उत्तर तेधूरकालीत भारत भाग १, विवकाते अरूबरो-रिजवी) पृष्ठ २३६-२३२ टिप्पणी (१) 
६. मानह मानकमूटल पृष्ठ रेट 


ह्द हिन्दी भाषा और साहित्य में 


बड़ 


उसर-पश्चि म समृह मे केवल आदिनाथ की एक प्रतिमा महत्वपूर्ण हैँ जिस्तमें 
स० १४२७ (१४७० $०) का अभिलेख खुदा हुआ है । ग्वालियर ग्रह का दक्षिघ-पूर्व 
समूह मृतिकला को दृष्टि से महत्वपूर्ण है.[.यह मूति समूड्‌ पूलदाग खालियर दरदाजे से 
निकलते हो लगभग आदे मोल तक चट्टानों पर छुद्दा हुआ मिलता है । इनमें से लगभग 
२० प्रतिमाए २० फीट में ३२० फीट त* ऊंचो.हैं ओर दतनी ही ८ में ४ फीद तक ऊँची 
है । इनमे आदिनाथ सुपदूम (परद्मप्रमु). 'चन्द्रप्रभु', सभू (संमव) नाथ, नेमिनाय, महा 
वीर, कुम्भ (कुन्थ) नाथ को मूतिया हैं। इनमे से बुद्ध पर सवत्‌ १५२५ में १५३० 
तक (१४६८ मे १४७३ ई०) तक के अभिलेख खुटे हैं । 


गढ़ की शिलाओं में उत्कीर्ण इन प्रतिमाओ के अतिरिक्त भी कुछ मृतिया इस वाल 
में बनो ज्ञात होती हैं । 'तेली के मदिर' के पराम कुछ जन प्रतिमाएं रखी हुई हैं, वे भो 
इनके समकालीन ज्ञात होती हैं । 


ये सब स्थापत्य एवं तक्षण कला का प्रारभित्र विक्तास था। इसका पूर्ण विकास 
मानमिंह तोमर के समय में हुआ ।* जिसझ्ली प्रेरणा मुगलत्ञाल में झलक्ी । ताजमहल 
प्र मिकरदरे (आगरा) में अकबर को कब्र पर तथा फ़तहपुर सीकटो में शेख सलीम 
निषती को बद्र पर सुन्दरजालों तथा नवक्राशी बादलों की घटा, पौदे, फूल तितली, 
बीडे-मकोडे और तरह-तरह के गुलदस्तों के चित्रों मे शझोभायमात दिखतों है । स्था- 
पत्यकला में मुगलकाल में रग-विरगी पच्चीकारी तथा जडाऊ काम नो हुआ।* 


मध्ययुग को कला मे वुन्देलखण्ड एवं ग्वालियर वे राजवशों ने भी भाग लिया । 
यह ऐतिहासिक तथ्यों से विदित है । बुन्देलखण्ड, म्वालियर बोर तत्वालीन मालवा, 
गुजरात, राजस्थान, दक्षिण, काइमोर एवं दिल्‍ली सत्वनत हा सास्द्ृतिक बादान-प्रदान 
रह जिसके कारण राजनतिक उथल-पृथल के बीच भी भारतीय साहित्य-संगीत एवं 
कसा का उच्नयन होता रहा । 


0०00० 





९. मानमिट मानझुनूहन, पृष्ठ रह, ३०, ३९ 
२. मुगलकालौत मारत (डॉ झाजोशंदीलान) दुए ६११, घ१६ 





खण्ड १ 

















ग्वालियर क्षेत्र के साहित्य के 
सम्वन्ध में उल्लेख 


० मुल्ला वजही 'गोलकुण्डा' कृत 'सवरस” (१६३६ ई० ) 

0 महीपति बुआ - “भक्त-विजय” 

0 नवाब नियमत खाँ 'जान कवि फतहपुर ( जयपुर ) कत 
'कमकावती' - १६१८ ई०, 'सतवन्ती सर्ता - १६२१ ई० 

० “गवालियरी' का व्याकरण - 'अज्ञात कवि! 

0 मध्ययुग के मुस्लिम इतिहासकार अबुलफजल तथा अन्य 
मुगलकालीन ग्रन्थ 

0 फकीरल्ला सैफ खाँ - 'रागदपंण” १६६६ ई० 


मुल्ला धजही:-- 


ग्वालियर क्षेत्र के साहित्य के सवध में दक्षिण वे प्रसिद्ध कवि श्री मुल्ला 'बजही” 
के उल्लेख बडे महत्वपूर्ण हैं। वजद़ी ने सन्‌ १६०० के लगभग अपना गद्यकाव्य मवसरस 
लिखा और यह ठव लिखा जवेकि एक ओर राम ओर दृष्ण कांब्य वी पृष्य सलिना 
सुलसो और सूर प्रवाहित कर चुके थे, दूसरी ओर मुगल दरवार के नवरत्नो की चका- 
चौंध भी भारत में #ल रहो थो उस समय भी वजही ने विज्ञेप तौर में ग्वालियर बी 


६०० हिन्दो भाषा बोर माहित्य में 


सांछूतित बाना में विशेष ज्योति वे दर्शन किए भौर खासियर के सांस्द्रतिक वेमव 
वा स्तवन क्या । वजही ने यह लिखा कि 

सात सहेली एक प्रिउ चठघर पिउ-विठ होय 

जिन पर पिउ वा प्यार हैं सो धनि बिरती कोप ॥। 

सीऊ सत्त न छडिये, सत छोडे पत जाय 

सद्यमी सत को दामि हैं, पग लगे कर जाय ।' 


यह सास्कृतिक गरिमा सध्यक्षालीत मध्यदेश ने भारत की श्रेष्ठतम परम्परादी 
कया रूप निर्माण कर चौदहबरी-पत्हवीं शताब्ये के स्घालियर को अरदान को थी जिसे 
उसने सस्कृतनिष्ठ हिन्दी भाषा मे दोहे-चोपई गेय दद आईि द्वारा ध्राजल किया $ 
फमबरस' में वजहो ने खुसरों के एक पद्य को भी उद्दघृत जिया है-- 
ज्यों खुसरों कहता है बेंत 
पखा होकर मैं झली साथी तेरा छाव 
मृज जलती को जनम थया तेरे लेखन याद । 


“वजहो' ने भाषा को 'पवरम' में हिन्दी बहा है--* 
“हिन्दुस्तान में हिस्दों जवान सो इस लताफ़त इस छन्दा सों नज्म बोर नस्त 
मिलाकर गुलाबर यो मैं बोस्या”। वजही ने दूसरे स्थत पर “दखिनो' नाम दिया।* 


“दसिनो में जो दखिनों मिदो बात का 
अदा ने किया कोई इस घात का ॥” 


बजही की प्रेमाख्यातक कृति जुतुब मुझतरी' सच १६६६ ई० की है ॥४ 
दखिती या हिंददी का सर्वप्रथम कवि रग्जा बन्‍्दा नवाज गेमूदराज मुहम्मद हुमेनी 
(१३१८६-१४२२ ई०) था। ग्रन्थकार वन्दासदाज तैमर के आक्मण बे समय ररे६८ई६ई० 


में दक्षिय गए तब भेलसा, स्वालियर, ग।*६, सुदधराल ढोते हुए दोलताबाद पहुँचे ये । 
भाषा वो खोज में इनका सम्पर्क तत्वाले- काब्य भाषा में होता स्वाभाविक है ।* 





दह्विनों हिन्दी करे प्रथम कविता 'क्दमराद वे परम” नामक विजामो गो ससनवी 
कही जाती है ६ 





॥«. श्री राहुल सावत्यायत (स्यालियर और टटिन्दी कबिता"सवरस” घर लेख) भारतों, झुयल्द 
६१४ पूछ १६३७-६६ 

हा» बादूराय सब्येता (दखिनो हिन्दी) एए ६९ 

बही, ए४8 १५ 

हिल्दबी के तीन द्रेझाधरानक शाब्य-डा» डिवगोपन िद्य, मारती, झब्टूदर ६६४६, दुए ६६८ 
कु. केद्ी ६ वही 


की 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १०१ 


मसऊद ने १३ वी शताब्दी में इब्राहीम के शासन काल में दो दीवान फारमी मे 
-१ हिंदवी में लिखा । अवधी के प्रथम कवि कबीर १४ वी शताब्दी में हुए * 


गूजरो और दखिनी हिन्दी -- 

फीरोज शाह तुगलक की सेना में ग्वालियर में तोमर राज्य के भस्थापक, श्री 
बीरपिह देव तोमर भी थे । * गोगदेव वड्यूजर फीरोज तुगलक का सामस्त था ।ह 
मानसिंह तोमर को गूजरी पत्नी 'मृगनयनी” के कारण “ूजरी', बहुल गूजरी, माल 
गूजरी रागो को जन्म मिला ।४ 

गोपचल' भी खालों का नाम दिया है । चरखारी में गूज़र, बडयूजर गगा 
किनारे पहुँचे और उन्होंने अनूषशहर बचाया ॥*ैं 

डॉ० बावूराम सक्सेना का क्‍्यन है कि ग्रूजरी नामक इस दखितो हिन्दी का 
हफप प्रजाब के पूर्वी हिस्से और दिल्‍ली मेरठ की आमचास को भाषा से हुआ है ।९ 


खुयरों का मसतदी खिज्ञन्पमा या विज्ञपा-रेवलरादी या इश्किया ( आशिकी ) 

(१३१६ ई० ) में सुखवान अलाउद्दीन खिलजी के पुत्र बिद्धखा क्षौर देवलदेवी के प्रेम 
का वर्णन है। खिद्धला की आज्ञा से यह ससतवी खुसरो ने लिखी थी ।५ किन्तु 'देवल- 
राती तथा घिज्धलखा' के अनुसार सिद्धल्ला ने अपने प्रेम की वेदना का वर्णन खुसरो को 
बुलाकर किया था फिर दामी से एक कहानी खुमरो के पास भेजी जिसके आधार पर 
खुसरो ने यह प्रेम कथा लिखी थी । खुसरो ने लिखा है कि पहिले आक्रमण मे उल्ुगणा 
गुजरात के राय करण की पत्ती कमला दी (देवी) को लागा जियरे अलाउह्टीन छपिलजी 
ने रानी बना लिया । देवल दी उस समय ६ महीने वी थी । फिर देवलरानी दुबारा 
आक्रमण में लाई जाकर शाही महल में रखदी गई। सिज्धजा उस प्मय १० बे तथा 
देवलरानी ८ वर्ष की थी । उनका साहचय्य रहा और घीरे-धौरे प्रेम बढ़ता गया । 
पीछे उनके साहचर्य में व्याधात उपस्थित कर दिया गया । खित्खा की २ फरवरी 
१३१२ ई० में अलपख्श की पुत्री से शादी हुई और खिद्खा तथा देवलरानी विरह में 
व्याकुल रहे । सिज्सा ने गुप्त रूप से देवलरानी से शादी करली ॥ बुछ दिनो वाद 
मलिके नायब ने खिज्धखा को ग्वालियर गढ़ में बस्दी रखे जाते का आदेश दिलवा 
दिया । सुलतान बेटे के विरह मे शीघ्र ही १३१६ ई० में चल बसा । मलिक नायव 

प. वही 

३०» गोरीशकर हीराचद प्रोझ्ना-(राज्पूताे का इतिद्वास) पृष्ठ २६७ 

३ वही, पृष्ठ १५२ 

डे. वहों, पृष्ठ ३६ 

४ टाड का राजस्यात (ओझा कृत प्रनुवाद) जिल्द १, पृष्ठ १४० 

६ डा» दावूराम सक्पेदा (दस्खिनो टिन्दो) पुष्ठ २३, रश 

७. थुमरों की हिन्दों कविता-ब्रजरतदास, पृष्ठ ६ 





१०२ हिन्दी भापा और मसाहिस्य मे 


ने सुम्बुल द्वारा स्वालियर गढ के बन्दीगृह मे खिद्चला वी आदो में सलाई फिरवादी। 
सुलतान मुवारिदशाह ने देवलरानो को खुद को सोपे जाने का प्रस्ताव रखा तपा 
विसी इलाके का राज्य देने का खित्लखा को प्रलोभनपूर्ण सम्देश दिया। यह न मानने 
पर मुबारकशाह ने खिद्य्ा को हत्या करादी ॥7 

“नूह सिपेहर' मे तीसरा मिपेहर खुमरो के कयनों के लिये महत्वपूर्ण है। भारतवर्ष 
की भाषा के बारें में उत्तता कथन टै-- अन्य भाषाओं के समान हिन्दुस्तान में भो 
प्राचीन काल से हिन्दवी मापा बोली जातो यो, किन्तु गौरियों तथा सुर के आयमन 
के उपरान्त लोगो ने फारमी भाषा का भी ज्ञान प्राप्त करना प्रारम्भ कर दिया। 
हिन्दुस्तान के भिन्न-भिन्न भागों से निन्न-भिन्न मापायें बोली जाती है । सिन्‍धी, लाहौरो 
कइमीरी, जुबरो, घीर समुद्री, तिलगी, गूजरी, मायरी गोरी, बशल्री तथा अवची, 
भारतवर्ष के भिन्न-भिन्न मागों मे बोली जाती है। देहली के बाम-पराम हिन्ददी नापा 
बोली जाती है जो कि प्राचोन बाल से प्रचलित है इसके मतिरिक्त एक अन्य भाषा है 
जिसका प्रयोग केवल दाह्मण करते हैं इपशा सवंसाधारण को कोई ज्ञान नहीं । इसका 
जाम मम्दृत है समस्त द्राह्मणो को भी इसका ज्ञान नहीं है। भरदी के ममाते इस 
भाषा का भी कठित व्याकरण है ॥ चार पवित्र ग्रन्थ इसी माषा में लिखे गए हैं। वे चार 
चेंद कहलाते हैं। इनमे देवताओं को कहानिया लिखी हुई हैं। लोग अपनी योप्पठा व 
प्रदर्शन इरने के लिए साहित्यक प्रन्य तथा अन्य पुस्तकों सम्दन में हो लिखते हैं। यह 
अरबो से कम तया फ़ारसी से बढ़कर है” ।* 





+-++ “मैं भूल में या पर अच्छी तरह सोचने पर हिन्दी भाषा पारमसी से बम 
नही ज्ञात हुई । विदाय अरबो के जो प्रत्येक भाषा क्यो मोर और सबो मे सुख्य है। 
अरबी बपनी थोलो मे दूसरी भाषा को नहीं मिलने देती पर फ्रारसी में यह बसी हे 
कि वह बिना मेल के काम मे भाने योग्य नहीं है । इस कारघ कि बह गुद है बौर यह 
मिली हुई हैँं। हिंदी मापा मो अरबो के समान हूँ बयोकि उसमें मिलावट वा स्थान 
नहीं हैं ॥7 
महोपति दुआ :-- 

महीपति बुआ ताहरावारकर४ के ग्रन्थ “भक्त विजय” में ख्वालियर के 
सम्बन्ध में सूचना डॉ० विनय भोहत शर्मा ने अपने लेख में दीं हैं । 





१० देबलरानो-ब्रिय्रत्वा (६६१७ ई०) प्रलोरद से इकाशित टिसछा बअतृबाद रिज्दो ते डिया 
देखिये (खिनडोकालीच मारत-रिजदी) ६८२०, पृ १७९-॥७६ ठथा (झुटरभ्यलावीत-एसानी, 


अनु» रिजयवो) पृष्ठ २०६, २०७३ 
३ विलजीकालीक शाएत (दा० रिजदो-अनुर तू खिपेदर) चुष्ट १६०, भारती, विठस्बर १६५६ 

पृष्ठ १६० “खिय्यबा-देवचदेदो” । 
खूसरो ढो हिन्दी क डिवा-दजरसदास, पृष्ठ ७ (में २०१०) 


स्वानियर के इवि नाभाइनउो-डा* विनयमोहन शर्मा, भारती, जून १६१६, पृष्ट ३४१ 
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ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १०३ 


डनके निपष्क्य ये हैं कि “हिन्दुस्तानी भाषाओं के नाम में 'ववात्हेरी' भी था । 
नाभाजी की भाषा जो आज गलती से ब्रजमाषा कहलाती है प्रादेशिक भाषा समझी 
जाती थी और कवीर को वोली “कबीर बोलिले हिन्दुस्थानी देश भाषा आपुली -- 
हिन्दुस्तानी देश भाषा अर्थात्‌ राष्ट्रभापा मानी जाती थी जो खडी बोली बह्ला रही 
हैं। महोपति बुआ दे कितने प्रेम सम्मान से 'देश भाषा! का स्मरण किया है-- 


आपुली देश भाषा आदि । “भक्त विजेय' ग्रन्थ की समाप्ति शाके १६८४ चित्र भानु 
सवत्मर में होना कही जाती है । 

भाषा किस नाम से पुकारी जाती थी या किस नाम से पुकारी जाना चाहिये इम 
बिवाद में पड़ना ययेप्ट नहीं है। केवल प्रस्तुत साहित्य एवं उद्धरणों के पर्यालोडन से 
इतना देखना है कि हिन्दुस्ताती भाषा (हिन्दी) के विशाल गगासागर में एक धारा 
बुम्देली, ग्वालियर से भी पहुँचकर अपना अशदान दे रही थी और उमर अद्यदान को 
विद्वानों ने अनेक प्रकार से प्रकट क्या है जिसमे एक यह भी प्रकार है कि ग्वालियर 
ह्ोत्रीय अशदान को “स्वालियरी' कहा जाने लगा । इस तथाकथित “गाल्हेरी' से इतना 
हो निष्कर्ष निकाला जा रहा है कि “राष्ट्रभापा हिन्दी' की सेवा में किये गये क्षेत्रीय 
अशदान का वह विद्वानों की स्वीकृति का एक रूप है | रालियर वे नाप पर जब्र 
भाषा का नामकरण हुआ तो इतना तो कहा ही जा सकता है कि ग्वालियर सास्हृतिक 
केर्द्र था जहां भाषा परिप्कृत हो रही थी और उसका रूप परिनिष्ठित काव्य भाषा 
का संबर रहा था । 


ज्ञान कवि :-- 
फतहपुर (जयपुर) के नवाब नयामतखा ने क्तक्रावती कथा सवत्‌ १६७४ बि० 
(सन्‌ १६१५ ई०) में लिखी । इस लौकिक अआख्यान काव्य में खालियर क्षेत्रीय हिन्दी 
सेवा को रचिकर समझा गया और उसे क्षत्र विश्वेष के नाम से अभिहित किया गया। 
जात कवि लिखिते है-- 
काहत जान कवि चित में आनी, दृड़डि वाधि है सुलभ कहानी 
लिभित हाथ नाहिन अकुलाब, पढत नाहि रसना अलसात 
ढूडि लही यहु कथा पुरानी, ज्यो जानी तिद्ठि भाति चखानी । 
भाषा आनी जो सुख आई, 'खारेरी/ ही मनस्मा माई 
कीनो ब्रुध परवान विचार, जहा खोरि सो लेह सुधार ॥ 
और भेद गुन छाडिके तकहु न भूल और 
सकल रूप मूरिस तजे, चरन निहारे भोर 





१. भारत्री, अक्टूबर १६१६ पृष्ठ ६६८ (जात क्वहाबत्रो) 


श्ण्ड हिन्शे मापा और साहित्य में 


ज्ञान! कवि के यह वित्त में आया कि किसो सुद्रभ कहानी को खोज करके उसे 
बाधा जाय जिसे क्थानके का रुप देते समय सन में अकुलाहद न हो और जिसे पढ़ते 
समय चित्त न ऊदे, आलस्प उत्पन्न न हो, इस इच्छा को क्रियान्वित वस्ते समय एक 
प्राचीत कथा मिल गई और जिस भश्रकार यह जानते में आई वैसा हो वर्णन दिया 
गया । आस्यात की अ्रभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में वारेरों भाषा अपनाने सुख 
हुआ, ग्वारेरी भाषा मत को भा गई ! 


जन कवि का रचना करने बा क्षेत्र बाग्रड या, सोरठ म्रारू वा ज्ञेत्र था। उमर 
क्षेत्र मे वेठकर उसे ग्वारेरी भाषा की मनमा दोडी, रुचि स्वारेरी मापा वी ओर जगी। 
जात कवि ने सन १६०० में अपने ग्रथ 'रूपावती' में अपने निवाय तथा छेद्न का वर्णन 
किया है--' 
जबु दीप देश तहा बागर, नगर फतेहपुर मगरा नागर । 
आसि परात्ति तहा सोरठ सारू, भाया भल्ली भाव एुनिर॥। 


जान कवि का “खबारेरी” भाषा से आशय स्पष्ट ग्वालियर सेश्रीय प्रयुक्त हिल्दो पी 
झैलो विशेष से है । 


श्री माहुटाजी ने 'कविवर जाव और उसके प्रस्थ रे 'दविदर जान भौर उनका 
कायम रासो', * “कविवर जात का सबसे बड्ा ग्रन्थ (बुद्धिमायर)'४ “कविवर जान 
रचित अलिफखा वी पेडो' नामक लेखों में जान कवि के सम्बन्ध में लिखा है। 
स० १६७१ में १७२१ तक “जान' की साहित्य-साधना वा समय माना जाता है । 


आाचाय॑ चन्द्रवली पांडे और 'र्दालिपरी-ब्रजभाषा:-- 
श्री जगन्नाथ प्रमाद भानु के छंद प्रभाकर में वर्णित दो दोहे इस प्रकार हैं।* 


देश भेद मो होति हैं, भाषा दिविंद प्रतार। 
वरनत हैं तिन सवने में, ग्वार परी रस सार | 
बज भाषा भापत सकल सुरवानो समतूल। 
ताहि बखानत सरल वबि, जाति मसहारस मृत # 


१, राजस्थान मे हिम्दो के हस्त॒लिखित श्रत्थो को खोज, दिलीय घाग (एयरचन्द नाहुटा)पुछ 
3१, 3२, बडे, पक 

३२. प्र० राजस्थान भारती वर्ष १, अक १ 

३०. प्र+ हिस्दुस्तानों वर्ष १५, मक २ 

न्दुस्तानों दर्ष १६, अक १ 

४. ब्र॒* हिल्‍्दुस्वातों वर्ष १६, मंद ४ 

६. थरो जवप्नावप्रदाद भातु ( उन्द प्रभर ) धूमित्रा पृष्ठ ३३ 








गालियर क्षेत्र का योगदान (१०५ 


इनमे से प्रथम दोहे में ग्वार परी' शब्द के 'प' को आचाय॑ चल्भवली पाड़े ने या 
बताया और यह कथन किया कि-- 

“यहां पर हमे विशेष ध्यान देता है वह है श्री भानुजो की यह टिप्पणी.-- 

“ग्वार-- ग्वाल भाषा अर्थात्‌ ब्ेजभापा ।/ 


“किन्तु हमारा निवेदन है. जी नहीं । फ्लत. उसवा अर्थ भी है भ्वालियर वी 
भाषा ।! श 


आचार्य पाडेजी मे यह भी कथन क्या, “वि ब्रजमाथा महारम की भूल' है जो 
राधाइृष्ण की लीला का प्रसाद है, “ग्वारियरी' को 'दाय' के रूप में मस्क्रत का तो 
बुछ अभिमान हो सकता है पर वह “महारस' को अपने में कहा समेटे ? फ्लत, भक्ति 
आवना के प्रसार के कारण वह हारी और वृजमाषा जीत गयी ।"* 


श्री चाद्रवली पाडे के 'केशवदास” सम्पादित ग्रथ मे मौलाना हाफिज मुहम्मद मह- 
मूद खा शेरानी का उद्धरण दिया गया है जिसमें महमूद खा शेराती मे लिखा है-- 
“फारसी अहल कलम उर्दू को हिन्दी या हिन्दवी कहते हैं और श्रज को ग्वालियरी ॥” 
“मुगलिया अहृद के मुमन्नरफीम अबुल फजल, अब्दुल हमीद लाहौरी, मुहम्मद सालह- 
बल्कि खान आरजू तक ब्रज को इसी नाम से पुकारते हैं //* 


पाड़ेजी ने आगे लिखा कि “यही “खालियरी” जब इृष्ण की बासुरी मे ढली तब 
ब्रजभाधा के सॉम से वाज उठी (३ 


इस प्रकार कहा जा सकता है कि राष्ट्रभाषा हिन्दी जो इस प्रदेश मे गेयपद साहित्य 
आछ्यान कांब्यो में प्रयुक्त हुई वह संस्कृतनिष्ठ मूल रुप में होते हुए शोरमेनी अपभ्र श 
का दा ही थी, तोमर राज्यकाल में 'हिन्दी! की भ्वालियर क्षेत्र में विशेष सेवा हुई 
इसलिये इसे क्षेत्रीय प्रमुखता के साथ कदाचित ग्वालियरी ब्रज थी चद्रवली पाड़े ने 
कहां है। अध्ययन की सुविधा की दृष्टि से भी, जो कार्य हिन्दी भाषा एवं साहित्य का 
ग्वालियर क्षेत्र में हुआ उस्ते यदि ब्रजभाषा समझी जाय तो भी क्षोत्र विशेष के नाम से 
ग्वालियरी-दज कही जा सकती है, फिर बुछ न बुछ तो सूक्ष्म भेद भाषा में जनपदीय 
स्तर पर होता हो है जबकि हर बारह कोस पर बोली मे भेद पड़ने लाता है और लोक 
प्रचलित बोली से उत्पन्न क्षेत्रीय शब्द भी स्थानीय काव्य को कमी न किसी सीमा में 
प्रभावित करते ही हैं ऐसो दक्शा में भी क्षेत्र विशेष के योगदान को स्पध्ट करने की दृष्टि 





१. मध्यदेशोय भाषा पृष्ठ ५२ पर उदघूत | 

झोरिएस्टल कालेज मैगजीन नवस्वर १६३४, पृष्ठ २, श्री उन्डवरी पाड़े के बेशवदास में पृष्ठ 
२६३ पर उद्पूत। 

'बन्द्रवलों पांडे-'क्शवद्मस! पृष्ठ रहरे 


१०६ हिन्दी माया और साहिल में 


से हिन्दी भाषा में ्वालियरो-ब्रज, कल्पित ताम से हिन्दी के विक्ञाम क्रम के अध्ययन 
में सुविधा रह सकती है) “वालियरो' के उद्धरणों को लेखक उसी दृष्टि में ग्रहण 
करता है जहा तक कि वे राष्ट्र नापा हिन्दी के क्षेत्र विशेष के योगदान को स्पष्ट करने 
में महायकर हो | अतएव आचार्य पाड़े वा यह हऋुथन एक ओर क्षेत्र विशेष की सास्कृू- 
तिक परग्परा का उद्घाटन भी कर देता है साय हो राष्ट्रमापा हिन्दी नी अखडता 
सौर मध्यरेगीय हिन्दी की स्थालियरी-बज नाम से अमेइता भी स्थापित कर देता है । 


यह बात यहा उल्लेखनीय है कि झौरमेदी स हो आगे गुजराती, मिन्धी, मार- 
वाड़ी! हिन्दी, पजाबी एवं पहांडे भाषाजों वा शिवास हुआ 


सअब्ुुज्त फजल तथा अन्य घुगतकालोने ग्रस्प -- 


मुगलकालोन ग्रन्थों मे 'बावर' वा लिखा हुआ वाबरनामा तथा बादर दी पुत्रों 
गुलवदन वेयम द्वारा लिखा हुआ * हृमरायूनामा” ऐसे प्रय हैं जिनसे दाबर झौर हमायृ के 
काल को गतिविधियों पर ऐतिहासिक दृष्टि मे प्रकाश पडता है 


"वावरनामा -- 


बावरनामा में १४६३-६४ से १५०८-६ तक बा विवरण इनिहास हप में दिया 
गया है और प्रत्येर्ठ बरं की घटनाओं पर पूरे-पूरे लेख लिखे गये है ॥ १५१६ ई० 
से लेकर अन्त त्तक का वृत्तान्त दैनन्दिती के रूप में है और प्रत्येक दित की पदया का 
उल्लेख अलग-अलग जिया गया है 5 

१५२५-२६ ई७ के विवरण में बाबर ने भारत के भूगोल, पशुओं, पक्षियों तथा 
अनम्पति दृत्यादि के विपय में बहुत से स्थानों के निरोक्षण के उपरान्त लेख लिखा और 
इसमे अपने पूर्व के अभियान के भी हवाले दिये हैं। १५०८ ई० से १५१६ ई० तंत्र 
के मध्य का भाग नप्ट हो गया है अतः यह बहता बडे कठित है कि इस बीच का 
कितना भाग सेस के रूप में था और कितता। “7, देवेन्दिनी वे हूप में 3४ 


हुमायू' के प्रन्धो को भी समय-सक्रव पर हानि होती रही । १५३४-३४ में गुजरात 
के आक्रमण के समय जब वह खग्बात वे समीप पड़ाव किये हुए या तो सतिक मह- 
मंद लाड एवं सत्रत दाऊद नाम्रव सुल्तान बहादुर के अमोरों में कोल मील एवं अन्‍य 
गामीणों की सहायता से उसके शिविर पर छाप्रा मारा जिसमें उसके अधिका ग्रन्थ 
नप्ट हो गये । इसके अतिरिक्त उम्र शरशाह की दिजय के उपरान्त १४ वर्षों तक 





डष्णलातत मोहनलाल झरदेरी : "माइवस्टोस्स इन गुजराती लिटरेडर" दुए १२ 
डा० घीरेस्द्र वर्मा ( हिन्दी माषा का इविहास ) पृष्ठ ४ 

बोबस्तामा, पूछ ४३४ 

अगवशादीन भारत, ढावर (डा० टिजदो) पृ७ १६ 


सनक ् 


शवालियर क्षेत्र का योगदान १०७ 


(१५४१-१५५४ ई०) तक कभी भी एक स्थान पर शाल्ति में बैठना नसीब नहीं हो 
मका | इस बीच उसके य्रथों को कुछ न बुछ हानि मवश्य हुई होगी ।* 


बाब रतागे से स्वालियर के साहित्य, सगीत एवं कला से सम्बद्ध व्यक्तियों का परि- 
चय प्राप्त करने के साथ उन ऐतिहासिक परिस्थितियों का भी ज्ञान हो जाता है कि 
जिन परित्थितियों मे वे व्यक्ति कला परक्‌ रहे । 


इससे मह स्पष्ट होता हैं कि १५२६ ई० में पानीपत के युद्ध के १२० वर्ष पूर्व अति 
१४०६ ई० के लगभग से तोमरवशी राज्य ग्वालियर गढ पर चला आ रहा था ।* 


बाबरमामे से यह मरेत भी मिलता है कि फीरोजशाह तुगलक के राज्यकाल के 
अन्तिम वर्षों में से ही उत्तरी भारत के विभिन्न भ्रदेश स्व॒तन्त्र होने लगे थे । अन्तिम 
मैयद सुलतान की बादशाही तो देहली से पालम ही तक सीमित रहे गई थी। भुलतान 
बहलोल लोदी (१४५ १-१४८८ ई०) का अधिक समय विद्वोहियो के दमन में व्यतीत 
हुआ । सुलतान सिकम्दर लोदी (१४८५ १५१७ ई०) के समय में यद्यपि बहुत से भाग 
विद्योहियों में मुक्त हो गये थे किन्तु उनके राज्य में झान्ति स्थापित न हो सकी थी। 


'तारीबे मुवारिक्शाही' मे स्पष्ट हो जाता है कि “ग्वालियर का कल मुगलो के 
उत्पात के समय दुष्ट वर्रासह (वीरसिंहतोमर) ने मुसलम।नों के अधिकार से विश्वास- 
घात करके छीन लिया था । जब्र वह तरकवार्स। हो गया तो उसके स्थान पर उमका 
पु बीरमदेव गद्दी एर बैठा । उपर्युक्त किला उसके अधिकार में 37 गया । इक्वालखा 
(मललू इकबाल) ने वहा से हटकर उसकी विलायद को विध्वस कर दिया और देहली 
की ओर लौट गया । इकबालखा की यह चढ़ाई अमादि-उल-अब्बुल ६०५ हिजरी 
(नवम्बर-दिसम्बर १४०२ ई०) में हुई यो ॥7 


सेल अचुल फजल अल्लामी (१४५१-१६०२ ई०), शेख मुबारक माधीरी का पुत्र 
तथा शेख अबुल फैन फैजी का छोटा भाई था । वह १४ जनवरी १५५१ ई० में आगरा 
में उत्पन्न हुआ | १५७३-१५७४ ई० में वह अकवरी दरबार में उपस्थित हुआ ओर 
अकबर का विश्वासपात्र एवं मित्र बन गया । अ्बर के समय के कट्टर आलिमो के 
के जोर को छोडने में (उनका वर्चस्व कम करने में) उसने अकबर की बडी सहायता 


की ओर अकबर के 'सुलहदुल” (समी से मेल) के सिद्धान्तो के निरूपण एव प्रचार में 





१... अहबरताया भाग १, पृष्ठ १२६ 

२... वही, पृष्ठ १६०, १६९, कोघ्टक के शब्द ढों* रिउदी ने पाद टिप्पणी मे इस्हों पृष्ठा में दिये हैं । 

३... अ्ुल्लाह-ठारीचे दाऊदी (अलोगढ) पृ० ३६-४०, रिड॒दो, उत्तर तैप्रूरकालोत भ।रत भाग १ 
(अलीगढ़ १६४०) पृष्ठ २६३ 

अं... उत्तर तैमूरकाजीत भारत माय १ (रिजबी) [ताहोखे मुबारिजशादी पृष्ठ 9933 ॥0२ हा 
घनुदाद) पृष्ठ ६ 


श््ण्द हिन्दी भाषा और साहित्य में 


उसका बडा हाथ था। उसने दक्षिण मे अछुदर के राज्य को सराहनीय मेदाए को और 
वहीं में लौटते हुए उम्र झाहजादा मलोम (जहागीर बादशाह) ने १०११ हिजरो (२२ 
अगस्त १६०२ ई०) को वीरमसिह देव नामक बुन्देता सरदार द्वारा उस को हत्या करादी | 
अबुल फ़जल का शव आतरी (खालियर) भे दफ्तागा गया । उसकी सबसे प्रसिद्ध 
रचना “अकबरनामा” तथा “आईने बकवरी' ही हैं । “जाईने अब दरी” तब द रनामा 
का तीमरा भाग है, किन्तु यह पृथक ग्रथ ही वे ठाम से अधिक प्रसिद्ध है । इन्याएं 
अबुल फजल' में उमक्रे पत्नो का सप्रह है। महाभारत का अनुवाद तया 'तारीखे अलफ़ो 
के प्रावक्थन कौ भी उसी ते रचता की थी ।* 


देख अबुल फ़रैन फैजी आगरा मे १५४७ ई० मे उत्पन्न हुआ । बकबर ने उसे 
“मलेशुश शुकरा' (कऋवियों के सम्राट) की उपाधि प्रदान की थो | उप्त समय के दरबार 
के मस्‍्कृत ग्रथों के फारसी अनुवाद की योजता में उसका वहन बडा हाथ था । उसने 
तिजामी के सिकनन्‍्दरतामा के समान 'अक्वरनामा” काव्य की रचना प्रारम्भ की जो 
४ मप्तनवियों के संग्रह तक एक छोटा-सा भाग लिखा जा सकता कि १५६५ ई० में 
उम्रको आगरा मे मृत्यु हो गई ॥९ 


अवबर का गुर मीर अब्छुल लवीफ १५५७-५८ ई० मे नियुक्त हुआ था| अब्दुल 
लतीफ के पुत्र नवीब खा “महाभारतों के अनुवादकों में मुख्य था। हुमायू व शाह 
तहमास्प के सम्बन्ध पर 'तफायसुल मआसिर' के लेख मीर अलाउद्दौला ने प्रकाश 
डाला है ॥३ 


अब्दुल कादिर बदायूनी ने “मुन्तसथुनवारीख में ऐतिहासिक विवरण दिया है । 
यद्यपि यह एक प्रकार से आज्ोचक का पक्ष भी तिभाता है। 


इन समस्त इतिहासतो में अफगान सुलतान मथवा मुगलों के मुसलमान इतिहास- 
कार्यो ने पहिली दृष्टि ये रखी कि राजपूतों अथवा हिन्दू शासकों की अनुपम वीरता 
को भी दवे म्वर में कहा और उन्हे काफिर समझबर रण्क्षेत्र मे उनके वीरगति प्राप्त 
होने को भो “वरकगामी” होना बताया तथा उन्हें “दुप्ट” लिखा । कारण यह है कि 
इन इतिहासकारों ने अपने मुस्लिम जाकाओं बी ये रचताए वेश की थी ओर इन्हें 
उनकी प्रसम्मता का ध्यान रखना था| अमीर खुसरो दरवारी कवि की भी अपनी 
सीमा थी, उसने जो कुछ लिखा उससे अधिक लिखना उसके लिये अमम्भव था। 
दैसाकि हमे विदित है उसने अनेक अध्रिय सत्यो का उल्लेख नहीं किया है जिसमे 





सुग्लकालोत भारत-वाबर (ढों» रिडिदो) झूमिका पृष्ठ ६३-६४ 
बही, पृष्ठ (मूसित्रा) ६३ क्राद डिप्पदी ६ 
हुमायू माग कृ (डॉ रिजयो) झूजिया पृष्ठ २**र३१ 


दा खत 48 


खालियर क्षेत्र का योगदान १०६ 


अलाउद्दीन द्वारा अपने चावा जलालुद्दीन का वध, मगोलो के हाथों सुखतान की परा- 
जय तथा उमके द्वारा दिल्‍ली का घेरा आदि मुख्य है । 
रणथम्भौर *-- 

अलाउद्दीन के आक्रमण के समय पृथ्वीराज चोहान द्वितोष का वशज हम्मीरदेव 
आसक था । हम्मी रदेव के प्रधान मंत्री रणमल को फोडकर किले पर सन्‌ १३०१ है० 
जुलाई में अधिकार क्या जा सका । हम्मी (देव उसका परिगगर एवं रणमल भी व 
करा दिये गये । * यह ज्ञो भी आस्यान काव्यो का आधार बना | 
चित्तौड़ .-- 

मेबाड के गुहिलौतो का भारतीय शासस्रो में अ्मुख स्थान था इसलिए उन्हें इल्तु- 
तमिश (अल्तमथ) से लोहा लेना पडा था और सुलतान (अल्तमश) का आक्रमण विफल 
हो गया था। १३०३ ई७ के प्रारभ में जलाउद्दीत खिलजी ने २८ जनवरी को चित्तौड़ 
देर जिया | कहा जाता है कि राणा रतनर्निह की पत्नी पदुमिनी को अत करते का 
मुप्य उद्देश्य अलाउद्दीन का था । यद्यपि गौरीशकर, हीराचन्द ओझा तथा डॉ० 
बे ०एस० लाल आदि आधुनिक इतिहामकारो ने इस कहानी को मतगढन्त बताया है । इस 
कहानी को श्री ओझा तथा लाल ऐतिहासिक न बताने के निम्नलिलित आधार देते हैं।* 


(१) अमीर खुसरों ने जो अलाउद्दीन के साथ चित्तौड गया था और पेरे के समय 
उपस्थित था इस विषय में बुछ नही लिखा । 

(२) अन्य तत्कालीन लेखको ने इसका उल्लेख नहीं किया । 

(३) बहानी मलिक मुहम्मद जायती की लिखी हुई है जिसने अपना पद्मावत 
१५४० ई० में लिखा था और सभी परवर्ती लेखकों में उम्री का अनुक रण 
क्या है । 

हॉ० आगीरवादीलाल ने लिखा है कि दे तर्क अमीर खुमरों के ग्रन्यों के उथले 

अध्ययन पर अवलम्यित हैं और युक्तिमगत नही हैं । उन्होंने ये भी क्यत किया है कि 
अमीर खुमरों अवश्य इस घटना की ओर सकेत करता है जबकि बह अलाउद्दीन की 
सुलेघान से तुलना करता है, “सैबा” को चित्तौड के किले के भीवर बतलाता है और 
अपनी उपमा उम्र “हुइ-हुद” बक्षी से देता है जिसने यूघोपिया वे राजा युलेमान को 
सैवा को सुन्दर रानी बिलविस का समाचार दिया था ।* 





१... दिल्‍ली सल्तनत (डॉ० झाशोर्वादीलाल) पृष्ठ १८०५१६१ 

२... वही, पृष्ठ १७८ 

३». सस्कृत साहित्य का इतिहास (आचार्य बलदद उपाध्याय) १६६५ ६०, १४ २६२-२६३ 
४०. दिल्‍ली सल्तनत, (डोॉ० आशीर्वादीवाल) पृष्ठ १७८६-१३६ 

4-.. श्रो+ हडीव द्वारा अनूदित 'धुसरवं का खिजाए-उ उ-्फृह' पृष्ठ ४८ 


११० हिन्दी मापा और साहिसय में 


ओ नेप पाण्डे अपने सच्यक्षानोन भारत हिन्दी सेस्क रण में झेंदा को रानो को ततचता 
निर्जोंव लक्ष्मी से करते हैं किन्तु प्रो०् हवोव द्वारा अनूदित खुसरव का “खजाएं-उल-झतूह 





में टिप्पणी द्वारा स्पष्ट किया है कि कवि बा अभिप्राय शायद सुन्दरों परदक्किदी में है 
इसी पर वल्ल देवे हुए डॉ० आप्रीवदीलाल ने लिखा है कि खुमरो के वुनान्त से स्पष्ट 


हैं कि चित्तोड के किले पर अधिदार करते से पहिले अलाउद्ीव उसके (खुसरव) खाप 
एक बार उसके मीतर झवरय गया था-उस डहिले में जिसके मीतर प्रक्षी मी उड्बर 
नहीं पहुँच मबते थे । राघा जलाउद्येन के खेमो में आया और उसने तनो समप्र्े जिया 
जब सुलतान किसे के भीतर से वापिस सोटा । राणा के समर्पण करने वे दाद निराश 
अलाउट्दोन ने राजपूतों का वध वराया ५) शॉ« आश्योर्वादीलाल ने यह भी सिखा कि 
उपयुक्त बृत्तान्त की उचित समीक्षा बरने से बहानी वी झुख्य घटनाएं रुपरष्ट हो जातो 
हैं ! खुसरव दरबवारी कवि को इससे अधिक लिखना समव मा न थया। जैसा कि उसने 
झगेक अप्रिय सत्यों का उल्लेख नहों किया जिनके उदाहरण दिये जा चुके हैं अतएवं यह 
बहना गलत है कि यह बहाती जायमी को मनगढन्त घो । मत्य तो यह है कि जायमी से 
प्रेम-झाव्य रचना का आधार खुमरव के "खजाए-उल-फूतूह मे 





से लिया। पदुमावत मे बधिन 
प्रेम कहानी के ब्योरे की सनेर घटनाये कत्पित हैं डित्तु राब्ए बा सुस्य कयातक सत्य 
प्रतीत होता है । अलाउद्दीन पदूमिनी की प्राप्त व रने का इच्छुव दा । कामुत नुलवात नो 
रानी वा प्रतिविम्व दिखलाया गया था बोर उसने उसके पति को बन्दी कर लिया या, 
ये घटनाएं समवतः ऐतिहासिक सत्य पर आधारित हैं । ऐमा प्रतीत होठा हैं कि रापा वो 
बंदी बना लेने के पश्चात्‌ राजपूत स्वियो ने जौहर कर लिया, राजपूत योद्या शत्रु पर 
दुद पड़े ओर राणा को उन्होंने शुक्त कर लिया । हिन्तु, बन्च् में उनमे से अत्देक दा दथ 
कर दिया गया और चित्तौड का जिला तया राज्य बनाउद्दीन के अधिकार मे था 
गए 4 

इस ऐतिहासिक प्रसण बा विवेचन करने वा अभिधाय यह है कि छितार्ट वार्ता छे 
प्रधान सम्पादद श्री रद्द काशिकेय के इस कथन से लखक सहमत नहीं है वि दितवाई 
वार्ता के आख्यानकार इस प्रदूसिती सम्दन्धी घटना अपनाने के लिए जायमसोी के ऋषी 
हैं। इस सबंध में छिताई वार्ता के विद्वान सम्पादक डॉ० माताप्रमाद युप्त के निष्कर्ष 
सही हैं-- “इस बात को सभावता यथेप्ट है कि पद्खावत के रचविता के सामने छिताई 
बार्तो का वही रूप था जो हमे 'क मे मिलना है और जायसो को रचना सं० १५६७ 
(१५४० ई०) को है बोर छिवाई वार्ता को रचना उससे बहुत पटले वो है ॥ “खो रुट 
काशिकेयं वा बथन है सि--डॉ० गुप्त से सहमत होने से एर साधारघ सी बाघा यह 














बृ, वही, पृष्ठ ४८ 
३... दिल्लों मच्चतत्र (हॉ* प्राडोवॉद्ोलान) ४ १६०-६८१ 
३... छिताई दार्तो (सं० ड७ मादाप्रसाद गुप्त) *परिचर' पृष्ठ १८ प्रघाव स» थो र्ट्ट बाशिवेय 4 
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है कि यदि जायमी के मामने छिताई वार्ता मौजूद थी तो उन्होंने जहा सपनावती, 
घुगधावती, मृगावती, प्रेमावती का नाम लिया वहाँ उन्हे 'छितावती! नाम लेने मे कोई 
पकोच ने होता ॥" 





श्री रद्र बाशिकेद आ्ेष के बारे से जिनझ्र निवेदन यह है कि ये तो कथाकारों का 
रुचि वैचित्र्य है । यदि कोई कथाकरार जिसी पूर्व॑बर्ती कथा का उद्धरण नहीं देता तो 
क्या यह इस बात का अवाद्य एवं असदिग्ध तक माना जा सकता है कि पूर्व॑चर्ती रचना 
केवल इसी कारण पश्यातुवर्ती मानी जाय ?े कयाकार अपनी कथा के स्थल विशेष 
और प्रसंग विशेष पर अपनी रुचि के अनुकूल पूव॑वर्ती रचताओ का उद्धरण साहश्यता 
की हृष्टि से देहा है वह कोई अन्तिम सूची पूर्वीवर्तों रचताओं की उद्धरण रदरूप 
मही देता | इस अपवाद को समझने के लिये “'घंदायन' वे सम्पादक डॉ० विद्वनाथ 
प्रसाद का मत भी स्पष्ट है । डॉ० विश्वनाथ प्रमाद के अनुमार इसे लेखक की बिवक्षा 
अथवा रुचि वैचित्रय ही वह सकते हैं ।* 


अलएव जायमी के पद्‌मावत में 'छिताई' का उल्लेख न होने की बात उसके पूर्वे- 
वर्तों रचना होने में बाघक नहीं है। दूसरे, इस सन्दर्भ मे यह्‌ भी विचारणीय है कि 
जायसी ने जो भी उद्धरण भिरगावति, प्रेमाठति, सपनावति, मधुमालती आदि प्रेम- 
कहानियों का दिया है उनसे छिताई कथा की साहश्यता नही है। सौरसी छिताई का 
पति है और अपनी पत्नी को पाने के लिये श्रीराम के द्वारा की गई-मीताजी की खोज 
की भाति ही उपने खोज की है । दसमे प्रेमी पात्र “अलाउद्दीन” भी नहीं माना जा 
सकता क्‍्योंक्रि वह तो आक्रामक था, प्रणयी न था, अपनी क्रासुकृता के लिये अपनी 
भत्ता का दुस्पयोग कर रहा था अतएवं अलाउद्दीन के प्रयास्त या सौरमसी के प्रयासों 
बा उद्धरण इतके सन्दर्भ में दिया भी नहीं जा सकता था। “छिताई वार्ता ऐसा 
आठयान काव्य है जिसमे नीति सम्मत काम, पातिव्रत वी साधना तथा एक पत्नीद्नत 
पर वल दिया गया है अतएव उसमे उन श्रेमाल्यान काब्यो के धरातल पर साथ रखकर 
जाचता कि जिनमे 'प्रेम' ड्री प्रतिष्ठा के लिये दो स्त्रियों की अवतारणा करके अथवा 
प्रयय के उम्य पक्ष वी मिलन उत्कष्ठा को चित्रित करके कथा कही गई है, 'छिताई 
चार्ता' की रचना के साथ कदाचित न्याय नही हो सकेगा । 


तीमरा तक श्री काशिकेयजी का यह है कि “अपनी इस उक्ति के लिये--// 


कवीगण कहइ नारायण दास 
मरइ फूल जीवइ दिन वास 








१. घदायन-स० डा» विश्वनाथप्रसाद, प्रस्तावना, पृष्ठ १६ तथा पदुभावत, ना» भ्र० सभा तीसरा 
घस्करण ख० २०० ३, पृष्ठ २०० 


११२ हन्दी भाषा भौर साहित्य में 


“कवि नारायण दास जायसी को इथ पक्ति के ऋणी हैं--// 
“फूल मरें पे मरें न वासू/ 
छौर अपने इस सत के आधार में कल्पना बा सहारा लिया है ठनवीं कल्पना है 
कि यदि छिताई वार्ता की रचना उसके प्रतिलिपिवाल (क० प्रति का स० १६४७, थ्री 
प्रति स० १६८२) से वीस ही वर्ष पूर्व हुई तो उसबा रचनाकाल सवत १६२७ हो 
संवता है ।* 


इसके उत्तर में निवेदन यह है कि प्रतिलिपिकाल को आधार मानकर ओर प्रति- 
लिपियों की पीढियो का अनुमान कर पद्वहवी शताब्दी और उसके पूर्व की रचनामों 
के रचनाकाल के विषय में अनुमान करना ठोक नही है । इस युग में मध्यदेश भीषण 
उथल-पुयल् मे रहा है। राजस्थान एवं गुजरात में इनमें से बुद्ध दतिया सुरक्षित रह 
सकी हैं वयोकि देश के इस भाग को मध्यकाल को उत्पीडक ज्दाला से भपेक्षाइत पम 
भुलसना पडा है। इन धताब्दियों की प्राप्त रचनाओं के प्रतिलिपिकाल और उन रच- 
नाओ में दी गई रचना तिथियों के अन्तर को देखते हुए यह बात स्पष्ट हो जायगी-- 


१. महाभारत कथा +- रचनाकाल सवध्‌ १४६२ बि० 
प्रतिलिपिकाल सवत्‌ १७६४ वि० 
२. लखनमेन पदुमावती रास -- . रचनावात मवत्‌ १५१६ वि० 
प्रतिलिपिकाल संवत्‌ १६६६ वि० 
३. विल्हण चरित्र --.. रचनाकाल मवत्‌ १५३७ वि० 
अतिलिपिवाल सवत्‌ १६७४ वि० 
४. वैताल पच्चोस्ती +- . रचनाकाल सवत्‌ १५४६ वि० 
प्रतिलिपिक . सवत्‌ १७६३ वि० 
५. गोता (भाषानुवाद) हे... एप कात सवत्‌ १५५७ वि० 
प्रतिलिपिकाल सवत्‌ १७२७ वि० 


इन पाचों रचताओ में उनव्रा रचनाकाल दिया गया है । लखतसेन पदुमावती 
रास के अतिरिक्त अन्य रचनाओं में रचता स्थल भो दिया गया है। श्री रद वाशिवेय 
बे तहों के अनुसार इस ग्रस्थो वो प्रतिलिपिएल वे हिसाद मे सशहूदी-अठारहवः 
विक्रमी की रचनाएं मानता पडेंगी जो स्पप्टतः उचिन नही है ॥ अतएव 'छिताई वार्ता 
बी रचना का प्रतिलिपिकाल के बीस वर्ध पूर्व लेखन का अनुमान युक्तियुक्त नहीं है ॥ 
(हिनाई वार्ता' के विद्वान सम्पादक डॉ० माताप्रसाद युप्त को स्थापना उचित हो है कि 
मुगलमात इतिहासकारों ने दिलाई को स्वेच्दा से भेंद किया जाता बताया है ॥ छिताई 





३, छिताई वार्ता-परिचय (श्री काशिकेय) पृष्ठ २९ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ११३ 


सम्बन्धी अन्य ज्ञात रचनाए तथा उल्लेख पद्मावत के परवर्ती हैं। पदुमावत में 'छल- 
पूर्वेक' छिताई के अपहरण का जो उत्लेख हुआ है उसका आधार क्दाजित श्रत्तुत 
“छिताई वार्ता” हो है। दोनो रचनाओ में उल्लिखित सुवास सम्बन्धी उक्ति वी शब्दा- 
वलो तक अभिन्न है ओर वह उक्त दोनो रचनाओ मे अन्त में ही भाती है, इसलिये इस 
बात की समावना ययेष्ट है कि 'पद्मावत' के रचयिता के मामने 'छिताई वार्ता' का 
वही रूप था जो हमे छिताई वार्ता मे कथित क० प्रति में मिलता है //* 


दूसरी यह स्थापना विद्वान स० डॉ० माताप्रसाद गुप्त की समीचीन है कि 'छित्ताई 
कार्ता' ग्रन्थ की मादा और शैली भी इसी परिणाम की पुष्टि करती है । अपने वर्तमान 
रूप में भी इसको भाषा और शैली भक्ति युग की किसी भी ज्ञात रचना की भाषा भर 
बैली से प्राचीनतर लगती है इस दृष्टि से वस्तुत यह हिन्दी के आदि युग बोर भक्ति 
गुग के बीच की एक कड़ी प्रतीत होती है । 


श्री काशिकेश की अन्य स्थापनाए भी विवादास्पद हैं। उनका यह क्यन कि छिताई 
सम्बन्धी तीनों ग्रथो का उद्देश्य राजम्यानी कवियों द्वारा राजस्थानी नरेश्ों को शायद 
इस लज्जा से बचाने के लिए कि उन्होने स्वेच्छया अपनी पुत्रिया मुगल को दी केवल 
यह नजीर प्रस्तुत करना है कि उतके बहुत पहले राजा। रामदेव भो स्वेच्छत्रा ऐसा ही 
कर चुका था---युक्तियुक्त नही है ।* 

आदरणीय विद्वान श्री काशिकेय का यह भी कथन है, “क्या बारण है हि अकबर 
के समकालीन और उसके बाद के राजेस्थानी कवियों बो छिताई पर काव्य रचना का 
शौक सहसा क्यों चर्रा उठा”3 


श्री काशिकेय ने राजपूतो द्वारा पुत्रियां स्वेच्छया देने की प्रथा बताने के लिये 
"छिताई वार्ता' काव्य रचना करने का उद्देश्य क्रिम आधारो पर मान लिया जबकि 
ऐतिहाप्लिक तथ्य एवं काव्य का उद्देश्य उतकी कथित धारणा के विपरीत है ? 


/द्विताई वार्ता के रचनाकारों को स्वेच्छया मुगलो को राजपुत्रिया देने की प्रथा 
को बल देने या साज मिटाने--"निखने का शोक नही चर्राया' अपितु रचनाकार 
“हम्मौरदेव” के शौर्य एव सलाहुद्दीत [शिलादित्य) राजपूत को अत्याचारपुर्वक मुसल- 
भान बनाकर उसका नाम बदल देने आदि वी नूशसतापूर्ण कहानी को और सुलतान 
डरा राजपूतातियों के बतातू अपहरण को जन-जयेदद में स्ापते लावा चाहते थे, जिमसे 
उन्हें 'रामायण” की सीता के धैर्य एवं साहेस की छिलाई के रूप में प्रेरणा सि्रे कौर 





१-.. ठिताई वार्ता (भूमिका-डॉ० सातस्यसाद गुप्त) पृष्ठ १५, १६ 
६. टठिताई वार्ता (परिवपि श्री काशिकेय) पृष्ठ २३ 
३. बही, पृष्ठ २१, २२ 


(१४ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


सौरंसी (समर्तिही का वह रूप सामने आए जो “एक नारि नौतनु निकलंकू/ तथा 
“फेरे गेहू एक वर नारी” के रूप में उसका एकपतनीव्रत में प्रतिष्ठित है। छिताई को 
अपहरण छलपूर्वक की जा सको अत्यथा राजपूतों के झौये में कमी न थी । “चन्देरी का 
जौहर! और मेदिनोराय का वलिदानों सबर्प इसका साक्षी है 


खजाइनुलफनूह के अनुसार ऐतिहामिक तथ्य है कि अलाउद्दोव हम्मीर सम्बन्धी 
घटना [१३०१ ई०) तथा पद्मिनी अलाउद्दीन ही घटना १३०३ ई० की है तथा 
बलाउद्दीन के देवगिरि अभियान की घटता 'खजाइनुलफतूह' के अनुसार २४ मार्च 
१३०७ ई० (शलिवार १६ रमजान ७०६ हिंजरी) की है।" अतएव ऐतिहाप्विक तस्य 
के विरुद्ध यह बल्पना कि रामदेव पहले ही पुत्री स्वेच्छा से दे चुका था--यही बताने 
छिताई वार्ता की रचना हुई है--असगत है ॥ देवगिरि वी घटता, परधात्‌ की है जतएव 
उस घटना को पूर्व प्रथा के रूप में सामने लाने का प्रश्त ही उत्पन्न नहीं होता और 
खजाइनु जफतूह तथा फुतूहस्सलातीनइसामों के उद्धरणों से भो रामदेव के स्वेच्छया 
पुत्री मेंठ मे देने को वल्पना पुप्ट नही होती वरन्‌ सघपं हो स्पष्ट शलकता है ।* 


द्विताई वार्ता के रचनाकारों ने ऐतिहासिक वृत्त जो मुश्तिम इतिहामबारों द्वारा 
लिखा गया था उसे अपने हष्टिकोण से परखा और तत्कालीन दाजपूतों वे स्वातियर, 
चन्देरी, चित्तौड, रणयम्मौर एवं कालिजर में किये गये शौयंप्रूर्ण वलिदानों के अनुवूल 
कथानक को मौल्रिकता प्रदान की एवं इतिहायसप्रसिद्ध व्यक्तियों को केंथानक का पात्र 
बनाया जिम्मे बनाउद्दीन द्धिताई, रामदेव, सोरसी, चन्द्राय योगी (लायपंथी), यधव, 
मोल्हण आदि के नाम उल्लेखनीय है। नयबन्द्ध मूरि के हम्मीर महावाव्य (१४००- 
१४१० ई०) तथा मुस्लिम इतिहासकारों वा इतिहास छिताई वार्ता के सचतावारों के 
समक्ष क्थानक के विचार बरने के लिए उपस्थित था । मुध्विम इतिहासकारों के प्रसंग 
में इस विषय पर इसीलिए चर्चा करनी पड़ी । 


सुगलकालीव ग्रयो से स्थापत्य पर भी ' 5श पढ़ता है बाबर, हुसायू, खालियर 
घौलपुर की यात्रा करते रहे ओर ख्वाद्ि4र वी घिल्पवला हो मुगल ग्रयों में प्रभमा 
की गई । आगरा, ग्रोकरी, दयान0, घौलपुर, स्वालियर एवं बलीगढ़ में इमारती के 
निर्माण हुए । मरवर के क्षेत्र सें पवाया (पदूमावतो। से असकन्दराबाद लाए से मिक्म्दर 
लोदी ने निर्माण कराया | नरवर, चन्देरी, ओरदा में मुह्लिमो ने नवनिर्माण कराये । 
बावर ते एरछ (ईरिज) वान्दीर (भाण्डेर), वचवा (उद्थीवा) चन्देरी के विले का 
विवरण दिया है ।? दावर ने लिखा है कि मेरे आगरा, सोकरी, बयाता, घोम्नपुर, 





बृ. दिलजीडालोन भारत (हे० टिजिबो, खजादतुतपठृटे पृष्ठ ७०७१) पृष्ठ १६ 
३. ठिताई वार्ता (प० डा० मादाशमाद गुश्त] झूमिका परिद्विप्ट पृष्ठ ४४०६० 
३. मगलकालीत माएठ बाबर (डॉ० रिजदो) पृष्ठ १६ 


ब्वालियर क्षेत्र का योगदान ११५ 


ग्वातियर तथा कोल के भवनों के निर्माण मे १४६९१ पत्वर काटने वाले रोजाना कार्य 
करते ये । इसी प्रकार हिन्दुस्तान गे प्रत्येक प्रकार के अगधित शिल्पकार तथा कारी- 
गर हैं ।१ 
फक्रोहलला सेक्खा - 'राय दर्ष्ण १६६६ ई० -- 

समसामुद्देला झाहनवाजसा के "जीवनी सग्रह”मातिर-उल-उमरा? में सैफला 
शीषेक में पूरी जीवनो दी गई है तथा मानमिह-मानकुतूहल में “रागो' के प्रकर्ण मे 
इतका उद्धरण मिलता है। * इसके अतिरिक्त डॉ० रघुवीरसिह ते 'फकीरल्लो सैफया' 
के रागदपंण पर लेख में भो प्रकाश डाला था।३ “राग दर्पण मानसिंह तोमर द्वारा 
रचित 'मानकुतूहल' संगीत ग्रथ का प्रामाणिक फारसी बनुवाद हैं) अनुवादक मेफला 
का ऐविह!सिक परिचय सक्षेप मे इस प्रकार है-- 


करकीरत्ला सैफखा (सैफुद्दीन महमूद) के पिता तबिअत खा जहागीर-राज्यकाल मे 
बूरान ऐ भारत आकर शाही मनतसवदार देने । उनकी मृत्यु के बाद सेफवा १६५६ ई० 
में स्‍्व्य मतसबदार बस गए । कहा जाता है कि ये पहिले जोघपुर नरेश जसवन्त सिह 
गूवेदार मालवा के साथ, औरगजेब्र और मुराद का मामता करने गए फिर दूसरे दिन 
औरगजेथ ने इन्हें अपनी ओर मिला लिया । इन्हे खिलअत मनसब में तरवकी दी गई, 
*सैफखा” की उपाधि प्रदान की गई। 


दारा के पुत्र 'सिपर शिकोह' को दिल्‍ली मे दन्दी रूप में लाकर “सैफसा”' 
ब्वालियर-गढ़ में पहुंचा गए और सैफखा फिर आगरा के मूवेदार वता दिये गए । जुलाई 
१६६१ ६० तक फिर अपनी धरहम्मन्यता के कारण उन्हे सेवा-च्युति मिली । 


'रागईपंण' की रखना - 

अवकाद के इन क्षणों में सैफखा ने सगीत के लिए वडी देन दी । एक ऐसे प्रन्थ 
का फारसी बनुवाद करके उद्धार किया जो सगभग २०० दर्प पुराना था और आज 
उसका महत्व और भी अधिक इसलिए है कि राजा मानसिह तोमर का रचिंत मात* 
जुवृहत 'हिम्दी! का अनुपसब्ध होते से इनके फ़ारसी अनुवाद के कारण प्रगीत के मपेज्ञ, 
मानतिंह द्वारा रचित 'यानवुतूहल' से परिचित हो सके और तोमर राज्य में किये 
गए संगीत के प्रयासों की प्रमाणिक साक्ष्य पासके | साथ ही, ग्वालियर के प्रूपद दली 
के गायन और अहवरी दरवार के कलाकारों की कला का अधिनीत श्रप्त कर सकते । 





१. वहीो, पृष्ठ इसे 

६. मानमिहमातकुतूदेल पृष्ठ ४७, ५७ 

६... ह्ा« रपुवीरमिह - फह्ीरहता सैंडा, भारती दिवम्बर १६४४, पृष्ठ २४ बद मामिदन 
उमरा'-सैफ्या पृष्ठ ४५६-४८४ उद्घुत | 


११६ हिन्दी भाषा और साहिद # 


बओराजेदर क्ट्ूूर इस्ताम प्रयी का सूवेदार फडोरल्ता काफिरों की परम में हुए 
तिसे २ बह वात कला की उस साधना के लिए महत्वपूर्ण हे जिसकी वास्तदितता हे 
फरीशसला कमिभून हो उठा । यह वात कल्य के उस तत्व के लिए भी महत्वपू् है 
जिससे यह निष्फे मिक्राला जा पत्ता है कि कलावत, वे, जाति भेद और सस्पदपणत 
भेदभाव मे ऊचा होता है, वह वलावत वे स्तर पर मानव की अमेदता को सथादृव कस्छा 
है । यह वात सन्देह से परे प्रतीत होती है हि फकरेरल्ला में सामपदायिक दोप बह 
भले ही हो किस्तु वह सगरीत बला के गिए सर्वतोमाबवेन समर्शित या। उत्तरी यह 
भावना उत्तवी कृति से स्पष्ट होती है । 


संगीत के प्रति फ़रीरल्ला ही अत्यधिक अनुरक्ति और आस्या थी ! उसने ई7 
कला वी आराधना में बहुत धत भी व्यय जिया या । वह सग्रीत को ईश्वराराधन दा 
प्रधान मादन समझता था । हयातरब्दानों, शेख कमाल आदि बलावतों को उसने 
प्रथय दिया । 


बने विदेशी सगीतजों से भी फरीरत्ता मिला था । फ़ारसी गायन और भारतीए 
गायत की बुलता में उसे विशेष आनन्द आता था । अप्रीर खुबरों का भी बड़ 
इसी बारण बहुत बढ़ा प्रभमक् था । अम्रीर खुमरो ओर गोपाल नागर दी संगीत 
प्रतियोगिता के वर्णन में उसने खुमरों करी मारतीय और फ्राएसो संगीत वी अवघता 
की भ्रशमा की है।" 


फकीरल्स! ने अनेक स्थलों ओर क्षेत्रो वा वर्ण भी जिया है परम्तु सबसे अधिक 
वे प्रभावित हुए तलातीन खातियर के सांस्कृतिक स्तर में । उन्होने लिखा कि मादत 
मैप में यहा भो भाषा सबसे जब्दी है। यह सह भारतवर्ष में उसे प्रकार है, जिसे 
प्रकार ईटात में शीराज ! काइशीर को तो उन्होंने भूस्द्ग बताया ही है ( 


फरीसल्का की साक्षी * 


"में फशीरहला, जो भृष्टि में सबसे तुच्ठ है, गायन-वादन के रप्तिकों को कैवा 
में यह विवेदन करने का माल प्राप्त करना चाहता है किः सच १०७३ हिंजरी में इस 
दोन की दृष्टि में एक भ्रावीन पृल्तक़ आई जिसकी प्रतिनिधि उसझे लेखक के समय में 
ही हो १ई थी भोर जिसका वाम मातनुनूहल' पा। यह पुस्तक 'मरत सगीक्' के 
मत पर जिखी हुई है । हजरत आदम को उत्पत्ति के कई हजार वर्ष पूर्व इसे देवताओं 
ने लिखा था, ऐमा हिन्दुस्तान के गेर मुस्लिमों [दाझिरो) का अनुमात है ।/ 





%,.. मातमिइन्मावहुतदेल पृष्ठ १० 
२, मानतिह-मानवुठृह्ल, प्रश्म से, पृष्ठ ३७-५८ 


ग्वातियर क्षेत्र का योगदान ११७ 


हराजा मानसिंह ग्वालियर का शासक्र था और उसका संगीत शास्त्र विषयक 
ज्ञान तथा कौति अनुपम है। कहने हैं कि सबसे पहले प्रूपद वा आविष्कार राजा 
मातमिह ने क्या था । उसके समय में अनेक अनुपम गायक थे । राजा स्व॑य उनमे 
सगीत विद्या के विवय में वाद-विवाद करता था । उन प्रसिद्ध गायकों के नाम थे, 
तायक वरुशू, लायक पाडवीय, जो गया के किनारे से कुदक्षेत्र स्नान करने आया था, 
महमूद लोहेग जिसका स्वर उच्चक्रोटि का था तथ। नायक कर्ण । ये सद नायक ग्वा- 
लियर में एकत्रित हुए थे ।" 

“राजा के हृदय में यह बात उत्पन्न हुई कि ऐसे उच्च कोटि के नायक एक स्थात 
पर कठिताई से बहुत समय पश्चात्‌ एकत्रित होते हैं । इसलिए यह उबित है कि रागों 
की सख्या तथा प्रकार विस्तारपूर्वक तथा व्याख्या सहित लिपिबद्ध कर लेना चाहिए 
ताकि सागीत के विद्यार्थियों को कठिनाई न हो । इस विचार से राग, रागिनी और 
उनके पुत्रों का विस्तारपूव॑क वर्णन करके ऊपर लिखी हुई पुस्तक की रचता राजा के नाम 
में की गई ।” 

“यह पुस्तक विश्वेसनीय होने के कारण मैंने (मुझ दीन ने) उसका अनुवाद किया 
और अन्‍य आवश्यक बातें उसमे मिलादी जिससे संगीत के विद्याधियों को भरत संगीत, 
संगीत दर्पण और मगीत रत्नाकर देखने बी आवदयकता न पड़े और उनको देखने का 
अभिप्राय इससे पूरा हो जाय ।” 

“इस छोड़ी मी पुस्तक का नाम मैंते "राग दर्षण” रखा । इसलिए कि एक छोड़े 
से दर्पण में वन, पर्वत सभी श्रक्ट हो डाते हैं। इसमे रागो के पाने के समय भी लिख 
दिये हैं और कुछ राग “जृत्य-दृत्यी” तथा चस््ावत्री नामक पुस्तकों के आधार पर भी लिख 
डिये हैं । पह विशेषता अन्य पुस्तकों में सही है । अन्य किसी को इस प्रकार सत रागों 
के विपम में लिसना सभव नदी क्योरि अच्छे गाने तथा बजाने वाल इकट्ठ होने का 
अवप्तर नही आता है जिससे कि स्वयं चयने करके लिखा जा सके । यदि मुझे ये अव- 
सर मित्र जाय तो ईश्वर वी कृपा से इस विषय को पूरा कर सकुगा //१ 

"रागदपंण' के द्वितीय सर्ग मे राणे का दर्शन हुआ है * 

*। “जबकि रचयिता (मानकुतूहल) ने कानडा से प्रारम्म कर यह बतलाया है कि 
कि कौन से राग मिलकर एफ नया राग बना लेते हैं तब हम भी कानडा से ही प्रारम्भ 
करते हैं 

+* “मासश्री और भरत मूल पुस्तक (मानकुलृहल) में मलारी और मधुमालती की 
जगह आया है। सरस्वती केदार और सकरामरण मिलाकर गाए तो उसे मालरी बहते 
हैं। वह मम्पूर्ण राग है और प्रत्येक समय गाया जा सकता है।” 





१... माइतिह-माउजुतृहल, अदप्त झर्य, पृष्ठ १६-२६ 


११८ हिन्दो भाषा और साहित्य में 


“गुूजरी बौर आधावरो को मिलाकर याने से गौड़कची नाम हो जाता है॥ सदने 
पहले इसे गुरु योरखनाथ ने गाया था ॥" 
ने चर न 

“पूर्दी, गौरी और दयाम को मिलाकर गाने से फरोदस्त ( सौचे वा ) कहते है । 
इसको क्षमोर खुसरों ते तिकाला है ॥”* 

ना नर न्ः 

रागदपंणवार ने 'मानबुतूदल' के जनुमार खिखने के बाद बस्य राग-रागिनियों 
बो मसूरशाह की पुस्तक तथा बमीर छुसरो, शेख वहाउहोम जकरिया मुलनानी और 
सुलतान हूसेन शर्का आदि गायनाचायों के लेखों के आधार पर लिखा है।* 

फकीछल्सला का कथन है कि “मार्गो शारत में तद तकु प्रचलित रहा जब 
तक कि प्रूषद का जन्म नहीं हुआ या। बहते हैं कि राजा मानतिह ने उसे पहिली 
चार गाया यथा जं॑साकि पहल उल्तेख हो चुत़ा है। इसमे चार पक्तिया होती हैं नौर 
सारे रमो में दाघा जाता है। नायक मप्रू, दस्सू और सिह जैसा नाद करने वाला 
महमृद तथा नायक कर्ण मे ध्रुपद वो इस प्रकार गाया कि इसके मामने पुराने ग्रीत 
फीके पट गये । इसके दो कारण थे पहला यह कि घूपद देशी भाषा थे देशवारों गीत 
या तथा गार्गो में मरइत थी इस लिए मार्गी पीछे हट गया जौर भूपंद जञागे इढ गया | 
बूमरा ढारप यह था कि मार्गों एक शुद्ध गाय था और श्रूपद में सब राग्री को योडा 
थोडा लिया गया है।” 

* बाइतानी नामा (फारसो ग्रथ) से कौल, तरात, स्थाल, नव, निगार, इश्योत, 
तत्नाना, सुहिला गीतों के नाम जाए है । अमोर चुनरों ने इन रामों को छूव 
चमकाया ॥7 

गाते-गाते चुप हो जाता वे एश बोल को बार-बार दोहराना यह दो लग (तह) 
अमोर खुमरो ने फारसो और हिन्दुस्तानी मसिलाइर उत्सक्ष बो थो फनस्वरूप गीत 
आनम्ददायक हो गया $ यायद भोपाल के सुदाइले में खुसरों ने घारतों के कोल सेयार 
किये थे।३ 

रूपाल दो पत्ति का होता है उस ममय देहलों में गाया जाता था । उस जमाने से 
गायक बहुत थे । जिसो भी जम्ताने में इतने गायक नहीं हुए थे इत गाने बालों में ऋधि- 
बतर भस्या खालियर वालों की यी ए 








बड्ढी, द्वितीय रस, १8 ६६-६६ 
मार्नोसह,"मासबुतुहल, द्वितोय से, पृष्ठ ७३०७८ 
मानसिह्द-मानवुतूट्तत- पृष्ठ ६ 
बही, पष्ट ६६, ६७, रं८, १२६ 


ब्द 2० ४ ०० 


खाजिपर क्षेत्र का योगदात ११६ 


इस देश की भाषा सस्द्ृत है। व्याल मे प्रेमी और प्रेमिका का वार्तालाप होता 
है। इसमे चार पक्तिपा होती हैं। कभी-कभी गाते मे फारसी के झेर भित्ता देते हैँ । 
सुहले में कई पक्तिया होती हैं। इसमे विवाह का वर्णन होता है। मथुरा में एक राग 
और गाया जाता है जिसे 'विष्णुपद' कहते हैं। उत्तम चार बोल से लेऋर आठ घोल 
तक होते है। इममे कृष्णजी की स्तुति होदो है. तल्लावज बजाई जाती है! '“कजलो पं 
यश वणन, रणक्षेत्र मे कड़वक्े गाये जाते है । एक राग सोरठ होता है इसमे चार, छः 
या आठ पंक्तिया होती हैं वह नाता भाषाओं में गाया जाता है । नवशिश्वु के उत्पन्न के 
समय “लीला” गाई जाती है । उत्मव विवाई के लिये 'जयति श्री” निरभित की गई है । 


“संगीत रसिको को ज्ञात होना चाहिए कि “राग सायर” स्वगेबासी सुत्तान 
(अकबर) के समय में रचा गया है उसमे बहुत से राग 'मानदुत्‌हल' के विपरीत लिखे 
गए है । परन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि मानवुतृहल और 'रायसायर' के काल मे 
बहुत अस्तर है । उस समय गायक (यायनाचायें) ये परन्तु अककर के काल में कोई भी 
गायक संगीतश/सत्र के सिद्धातों मे राजा मान के काल के यायहों को नहीं पाता । 
दूसरे सम्राट अकबर के समय में बहुध। आताई व्यक्ति थे, जिन्हें गाप्षत का ब्यवद्ारिक 
ज्ञान तो था, परन्तु वे गायन के सिद्धान्त से अपरिचित थे ।! 


मिया तानमेन, सुभानला फतहपुरी, चादखा और सूरजखा, जो दोनो भाई थे मिया 
चद जो तानसेन के शिप्य थे, तावतरण खा और विज्ञामखा जो तानप्रेन के पुत्र थे, 
रामदास मुडिया, ढाडी, मदनखा मुल्ला इशहाक खा ढाढो (इनके कई शिष्य थे इसलिए 
इनसे मुल्ला कहते हैं) सिजरला, इनके भाई नवाबखा, हसनखा ततवनों जो रईम थे 
आदि मभी आताई की श्रेणी मे आते हैं ।” 


“बाजवहादुर जो मालवे का नवाब था, नायक चर्चू नायक भगवान, सूरतसेन जो 
प्रिया तानेसेन के लड़के थे, लाला भोर देवी (द्राह्मण भाई) और आकिलखा जो बादला 
का लेडक़ा था-ये लोग किसी न हिमसी मात्रा मे सगीत के सिद्धास्तों से परिचित्त थे । 
परन्तु फिर भी नायक भत्तू, नायक पाडे भर वक्षु की भाति सगीत शास्त्र के आचार्य 
महीं थे | इस वात का प्रमाण इनके गाने को बेंठक है । नायक सिहासन पर बैठता है 
और वादक सब पौछे बैठते हैं । सगीत की पुस्तक पढ़ो जाती है और नायक शिप्यो के 
समक्ष सगीत के सिद्धाम्तों की व्याख्या करता है और उनको वावयान्वित नही कर पाते 
हैं। इस दात को विचार में रखते हुए मैंने 'राय सायर की बात को ग्रहण नहीं किया 
और मानवुतूहल का अनुवाद कर दिया है।” 


उपर्पुक्त उदरणों से यह स्पष्ठ है कि ग्वालियर में देश के कोने-कोने के कलादत 
सगीताचाय इकट्ठ थे जिन्हे तोमरकालोन झासको के यहा भ्रश्नय था | उनका सम्दस्ध 


६२० हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


अमोर खुसरों, सुनतान हुसेन शर्रो, शेख नसीरद्दीत, शेख दहाउद्दोत जरिया, जनुल, 
आब्दीन, सुलतान हसेन बहादुर गुजरात से भी था । रागो के मिश्रण एवं ध्रूपद दोली 
में याये जाने वाले हित्दी भाषा मे पदों की रचना मे ऐसे शब्दों का सम्मिश्रण हो रहा 
था जिसे मध्यप्रदेश की भापा कहलाने का गोरव था और यह भाषा का रुप निर्माप 
सगीत के माध्यम से हो रहा था जिसका सास्ट्ृतिक केद्ध फकीहल्ला की साक्षी के 
अनुसार ग्वालियर हो था । 


ख़ण्ड रे 


॥| 


| 
अध्याय प्‌ [उच्चतर हे 
न । ग्वालियर का साहित्य 
| (१५वां १६वों शतो) 








0 हिन्दी के अतिरिक्त अन्य भाषाओं का उपलब्ध ज्ञात सम- 
कालीन साहित्य 
अ. सस्कृत-हम्मीर महाकाव्य (नयचन्द्र सूरि) 
१४००-१० ई० वीरमसदेव तोमर राज्यकाल । 
व. यशोधर चरित-पद्मनाभ 
स. अनंगरंग कल्याणसिह, 'कल्याणमर्ला श८घ१ ई० 
0 अपभ्रश- अ. पार्श्वपुराण 
अ-|[| रइघु] व. पंठम चरिउ 
सं. सम्यकत्व गुण निधान 
: डूगरेन्द्रसिह कीतिसिह तोमर राज्यकाल : 
व. यश्ञन्‍कीत्ति, 
स. श्रृतकीक्ति (हरिवश पुराण) (पाण्डव पुराण) 


नप्चस्ध छूरि :-- 

नयच॒द्ध सूरि ने अपने पितामह जयमिह सूरि से, जो अपने सम के प्रस्यात 
नैयाग्रिक थे काव्यशास्त्र का अध्ययन किया था ) इन्होंने सम्बत्‌ १:६१ (१३४४ ई०) 
में 'हृष्णविगलछ' की स्थापता को थी । १३५७ विक्ृमी में होने वाले रणधम्भौर के 
युद्ध को इन्होने स्वयं देखा था तथा उसे देखने वालों से पूरी जावकारी शाप्त की थी । 


श्र२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


नयचन्द् सूरि ने इन्हीं के सहवास में रहकर इस युद्ध का ययाये विवरय अ्रस्तुत किया 
जो मुस्लिम इतिहासकारों के साक्ष्य पर उचित तथा प्रामाणिक टहरता है । कवि वी 
शैली बडी सुन्दर हैं । प्रमादमयी भाणा में निवद्ध यह शाव्य सचमुच वीररस से 
सर्डघा आप्लुत है-ओजरवी नथा स्फूर्ति प्रदान करने में यह झाब्य सर्वेघा समय है | 


ग्वालियर के दुर्गंरति महाराज घोरमदेव को प्रेरणा :-- 


नयचर्द्ध सूरि ने ख्वालियर के दुर्गंपति महाराज वीरमदेव दे; एक कटाक्ष मे प्रेरित 
होकर शुगार, बोर तथा अद्भुत रस से सम्पन्न इस काव्य का प्रणयन किया ३-- 
साब्य पूर्वकवे्न काव्य सह कडिचिद्‌ विधाताघुने- 
न्युक्तें लोमर बीरम जिलि पते! सामाजिक: ससार। 
नदू भूद्ापल वेलि दोलिव मना. श्गार बीरादमुत 
चफ़े वाब्यमिद हमीर नृपतेनंव्य नयेन्दृ- वि: ॥१४।४३॥ 


हम्मोर महाकाव्य का रचनाकाल -- 


इस घटना से इस सहात्ाब्य के रचनाक्षात का सवेत भी मिल जाता है | वीरम- 
देव धोमर ग्वालियर के दुर्गपति के पद पर १४५७ बि० (१४०० ई०) में आमोन हुए 
और सभवतः १४७६ (१४१६ ६०) तक उस प्रद पर भ्रतिष्ठित रहे । इनके अन्तिम 
शिसालेख वा सयय १४६७ वि० (१४१० ई०) है । फलतः इस काब्य वा प्रशयत 
बान १५वीं घतों के आरभ्मिक वर्ष है (१४०० ई० से लेकर १४१० ईस्वी का 
मध्यवाल)। 
घंक्षेप में कयावस्तु 

इस बाध्य में सत्र सिलबर १४ सगे शोर भिन्न-भिय छूंदो में निदद्ध १४७२ इलोझ 
हैं? घोहान वश वे मस्थापक चाहमान से लेदर हस्सोरदेव तक ३८ पीढियो का 
झन्त्राल पदता है और प्रत्येक ऐडा का वर्जन कहाँ संक्षेप में, कहीं बिस्तार में उप 
न्यस्त है । सम्बत्‌ १३३६ (१२८२ ई०) में राजा जेत्रसिह ने अपने ज्देप्ठ पुत्र हम्मौर- 
देव वो राज्य देवर वानप्रस्थ से लिया था । हम्मोरदेव ने लयभय १८ वर्षों तक वीरता- 
पूर्वक राज्य किया जौर सन्‌ १३०१० के श्रावण मास मे रफस्ठम्मपुर (रणयम्मौर) में 
डरणागतक्‍त्मन श्री हम्मोरदेव, अलाउद्दीन खिलजी (आक्रामक) के विस्द्ध, लदते-लड्ते 
बोरगति पा गए थे । किले के भीवरी स्थानों को देखते के लिए 'मोल्हथरेय! नामव' 
दूत भेजा गया जिसने हम्मीर के सामने खिलजी के लोट दाने को दो शर्ते रखों-हम्मीर 
बी बेटों को ब्याह में देता तथा महिमाशाह आादि चारों मुगल सरदारों को सौटा देना 


के. श्शलियर राज्य हे अभिनेख >शाद रे४०, १९ ३५ (वि०१४६७) डनरल एडिएा> सौ 
बगल माग ३१५ पृष्ठ ४-२ सया चित्र ॥ 








ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १२३ 


जो राजा की शरण में आकर रहते थे । हम्मीर ने प्रस्तावों को ठुअरा दिया, परन्तु 
संधि हेतु 'रतिपाल' को भेजा! अलाउद्दीन ने ऐसो चालाको की कि रतिपाल तथा 
रणमहल जो हम्मीरदेव के विश्वासपात्र सरदार थे उम्हे फोड लिया। हम्मीर के परा- 
जय की यही घटना कारण बनी । हम्मीर के प्रुद्ध में जाने से पहले रानियों ने जौहर 
किया । 
विशेष -- 
इस काव्य में पृथ्डीराज चौड़ान के देहावसान का कारण तीमरे सगे में जो दिया 

गया है वह ऐतिहासिक महत्व का है। नयचन्द्र सूरि का ज्घन है कि शाहवुद्दीन गौरी 
के द्वितीय आक्रमण में पकड़े जाने पर पृथ्वीराज चौहान ने आमरण अनशन किया -- 

अथ स॒ धरणि कानत सदगुणाली निशान्त 

प्रतिहत खलजात प्रौदशढावदात: । 

विधिविश्वध्तित योगांदाप्तबन्ध शकेखाद 

द्विरपरि रतिमहासीइ भोजने जीवठे च ॥३।६५॥ 


और इसी अनशन से इनकी मृत्यु मुहम्म३ शहाबुद्दीन गौरी के करागृह में हुई थी । 
तथ्य यह है कि चौहानो के इतिहाम की जानकारी के लिए यह काव्य विशुद्ध इतिहास- 
प्रत्थ के समान प्रामाणिक एवं विश्वसनीय है ।* 

हिन्दी-साहित्य मे हम्मी र की बीरता पर अनेक काब्य लिखे गये हैं। श्री चम्द्रयेखर 
कवि का 'हम्मीर हु” लोकप्रिय है । ग्वाल कवि का 'हम्मीर काव्य' अप्रकाशित है, 
परन्तु जोधराज कृत 'हम्मीर रासो' (१७८५ स०-१७२८ ६०) श्री चन्द्रधर शर्मा द्वारा 
संपादित (१६५२ काशी मा» प्र० सभा) प्रवाशित है । 


चोरभदेव की ऐतिहासिक परिस्थिति : -- 


वीरमदेव की दिल्‍ली के सुलवान के सेनापति इकबाल खाँ से टक्करें हो रही थी । 
इकबाल खा ग्वालियर दुर्ग पर आक्रमण कर रहा था। १४०२ ई० में यह आक्रमण 
हुआ था । ऐसी स्थिति मे 'हम्मी रदेव' के चरित काव्य के प्रणयन की प्रेरणा सामय्रिक्र 
ही थी ॥९ 
६... हम्मीर काब्य-थो नीलक्ठ जनादंन कीत्तने द्वारा सपादित, बस्बई से १६१८ मे प्रकाशित । 
हम्मोर महाक्षब्य लेख-जगतल्लान युप्त-(नागरी प्रच/० पत्रिका, १२ भाग, स० १६५८, 
पु २५१-३०६) 
संस्कृत साहित्य का इतिहास-बलदेव उपाध्याय, पृष्ठ २६२-२६४ पाद टिप्पणी पृष्ठ २६४ पर 
ड्द्त 
२० तारीछे पुबारिकशाही पृष्ठ ३७१, १३३ (उत्तर तैमुरकात्तीन भारत भाग १) (डा रिजवी), 
पृष्ठ ६ 





ह्र्ड हिन्दी भाषा और साहित्य में 
वीशमरेव के मंत्री छुदयराज (जेनधर्मो) पदुमनाभ को साक्षी" 


तोमर वीरमदेव स्वयं हो विद्वात मर लेखकों के आधयदाता ये ही, उनके मंत्री 
बकुशराज ने भी प्रदन्ध काव्यों वी रचना कराई । पदुमनाभ ने 'धाशोघर चरितों वाव्य 
वो प्रशस्ति में लिखा है -- 
ज्ञाता श्री कुधराज एव मक्‍लध्मापाल चूडामति'। 
श्रीमतोमर दीर्मस्य विदितो विश्दासप्रात महाव ॥ 


वीरमदेव के समय से हो जैन घममे का ग्वालियर में वहृत अधिक प्रवेश हो गया 
था। पदमताभ के उल्नेख के अनुसार 'वीरम” का महान्‌ विश्वासपात्र मंत्री दुश्राज 
जैन मतावनम्धी था । इसी ग्रन्थ मे पदुमनाभ बाग्े लिखता है-- 


मरी मंत्र विचक्षण: क्षणमय क्षीणारिपक्ष:क्षणात्‌ । 
ओष्यामीक्षण रक्षण क्षपमत्िजिनेद्ध प्रजारत' 


2 ८ 0 
ये ने तत्ममकालमेव रचिर भव्यच काव्य ठया | 
साधु श्री ुशराज केन सुधिया बोतिश्विरस्थापकम्‌ ॥ 


पदुमनाभ को जैन भट्टा रक महासुनि गुणवीत्ति या उपदेश श्राप्त या और मंत्री 
बृशराज का आश्रय धा-- 
उपदेशेन ग्रन्थों य गुणवीति महामुने:। 
कायस्थ प्रदूमनाभेन रचितः पूर्व सूअतः ॥ 


जैन मुनियो और गहासुनियों के निकट सम्पर्क दे स्वावियर नो सुदूर गुजरात तक 
बी पिछली छह सात शवाब्दियों को साह्िट+-झश्दा के निकट ला दिया । गुत्तों के बाल 
में बच्छपघातों के राज्य तक वो वेप्णय एवं शंव परम्परा तो इये प्राप्त थी ही, सस्तृत 
से भी निकट सम्पर्क था। बब अपभ्रंध साहित्य से भी ग्वालियर बा तिदट सम्दन्ध 
हो गया । डूगरेन्द्रमिह और कीत्तिसिह तोमर महाराजाओं (आये के राज्यो) के वाल में 
यह सम्पर्क बहुत अधिझ बढ गया । स्वालियर ओर स्वर्णगिरि के जैत मदिरों में स्वयमर्‌ 
और प्रुप्पदत डैसे महान्‌ जैन लेखको के ग्रथ आने लग्रे / हरिवंश पुराध की आद प्रधस्ति 
में बताया गया है दि उस समय सोतागिरि (स्यालियर) में मट्ठारक घुमचन्दर परदारूट 
हुए थे । इससे ऋनुमान क्या जाता है कि ग्वालियर भट्टारकोय बद्ी दा एक पट्ट सौवा- 
गिरि में भी था ।* 








पृ, मध्यदेशीर भाषा, एण्ड १३५ 
२. हिंदी जैन साहित्य पर्िशिवन-छो नमिचद शास्त्री, भाय २, पृष्ठ २२९ (भारतोद शातरोड, शाशे) 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ह्रश्‌ 


श्वी राहुलजी का मन है कि 'नानापुराणनिगभागम! आई के साथ प्रपने रामचरित 
मान के लेखन मे गोस्वामी तुलसीदास ने स्वयभू के 'पठम चरिउ” (पद्म चरिंत) से 
भी स्फु्ति ली थी। स्वयभू रचित इस पदूम चरित--रामायण की सबसे प्राचीन प्राप्त 
प्रति सन १४६४ ई० में ग्वालियर में उतारी गई थी १ 


स्वयभू के हरिवश पुराण का उद्धार भी ग्वालियर में 'जसक़ित्ति! (यश कीति) द्वारा 
किया गया था ।* इस प्रकार तोमरकालीन ग्वालियर, अपश्र श के महानतम राम और 
कृष्ण काव्यों के निकट सम्पर्क में जा गया था । 


जब कवि नेयचन्द्र सूरि की दूसरी रचदा “रम्भा मजरी” भी है जिसे “सट्टक” बहा 
गया है । “रम्मा मजरी' मे काशी के राजा जयचन्द गहिरवार (११७०-६३ ई०) के 
रम्मा नामक सुन्दरी से विवाह करने का विचित्र प्रवन्ध प्रस्तुत क्या गया है । 


यह उल्लेखनीय है कि धाराणसी ( काशी ) के गहडवाल हो आगे बुन्देलखण्ड में 
आकर बुन्देले कहलाये ।३ गढकुण्डार के बुम्देले राज! सोहनपाल ( १२३१-५६ ई० ) 
की पुत्री घर्मकृवर का विवाह पद्मावती (प्वाया ) के परमार राजा पृष्यपाल से हुआ 
था। यह पुण्यपाल परमार ग्वालियर के तोमर वीरपाल का भावजा था ।४ महाराज 
रुद्रप्रताप बुन्देले भोरछा को प्रयम पत्नी करेरा के परमार गगादास की बग्या थी जिससे 
भारती चन्द, मधुकरशाह बुन्देला, उदयाजीत तीन पुत्र हुए थे ९ इस प्रकार वुन्देलो 
और तोमरो के बहुत पुराते सम्बन्ध थे। वीरमदेव की राजसभा के कदर तयचन्द्र ने 
अपनी नाटिका के लिए गहडवाल जयचन्द्र को, बीरम तोमर से उतके सम्बन्धों के 
बारण ही नायक चुना होगा । 


पश्चननाभ -- 

जैन साधु वो भ्रवासी ही रहा करते थे । वीरमदेव तोमर की सभा मे नयचर्द्र 
सूरि कब तक विद्यमान रहे, नही कहा जा सकता । पद्मनाभ ने भट्टारक गुणवीति मे 
उपदेश ग्रहण किया था । ग्वालियर में भट्टारकों वी गद्दी थी ही, जैन भट्टारक देवसेन, 
यशकीति, भानुकछीति आदि के नामो के शिलालेख ग्वाशियर गढ़ के उरवाही द्वार पर 
मिले हैं।६ 





शहुर काहृस्शाएत् नव रिएशर ग्रोव छ्विदी कद्िता-भ) उतरी, भ्रगग्त १६४५, प्रष्ठ १६६ 

२. परमानन्द जैन शास्त्री (सटाकवि रइपू) वर्णो प्रमिनस्दन ग्रन्य, पृष्ठ ६६६ 

३... बुन्देलघण्ड की प्राबीनदा (डॉ० भागौरदप्रमाद शासरों पृष्ठ १ टिप्पणों ॥ 

डे... बुदेखसपण्ड का सक्षिप्त ईतिहास-गोरेलाज, पृष्ठ १२१-१२२ (१६६० दि प्रथम छल्करण) 
बही पृष्ठ १२५ 

६+ गश्वा० राज्य वे अभिनेख क्रसाक २५७; ४१७० विउमी १५६७, १६७३, पृष्ठ ३3 श४ 


श्र६ हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


“मुत्रि जसकित्ति (यशक्रोत्ति) काप्ठाप्तंब-माधुराग्वय पृष्फरण्ण के भट्टारक थे और 
गोपाचल था ग्वालियर वी गद्दी पर आसीन थे । उनके गुरु या नाप्र गृणवीतति था। 
ज्ञानाणंव” की प्रति मे तोमरवशी राजा बीतिपसिह के राज्यकाल के लेखक 'यशकीति' 
ने १५२१ स० (१४६७४ ई०) में अपने गुरु ग्ुणकोति का वामोल्लेय किया है तथा 
अपने शिप्य मलयवीति और प्रशिप्य गुणभद्र का नाम भी दिया है ।* 


इरासे यह स्पष्ट है कि गुणकीति गोपाचल की भट्टारव-गद्दी पर आसोत थे । उन्होंने 
बीरमदेव तोमर के काल में मत्री कुझ्राज जैन के आधित पद्ममवाभ कवि को उपदेश 
दिया था| अतएवं पद्मताभ के ग्रथ का प्रणयन खालिपर में माना जा सकता है। 
यहा यह उल्लेखनीय है कि माधुर वायस्थ तथा कायस्थों वे परिवार लेखक व कला 
प्रेमियों का मध्ययुग में ख्वालियर क्षेत्र मे अतेक शिसालेखों से अस्तित्व का पता चलता 
है रे 

माणिक, यू, देवो, देवचद, दामोदर नाम के व्यक्रित तोमरवज्ची राजाओं वे काल 
में कायस्थ वश के पाए भी जाते हैं ।३ 
हरिबस पुराण (रिट्ठेमि चरिउ) पर गोपपिरि में प्रवचन « 

हरिवृप्त प्राणु' वी ६६ सन्धिया 'स्वथभु देव' की बनाई हुई हैं और १००-११२ 
सप्ियां श्रिभुवन स्वयभु उनके पुत्र न बनाई हिन्‍्तु सस्धि क्रमाक १०६, १०८, ११० 
और ११३१वी सधियों के पद्यों में मुति 'जसकोर्ति' का भी नाम आता है। जैन साहित्य 
के इतिहास के अनुशोलन से पता चलता है की गोपगिरि (ग्वालियर) के समीप वुमर- 
नगरी के जैन मन्दिर मे प्रवचन के लिये 'हरिवस पुराणु” की जीणं-शीर्णे प्रति के बंतिम नप्ट 
पत्रों में मुनि जसकित्ति ने अपनी रचना बढादी थी बयोकि जसकित्ति ने स्वयं अपश्रश 
भाषा में 'हरिवंसपुराणु' लिखा था अतएवं यह कार्य उनके लिये सुगम था ।* 
घर्म :-- 

वीरम के स्वालियर की अजा हिन्दू धर्मावलम्दी थी / राजा स्वय भो हिस्दू पर्स का 
पालन करता था। असहिष्णुता के उस युग * बीरम इस्लाम के प्रति मदृभाववा रखता 
होगा--इसकी समावना कम है। वीरशिह तोमर तुगलकों को सेवा में रह चुके थे 
किन्तु वीरम को दिल्‍ली के थुलतातों दी ५ई सम्बन्ध न रह गया था / इतके राज्यवाल 





१. जन सात्त्यि घोद इविहाइ--स० नापूद्यम प्रेमो, १९ २०३ बी पराद टिप्पभो हानार्धव' की 
भ्रति जैन सिद्धान्त भदन, झारा मे है । 

३५. ख्या+ राज्य के अधितेष ११९, १७४ वि० १३४५, १३१३, पृष्ठ २६, २७ कया अधितेय 
क्रमाक ४३६ वि+ १७०१, पृष्ठ १७ ) इमांक ४६६ पृष्ठ ६२॥ क्मार (७०४ पृष5 ६६)। 

३... “छिताई वार्ता' श्रस्तादवा ढॉ* माताप्रगाद युप्त, पृष्ठ ७, ८ 
जैन साहिषय का इतिहास--नापूणम ग्रेषी, पृष्ठ २०१, २०२-३१॥ 
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में जैन धर्म को अवश्य प्रथय और प्रोत्साहन मिला उमा कारण जैत मतावलम्बी मंत्री 
कुदराज का होना भी हो सता है । कुघराज जैन ने आकाश से प्रतिस्पर्धा करता हुआ 
उपश्नत एत्र विद्याल चैत्यालय बनवाया था । डूगरेन्द्रदेव के काल में वि० १५१० (१४५३ 
ई०) के शिलालेख के अनुसार चन्दप्रभु की मूर्ति की प्रतिष्ठा हुई ।* 

राज्य सोमा -- 


बीरम तोमर ने अपनी राज्य मीमा कहां तक फैलाई ? इसकी स्पष्ट जानकारी 
नही है । इनके उल्लेख सहित एक शिलालेख १४६७ दि० का ग्वालियर मे प्राप्त हुआ 
है | ६स शिलालेख से ज्ञात होता है कि वीरमदेव तोमर ईस्वो सन्‌ १४०८ तथा १४१० 
ई० में विद्यमान थे और सुहानिया, ग्वालियर तो उनको राज्य सोमा में सुनिश्चित 
झहप में थे ही, किन्तु चम्दल भोर सिन्ध के बीच उनकी राज्य मीमा रही ।र 


अनगरग (कल्याणप्िह्‌ अथवा कल्याणमल्र तोमर) कृत *-- 


कल्याणसिह तोमर ग्वालियर गढ वी गद्दी पर १८७६-१४८६ ई० तक लगभग 
सात वर्ष रहे | इतका राज्यवाल बहलोल लोदी के जमाने में था, इनेसे विशेष सपर्ष 
नहीं हुआ । बहलोल लोदी (१४५१-१४५६ ६०) ने जुलाई १४८६ ई० में ही मानसिंह 
तोमर के बाल में (१४८६-१५१६ ई०) ग्वालियर पर आक्रमण किया था | खालियर 
से लौटते समय ही मार्ण मे उसका देहान्त हो गया ।7 नतएवं वल्याणमल तोमर अपना 
शाज्यकाल चैन से निकाल सके और 'अनगरग! कामशास्त्र का प्रघयत १४८६१ ई० से 
मस्वूल भाषा में कर सके । 


श्री भालेराव ने यह माना है कि यह अनगरग इन्ही बल्याणमल ने लिखा है।४ 
और डा० विजयपालमिह ने अपने ग्रथ मे कल्याणमल के अनगरग का नापिका भेद के 
अम्तर्गंत क्ेशवदास की रसिकत्रिया में तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए केशवदास 
पर 'अनगरग” का प्रभाव माना है ।* विस्तु 'अतगरग' में प्रशत््ति का यह इलोक 
बिचारणीय है -- 
अस्येव कौतृुकनिमित्तमनगरग 
ग्रय विल्ाम्तिजन-बल्लभ मातनोति | 





१, श्वाजियर राज्य के प्रधितेख क्रमांक २७७, पृष्ठ ३६ 

२... सस्दृत साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २६३ ठपा स्वालियर राज्य के अभिलेख क्रमाक २४० विर 
१५६७ स्वकियर गिर, पृष्र ३५१ 

३... दिल्‍ली सल्तवत--डॉ० आज्ीर्वादीलाल, पृष्ठ २६१ 

४. दिल्ली सल्तनत--डा७ भ्राशीवादोलाल, पृष्ठ २६१ 

५, भा» रा» प्रासेराद : इह्थाणमल झौर उतका अनगरणग, लेख भारती, घक्टूदर, १६५०९, 
पृष्ट ३६२१ 


श्र्८ हिन्दी भाषण गौर साहित्य मे 
श्रोमन्महाबविरशेष कला विदग्ध- 
कल्याधम्ल्च इति मूप-मुनिंशरदी ॥ 
वल्याथमल “भूषों में सुनि एवं यशत्त्वो' हैं। इस इपोक् द्वारा पढित जन में से 
किसी ने तत्कालीन राजा कल्यायमल जी प्रश्नस्ति वी है । इतुवेंदी,! गौड़ विप्र एद 
मिश्र परिवार) मे से व्यक्ति ्यालियर, ओरदछा, मेवाड, जयपुर, सयुरा, जोनपुर, काय्यों 
भें फैसे थे और खवालियर से उनक्या सम्बन्ध रहा 
बह निश्चित है कि कत्याधभल के हस अनगरण' के प्रघयन में परवर्ती हिन्दी 
साहित्य को शाभ मिला । 
अपध्रंश का ज॑न महाकृवि “रइघू” (ग्दालियर):-- 
महाकवि 'रइघू' के प्रितामह का नाम देवराय और प्रिता का नाम्र हरिस्हि तथा 
माता का नाम विजयश्रों था। पह पद्भावती पुरवाल जाति के थे । ये गृहस्प विद्ान 
थे । कवि-दुल-तिलक, सुकवि इत्यादि इनके विद्ेषण हैं। ये मूर्तियों की प्रतिप्ठा कराने 
के भी क्षाचार्य थे । इनके दो भाई थे-वाहोत बोर माहथम्िह | इनके कविता-गुर यो 
भद्वारक यशक्रोति (जसकित्ति) थे जिनके आशीर्वाद से इनग्रे कदित्व कय स्फुरण हुआ 
तथा इनके बिदा-युर ब्रह्माथीपाल पे जिन्‍्होंने इन्हें विद्यास्पास कशाया । कविवर रइपू 
ग्वालियर के निवासी थे । इनके समकालौन राजा (डूगरेन्द सिह) ड्गरपिह, कीत्तितसिह, 
भद्वारक गुणशोति, भट्टारक यशञ.बो ति, भट्टारक मलयक्रीति बोर भट्टारक गुपभद्र थे।र 


इनका समय ग्वालियर के तोमरवघ्ी नरेश डूगरसिह कोर उतके पुत्र वीतिसरिहरे 
राज्यकाल वा है। 
रघनाकालः-- 

डूगरेस॑द्रसिह १४३५ ई० (स० १४६२) मे स्वालियर गढ के अधिपति थे उनके 
बाल पे डिष्युदास ने 'महामारत मापानुवाई!' वी रचना की जिंस पर झ्ागे विचार 
शिया गया है । १४४० ई० (वि० १४६७) का शितावेख शो दूपरेद्रदेव तोसर के 
राज्यकाल ओर गोपाचल के उत्नेखयुक्त खातियर दुरये मे जेनमूति पर लेख के रूप में 
प्राप्त है ।४ तथा उरवाहो द्वार को ओर जेनमूृति पर इसी संदत्‌ वा अभिलेख देवसेन 
यप्च:कोति, जयवोर्ति थ्रादि जैन आचायों के उल्देख सहित है ।४ डूगरेसद्र डूगरसिंह के 





पृ. मानभिह-मावदुदृहल, परिशिष्ट, पृष्ठ )१८-१६३ 
.. बध्यदेशीय माचा, पृष्ठ १४२ 
हक. टहिस्दों ऊैन-साहिस्थ परिणश लत--नेमिचरद शास्दो, भाग ५५ ६5 २१६, १६५ ६ प्रषम रुसक रण, 
भारतीय शानपरोड, काशो ॥ 
ज्डालिपर शाज्य ने अमिलेख ऋणाक २४५ वि०» १४६७, पूछ ३६-३७ 
४. दही, पृष्ठ ३७, बणाक २१७ [वि० १४६७) 
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राज्यकाल के स० ११५१०, १५१४, १५१६ के अन्य अभिलेख मी हैं इनमे स० १४१० 
(१४५३ ई०) में चन्द्रप्रभु की मृ्ति-प्रतिष्ठा हुई है ।* 'सम्मइजिन चरिउ' की प्रशस्ति 
में रइधू ने चन्द्रप्रभु भाठदें तीथंक्र की विशाल मूर्ति निर्माण किये जाने का उल्लेख क्या 
है। समय है ये भू्ति प्रतिप्ठित होने के धूर्व और नि्भित होने के बाद 'सम्मइजिन चरिय' 
की रचना रइधु ने की हो | जबकि चन्द्रप्रभु की मूति १४५३ ई० में अभिलेख के 
पनुसार गोपाचल (ग्वालियर) पर प्रतिष्ठित हुई। 'सम्मइजित चरिड की तत्मम्बन्घो 
पक्तिया इस प्रकार हैं ।* 
सातस्मि खणि वभ्रवय भार भारेण 
घ्रिरि अयखालक वहम्मि भारेण 
सरारर तखु-भोय-णिव्विण निचेण 
बर धम्म झाणामएरेव तित्तेण 
खेल्हाहि हाणेण गर्म्रिऊण मुस्तेण 
जतकिति विणयतु मडिय गुणोहेण 
भो भयण दावश्यि उल्हवेण णणदाण 
समार जलरासि उत्तार वर जाण 
तुम्ह ह्‌ पसाएण भव दुह-कयतस्स 
ससिपह जिेंदस्स पड़िमा विसुद्धस्म 
काराविया भदजि “गोपायले तुग' 
उड्डचाबि णामेण तिथम्मि सुइ सग 
इस प्रशस्ति में 'जसक्त्ति' का गुह के रूप में उल्लेख है भौर 'गोपायले दुग' 
(गोपाचल शिखर) का भी उल्पेख है । 
कीतिसिंह तोमर के राज्यकाल के शिलालेख स० विक्रम १५२२ (१४६५ ई०) 
से १५३२ वि० (१४७५ ई०) तक लगभग १३ की सख्या में उपलब्ध होते हैं ।* जिनमे 
अभिलेख क़माक २६६ वि० १५२५ (१४६८ ई०) मे गोपाचल दुर्ग के डूगरेन्द्रदेव 
तोमर के पुत्र कीतिमिह के शासन का उल्लेख है और क्रमाक २६७ में गुणभद्र देव 
कीर्तिसिह तोमर के अधिकारी होना प्रकट है जो यश्ञवीत्ति का प्रशिष्य है । 
ऐतिद्वाम्रिक हृष्टि से भी कोतिसिह तोघर मे १४७६ ई० अपने राज्यकाल के अन्त 
पल लोवी के विस्द्ध जौनपुर के हुंसेनशाह शर्की को शरण दी और अपनी सेना 
भेजी । 
वही, पृष्ठ ३६, क्वाक २७६, २७३, २८०, २८१॥ 
दि दी-कीन-साटित्य परिशीननत भाग से; प्रष्ठ ररे० 
स्वोलियर राज्य के समिलेच क्रीत्तिसिहद्रेवकालोन क्रम २८८, ३६१, १४२, २६३, २६४५ 
२६४५ २६६, २६७, २६६, ३११, ३१३ १३३, ३१३४, पृष्ठ ४००४३ + 








दल 


१३० हिन्दो भाषा और साहित्य में 


अतएव यह कहा जा सकता है कि सन्‌ १४२४ ई० से १४७६ तक 'रइघू” महा- 
बबि वर्तमान थे । 
हिन्दी जन साहित्य परिशोवन में 'रदधू' के प्रनिद्ध प्रन्यों की सूचना इस 
प्रवार हैः-- 
सम्यकत्व जिन चरित (मम्मइजिन चस्डि), 
म्ेघे्वर चरित, त्रिपष्टि महापुराण, सिद्ध चक्र विधि, 
बलभद्र चरित, मुदर्शंदद्योलकपा, घन्यवुमार चरित, 
हरिविश्व पुराण, सुकौझ्लल चरित, करकष्ड चरित, 
भिद्धान्ततवं मार, उपदेश रत्नमाला, आत्मसम्बोधकाव्य, 


पुष्यास्त्रव क्या, मम्यकत्व वीमुद्दी तथा पूजनों को जयमालाएं।? इनके ४० के 
लगभग ग्रन्थ वहे जाते है । 

महाकवि रहपू से सम्यकत्द गुण निघान का समाप्तिराल वि० स० १४६२ भाद्र- 
पद छुवला पूर्णिमा मगलवार दिया है। ये रचना १४३५ ई० मे डूगरेन्द्रस्चिह तोमर के 
राज्ययाल (१४२५-१४५४ ई०) में ही हुई । इस ग्रन्थ को कवि ने तोन महीनों में हो 
लिखा था।* इसलिये सम्यकत्व गुण तिधान का रचनाकाल स० १४६२ (१४३५ ३०) 
ही ठहराया जा सता है। इसो वर्ष गोपाचल में विप्णुद्यास ने महाभारत क्था'बी 
भाषा में रचना की । 

'मुकौशल चरित' वो रचता-समाप्ति वा काल वि० सर० (४६६ माघ दृष्ण 
दशमी बताया गया है ।) ये भी रचना डूगरेद्ध तोमर के राज्यक्ाल मे सन्‌ १४३६ ई० 
में को गई प्रतीन होतो है चन्द्रप्रभु की मूर्ति १४५३ ई० में गोपाचल में प्रतिप्टित 
हुई है उगके निर्माण का उल्लेख 'सम्मइजिन चरिउ! (सम्यवत्व जिन चरित) में रइपू 
ने क्या है | अतएवं पह रचना सुकौधल चरित के बाद में करना प्रतीत होता है नौर 
ये भो रचना इगरेन्द्रदेद के राज्यकाल में को जाना कहा जा सकता है। ये महाव॒वि 
तो स्वतंत्र शोध का विषय है । 





रइपधू के अन्य ग्रन्थों शा उल्लेख २-- 
“सुक्नोशभल चरित' को हस्तनिस्ति प्रति पचचायती मदिर देहली में वर्तमान है । 


अपभ्रंश आधा में सदसे अधिक रचघनताए खिखने वाले यही कवि हैं । यह ग्वालियर 
के निवाभों थे और घहों त्तोमरवों राजा डूगरमिंह ओर उनके पुत्र कोतिनिह के राज्य- 





हिस्दी जैन साहिस्य एस्शोउन, आग २. पृष्ठ २२० 

बही, पृष्ठ २१६ 

दहों, पृष्ठ २१६ एवं झृपश्चा/ साहित्य-्टरिव्ज छोउह़ (२०१३ वि) 
माहित्य मंदिर, दिल्‍लों। 


कण हा >» 


» २४२, भारतों 
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काल मे इन्हीने अपने प्रत्यों का प्रणयव क्रिया | इनके लिखे २५ के लएभग प्रम्थो का 
उल्लेख मिलता हैं जिनमें से अनेक की हस्तलिखित प्रतिया अभी भी उपकब्ध नही हो 
सकी ।* 

आमेर शास्त्र भडार में रइबु के लिसे निम्नलिखित इन्थों की हृस्तलिखित प्रतिया 
वर्तप्रान हैं :-- 


(१) आत्म सवोध काव्य (अगस्त सब, पृष्ठ ८५) 
(२/ पतकुपार चरिर पिश्लस्ति संग्रह, पृष्ठ १०४) 
(३) दम पुराण (अशब्ति संग्रह, पृष्० ११६। 
(४) मेघेश्वर चरित्र (प्रशध्ति संग्रह, पृष्ठ १५६) 
(५) श्रीपान्त चरित्र (प्रशत्त्ति संग्रह, पृष्ठ १७६) 
(६) भन्मति जिने चरियर (प्रशस्ति सपह, पृष्य १६१) 


श्रीपाल चरित्र की अन्तिम प्रशस्ति (प्रशस्ति सग्रह पृष्ठ १८०) में रइधू के पिता दे 
विषय मे उल्मेस्र है- 'हरमिंष संघविहु पुत्तु रइधू बड़ गुण गण निल3' इसी प्रकार दा 
निर्देश भत्मधि जिद चरित्र की प्रशस्ति [प्र० स पृष्ठ १८२) और मेघेश्बर चरित्र की 
प्रशत्ति (वही पृष्ठ १५७) में भी मिलता है। बतएवं रइयू दे पिता हरितिह ये । कवि 
से मेपेश्वर घरित और “सम्मत गुणणिहान! (सम्यकत्व गुपतिधात) में सशक्ौति का 
गुणगाने किया है ।* सुकौशल चरित की रचतां रहपू ने अपते गुरू कुमारतेग के 
आदेशानुसार रणभल्ल वणित्‌ के बाध्य में रहुते हुए बो। उस समर तोमरबंशीय 
राजा दूगरस्षिह शासन करत थे । कवि ने माघ कृष्ण १० बि० स० १४६६ में ग्रन्थ 
की रघता की ।र रइघू ते अपनी ड्रतियों प्रे अपने आययदाता और वब्रस्य-रचता वी 
ब्रैरणा देने वाले ध्रावकों की मगलकामता एवं आश्ोर्वाद पदक अनेर' सस्द्वत पथ रचे। 
इन पद्मों से इनके सस्क्ृतज्ञ होते की कत्पंता की जा सकती है । इनकी ब्रतिपों की दौली 
के आधार पर १५वी शताब्दी का अतिम धनुर्थाश और १६वीं शताब्दी का प्रारस्भिर 
बतुर्पाध इनका रचनाकाल अतुमित क्या जा सकता है ।४ 





॥ (अर अपन्रश धाहित्य-दर्स्वित कोठ्ड, प्ारतोद साहित्य मंदिर, दिल्ली (२०१३ वि»), 

पृष्ठ २४०, २४५१। 
(६) १७ परपान द जैन, प्रनेकास्त वे ६, किएण १२, उतदरों १६४३, पृ० ४०४ पे रहपे के 

ग्रत्थों की धूदो दी है जितमे कुछ को श्री प्रयरचन्द ताहटा अपने लेख अनेकान्त, वर्ष 
६, पृष्ठ ३७४ पर प्रान्तिपूर्ण मानते हैं। 

२... अवेशात्त, दर्ष १०, किरण १२, 8 २८१ 

३ श्रीरामओ उपाध्याप-मुड्रौदल खरिति, जैन सिद्धान्त भास्कर, माय १०, हिरण २ 

४... अनेकात्त, व ५, किरण १२९, पृष्ठ ४२८ 


१झ३ हिन्दी मापा ओर साहित्य में 





ये में लुझोशसल सुनि के चरित्र का बर्णेन क्या है । प्रत्थ रचना 
जे झारस्म में बदि ने वन्दना, आदयदाता वा परिचण और बात्मनम्रता का प्रदर्शन 
किया है। ववि भरने आपको जडमति और अगर कहता है (१.५), शब्दार्थ, पिगल- 
ज्ञान रहित बतलाता है (१.३ ४) । कवि मगघ देश, राजग्रह और राजा श्रेणिक का 
वर्णन करता है | श्रेणिक के जिनेदवर से केवली सुकौशल का चरित्र पूछने पर गणघर 
बया बहते हैं। 

ग्रग्य वी ४ साधियों में ७४ कडव॒क हैं। पहिली दो सन्धियों में कवि ने पुराणों वी 
नरहे ढात, दुलघर, शितनाथ और देशादि का वर्णन विया है| चतुर्थ सन्धि में अन्तः- 
धुर की रमणियों के हाव-भाव और बलकारों का काव्यमय वर्णन मिलता है। ग्रन्थ 
की समराध्ति कवि ने निम्नलिखित वाकयों से वी है -- 


“राघउ णदठ सुहि वसठ देखु 
जिश सामण णदउ विगयलेसु ॥” 
सम्मतिनाथ चरित 4 हस्तलिछित प्रति आमेरशास्त्र भण्डार से विद्यमान है। 
(प्रधस्ति संग्रह पृष्ठ १८१-१८७) 
रहधू मे )० सम्धियों मे अन्तिम तीयंकर महावीर के चरित का वर्णन क्या है । 


इस ग्रन्ध में कब्रि में यश/क्रीति को अपना गुरू बहा है । वबि ते रचनाकाल का निर्देश 
नहीं किया 4 


रइधू के समय में आधुनिक काल की भारतीय भाषायें अपनी प्रारम्भिक अवस्था 
में साहित्य के क्षेत्र मे पदापंण कर चुकी थीं ! रइघू के पदचात्‌ बपश्च शा की जो कति- 
पय अप्रकाशित इतिया मिलती हैं उतमे श्रीपाल चरित, घर््धआान कथा, वर्द्धमान घरित, 
जमरसेन रचित, नुुमाल चरिठ, नागबु मार चरित, झाम्तिनाय चरित, मृगाक लेखा 
चरित आदि हैं ।* 

पदम पुराण-दलमद पुराणरे रइधू द्वारा रचित ग्रन्थ अप्रबाशित है । दमकी दो 
हस्तलिखित प्रतिया आमेर झाउ्त्र भढार में वियमात हैं । रइथघू ने इस ग्रन्थ दारा 
ग्यारह सपियों एवं २६५ कडवको में जैन मतानुवृल रामक्या का वर्षन किया है। 
सन्वियों मे बड़वक्ों दो। कोई निश्चितत सख्या नहीं) नदी सान्धि मे नौ और पाचवी 
सधि में उनदालोस कडवक पाये जाते हैं । हृदि की पृष्पिकाओं में ग्रन्य दा नाम बल- 
भद् पुराण भो मिलता है । हृति कवि ने हरोप्तिह साहु की बैरणा से लिखों थी झौर 
उसी को समरगित वी गई है । प्रत्येक संधि की पृष्पिका में ट्सके साम का उल्लेख है।3 








पे... अपक्रात राह्िष-हरिदग काडड, पृष्ठ २४३ 
३२. बहो, १४ ११६, ११७ 
३... बही, 
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इस बलहह पुराणे बुहियण विदेहि लद्ध सम्माणे, 
सिरि पडिय रइधू बिरइए, पाइय बघेण अब 
विहि सहिए सिर 'हरसीह' साहुकठि कठाभरणों 
उहयलोय मुह सिद्धिररणे.._* इत्यादि 


सधियों के प्रारम्भ में मस्कृत पद्यों द्वारा हरिसिह को प्रशसा ओर उसके मगल 
की कामना वी गई है ।* 
य. सब्वंदा बिनपदाबु जयो द्विरेफः 
सत्वातदान निपुणों मदमान हीनः। 
दाता क्षत्रों हि सतत हरसीह नाम 
श्री कम्मंसीह सहितो जयतात्स दात्रा (ता) ॥ सन्धि ३ 
कृति में गोव्वग्गिरि गढ़ (गोपाचल गिरि) और राजा डूगरेन्द्र के राज्यकाल बा 
निर्देश है (* 
ग्रोथ्वग्गिरि णामरे गढु महाणु । 
ण विहिणाणिम्मिउ रयण ठाणु ॥ 
अइ उच्चु घवल्ु न हिमग्रिरिद्ु 
जांह जम्मु समिछदइ मणि सुरिद्र । 
तहि इूगरेदु णामेण राउ 
अरि गण सिरिग्ग सदिश्न घाउ । 
[पद पुराण-रइधू-(सन्धि १२)] 
“मुकौशल चरित' मे बलभद्ग पुराण का उल्लेख मिलता है," अतएवं बलमद्र पुराध 
की रचना सुकौशल चरित के रचताकाल [स० १४६६) से पूर्व हो हुई होगी, ऐसी 
करटपना की जा सकती है। 


ग्रन्थ का आरम्भ निम्नजिखित पद्य से होता है-- 

ऊ नम. मिद्धेम्य 

परणय विद्धमणु मुणि सुब्दयजिणु पणविवि बहुगण गण भरिय । 
सिरि राम हो केरउ, सुखख जशोरउ, सह लक्लण प्रयडमि चरिउ। 


इसके बाद जिन स्तवन किया गया है। तदनम्तर कवि मे ग्रन्थ रचना की प्रार्थना 
की जाती है । 





4. इहो, 
२८ इही, 
३... युशीशल बरित, इ-२२ पुटनोट १, झषप्नश साहित्य-इरिक्श को5ड, पृष्ठ 39 


श्र४ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


भी रेंघू पण्डिय युणणिहाण पोमावइ वर वसह पहाण ॥ 
घर पाल्ह वम्ह अयरियसीस, महुवयणु मुह मो वुहगिरोस 
पोडल निमित्त नैमिहु पुराणु. विर्यय जह पइ जण विहिद माणु 
तह राम चरितु बिमहु भरोटि, लवश्नण गर्भ इठ मणि भृणेहि 
(पर ० १-४) 
इइधू शाव्य रचना में अपने को असमर्य पाते है जिन्तु हरसीह साहु उन्हें प्रोत्मा- 
हिंत बरता है ॥ 
तुहु कब्व धुरघर दोस हारि, सत्यत्य कुसल बहु विणम धार 
बरि कब्वु चित परिहरहि भित्त, तुह मुहि णिवसड सरमईइ पवित्त 
(५) 
इसके बाद जवुद्वीप, भरत क्षेत्र, मगध देग, राजगृह, सोणिक राजा, रानी चेल्लणा, 
सबका एक ही बडवक (१ ६) मे निर्देशमात्र कर दिया गया है| 
कया का आरम्म गौतम श्रेणिक की जाशकाओं से होता है। इन्द्रभूति उसे उत्तर 
में क्या बहने है 
जईइ रामह तिहृुवरणि ईमरत्तु, रावणेण हरिउ कि तहु बलतू । 
वणयर पव्वउ कि उद्धरति, रण्ययरु वधिवि कि तरति ॥ 
दुम्मास णिद्द कि णउ मरेद्र कमयणु पुणुवि कि जायरेइ । 
(१० च० १६५) 
काव्य में घटनाओं वो चनता करने का प्रयत्त दिखाई देता है। देखिये एक ही 
वाक्य में कीति धवन को रानी लक्ष्मी का वर्णन कर दिया गया है-- 
वित्ति घवलु लका परि राणउ । 
तासू लच्दिणामे प्रिय सुन्दरि, चद वर्याण गई घिज्जइ सिंघुर 
(-१०) 
इसी प्रवार निम्तलिखित ग्रीप्मकाल वा दर्णन भी अत्यन्त सक्षिप्त है-- 
पुणु 3घह कालि पव्वय सिरेहि, सर किरिण बरावत्ति तब्पिरेहि 
८ पिरि रागम चउर्पहि झाणु लीखु, अहियु ट्व तावें गत्त खीणु 
“मा उनताली" (२. १८) 
सदर पुराण भो मिले- (-..) १० में भी राम-रावध युद्ध मामान्य कोटि का वर्णन है 
उसी को समग्ति वी गे 
08040 72:62] 
अपभ्त साहिष्यन्टरिव--ण अप्रकाशित है ॥ इसकी तीन हस्तलितित अतिया बमेर 


बे 
पु ६, ११७ दही ने 
का के ठि देहली के पंचायती मन्दिर में विद्यमान है। 
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यश-कीणि ने वाडव पुराण के बनिरिक्त हरिवश् पुराण को भी रघना की ! यश कीति 
का सिखा हुआ चद्धप्रभ चरित तामक सड़काव्य भी उपलब्ध है किन्तु कवि ने उततमे 
सचना काल या अपने गुछ वे नाप वा उल्लेख नही क्रिया ।* कवि ने पाण्डव पुराण की 
रचना बील्हा माहु के पुर हेपराज के अनुरोध से की थी ।* 
इये चिततठ मणि जाम थवकु । 
त्ताम परायठ साहु एक्कू ॥ 
इह् जोषणि पुरु बहु पुर है सारू 
धष्म, घण्प गरेहि फरार । 
सिरि अपरवाल वमह पहाणु 
जो सघट बछलु शिगयमाशु 
तही णदग्यु वील्हा गय पमाउ, 
नव गाव नयरे सौ सइ जि आउ। 
तहो पदेस्पु णदणु 'हेमराउ” 
जिण धम्मोवारि जमृणिव्वमाउ 
(१२) 
सन्धिओं की पुष्पिकाओं में भी हेमराज का नाम मिलता है और इन्ही पुष्पिकाओ 
में प्रतीत होता है कि यश कीत्ति गुणकीत्ति के शिष्य थे ।* 
इय पड़ब पुराण सयल जथ मश सकण सुहयरे सिरि गुण 
किति सीस मुणि जम कित्ति दिरइये, साधु वील्हा 
पुत्त रायमभेति हेमराज जासतिए” ** “** ** इत्यादि 





प्रत्येक सम्धि के आरम्भ में कवि ने सस्द्ृत में हेमराज वी प्रशंसा और मगलबामना 
की है। 
श्रीमान सताय करोर धामा नित्योदयों दुपोतित विध्वलोक” । 
कूर्याज्जिना पूर्व रविम॑नोज्ने भी हेमराजह्य विकाझय लक्ष्य ॥ह 
दान श्रू खलया बद्धा चला ज्ाखा हरिद्रिया 
ह्ेमराजेन तत्वीत्ति ईरे दुरे पलायिता ॥२ 
द्वितीय सन्धि 
प्रत्येक सस्घि की समाप्ति पर सन्पि के स्थान पर कवि ने सग्ग' शब्द का प्रयोग 
किया है-- से 


७, वाडद पुराण, १० २ (बश.कीति) 
३. अपक्रश साहिस्य-हेरिबिश चोडड, १8 ११६ 


१३६ हिन्दो भाषा और साहित्य मे 


क्रुवत्त गयेय उप्पत्ति वष्णणों वाम पठमों सभ्यो* 
कवि ने कात्तिक शुक्तर अप्टमी दुघवार वि० स० १४६७ को यह दृति समाप्त 
की थी- 
है ४ ६ ७ 
विववम रायहों व व गये कालए, सहि साथर गह रिसि अकालए । 
वात्तिय सिय अट्दुमि दुह वासरे, हुउ परिषुणणु पद्म नदीसरे ।॥॥ 


इति पड़ु पुराण समाप्त 
ग्रन्य सल्या ६६०० 


कवि ने भिन्न-भिन्न संधियों मे कडवक के आरम्भ में दुबई, आरणाल, खड़य, हेला 
जभेहिया, रचिता, मलय विलाप्तिया, आवलो, चतुष्पदी, सुन्दरी, वसत्थ गाहा, दोहा, 
वस्तु वन्ध आदि छन्दों का प्रयोग किया है॥ २८ थी तम्वि के क्टवकों के आरम्म में 
कवि ने दोहा छन्द वा प्रयोग किया है । दोहे वा कवि ने दोहर और दोधव' नाम 
दिया है। इसी सन्धि मे कहो-क्ही कड़ब॒क के आरम्भ में दोहा है भौर कडवक चौपाई 
छन्द में है।* उदाहणायं-- 
दोधक- ता प्िपिय सीयल जलेण, 
विज्जिय चमर निलेखु 
उटिठय सोयानल तविय 
मईलिय असु जलेध 


बड़बब-- हा हां घाह णाह कि जाय $ 

महू आसा तरु केणवि पायउ ॥! 

हा प्वियार भीउ महु भग्गउ 

हा हा विहि कि क्यिठ अजोग्गठ । 

(यश-बीत्ति-पड़ु पुराण- (२६.१३) 
हरिवश्ठ पुराण यशःकीत्ति द्वारा रचित भी अप्रकाप्नित है। इसकी वि स० 
१६४४ वी एक हस्तलिखित प्रति देहलो के पंचायती मईदिर में विधमान है। 

इस ग्रंथ की रखता कवि ने दिउद्ा शाहु की प्रेरया से तो थी । सचियों को 


पुष्पिक्षाओं में दिउडा साहू का नाम मिलता है । कवि ने संस्कृत भाषा में प्रेरक के लिये 
आशीर्वाद परक छन्‍्द धादूल विक्रोडित वसन्‍्त तिलका, अनुप्टुप, गाथा बादि लिखे हैं ॥3 





4. बही, 
२. प्रप्न्नश साहित्य-टरिवश बोछठड, पृष्ठ १२१ 
३. बही, पृष्ठ १२७ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १३७ 


दान श्र खत्रया बढ़ा चला हुत्वा हरिप्रिया। 
दिवदास्येन दत्वीत्ति: दूरे (रे पलायिता ॥ (डे १) 


कब ने कृति वी रचना भाद्व युक्ल एकादशी स० १५०० में की थी । 
विदकम रायहो बबंगय कावइ मेहि इदिये दुसुण्य अक्ानड 


भादत्र एयारमि सिय गुरु दिशे हुआ परिपुण्णण उग्गतहि इशे॥ १३-१६ 
और ९६७ बड़वक़ो में यशःकीत्ति ने महाभारत की जैठ धर्म के अनुबूल, कथा का सीधा 
वर्धत किया है। 

कवि के नारी बर्णन में केवल उसवे बाह्य रूप का ही चित्रण नहीं मिलता अपितु 
उसके ह॒दय॒स्पत्नी प्रभाव का चित्रण भी किया गया है जैसे-- 

ण णाय कणण ण सुर बुमारि, ण॑ विज्जाहरि विरहियण मारि 

ण॑ काम भह्लि ण काम सत्ति ण तामु जि कोरी वाण पति 

ण प्ण मोहणि मोहिणय वल्लि, ण॒ मय॒णा वलि णत्र जोब्वणिल्ल 

शण रण्णयउरि रोहिणि युभागा, यूरहो ईसहो चढ हो लमामा 

(१५) 
श्रू तकीति :-- 

यह जिश्रुव॒सकीत्ति के शिष्य श्रतीत होते हैं 'हरिवश पुराण' की संधि पष्तिका में 
कवि ने इस ग्रथ को महाकाव्थ कहकर अपनो गुरु परम्परा भी दी है-- 

*इय हरिवंश पुराणे मणहरसराय पुरिस गरुणालकार बल्लाएे तिहृबंधक्ति 
सिस्स वष्पपुई सुद्कित्ति महाकब्बु विस्थेतरों णाम प्रद्पों सद्धी परिछेठ सम्मातों ।" 

कवि ने इसका समय स० वि० १५१३ दिया है-- 

१५ श्र 
यह पण सय तेवण ग्रय बासई पुण 
विनक्य णिय सबच्छरहे 
तह सावण मासहु गुर पच्रमि सह 
गरघु पुणण तय सहमत है॥ (७७४ ) 

अतः कवि का समय वि० स० १६ वी शताब्दी का मध्यभाग माना जा सकता हैः ॥ 
इसकी हस्तलिखित प्रति आमेर शास्त्र भडार में विद्यमान है । 
गाया -- 

सुखइ तिरोडरयण, किरिणयु पव्राहमित्त जह चलण 
प्रणविवि तह परम जिण, हरिवस कयत्तशे बु्े ॥ 








4... प्रपन्रश साहित्य-हप्दिय कोड पृष्ठ ३२७ 


१३८ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


हरिवश पुराण का कवि ते कमल रूप में वर्णन किया है-- 
हरिवंसू पयोग्ह अदूरवष्णु, इह मरइ खित्त सलरठ वष्णु। 


श्रुतिकीत्ति के परमेष्ठि प्रकाश सार ग्रथ को प्रति भी हस्तलिखित उपलब्ध है। 
अमरकौत्ति ने अपने ग्रथ छवक्मोवयस (पट कर्मोपदेश) नामक प्रय को महाकाव्य कहा 
है किन्तु विषय प्रतिपादन की हृष्डि से महाकाव्य नहीं माने जा सकते ।*१ 


रदघू द्वारा वर्णित "गोवा ग्रिरि”रे “गरोब्बरिगिरि”3 से 'गोवर गरिरो! भी गोप- 
गिरि या गोपाचल का नाम रहा होगा यह सभावना को जा सकठी है । 


तानमेत की वानी गौरारी 'गोबरहारी' या 'गुवरहारो' भी कहलातो थी । इसे डॉ. 
उमा मिश्र ते 'काब्य और सग्ोत का पारत्यथरिक सवध' में लिखा है। यह वानी भेद 
ध्रूपद दी के गायको का था जो गुवरहार, सेडार, डागुर, नौहार चार प्रकार का था, 
तानसेन के अतिरिक्त अकवरी दरवार मे द्विजचन्द, सममोसन सिह, श्रीचन्द प्रूपद गायको 
वो धैली के वानी भेद क्रमश” खड़ार, डागुर ओर नौहार थे ।४ 


इसकी पुष्टि 'मगीत सुदर्शन! ग्रन्थ मे ग्रन्यशार थ्री सुदशशताचार्य शास्त्री ने वी है 
जो अपृतसेन के शिष्य थे ॥ अमृतयेन तानसेन की २३ दो पीढ़ी में उत्पन्न बहे जाते है 
भ्रुषदियों के सुप्रसिद्ध ४ ग्ोत्रों स उतका 'गरवरहार” गोत्र या ।* बानी के चार भेद 
बताने वाला एक भ्रपद भी तानसेन का निम्नलिखित है-- 

वानी चासे के व्यौहार सुनि लीज हो गुनीजत तव पावै यह विद्यासार 

राज गुबरहार, फोजदार खटार, दोवान डागुर, बक़सी नोहार ॥ 

अचल सुर पचम, चल सुर रिप्रभ, मध्यम धेवत, निषाद गघार। 

प्रप्त तीन, इक्ईस मूछना, वाईम युरति, उनचास बूट तान, तानसेन” आधार ॥ 

(तालसेन प्रुपद सख्या १३३)६ 

मेरे मत में ध्र्‌पदियों को इन वानी ढय भेद क्षेत्रभ था और “गोवरगिरि' 'गोवा- 

गिरि' या गोव्वग्गिरि' का निवासी तानसेन यहा के कलाकेन्द्र को वानी वा प्रतिनिधि 





$. बडी, पृष्ठ १३८. पाई टिप्पणों (0) 

३. अपन्रश सांहत्य हरिवंश कोठद पृष्ठ २४२ । सुझोशल चरित को श्रत्ि आमेर शास्द भडार, 
जयपुर में सुरक्षित है। 

३ बहा, पृष्ठ १९७ 

४. डाब्य प्ौर सुगौत का प्रास्यरिक खबच डॉ० ठप्ा मिथ्र, पृष्ठ ७६, ध्रायाद मातसखण्े हृठ, 
हिन्दुस्तानी संगीत पद्धठि, भाग ४, पृष्ठ २६३। 

२. संगीत सम्राट तानसेत जोदनी घोर एचनाए थो मोठत्त, पृष्ठ ४७ 

$« वही, पृष्ठ €४ 


खालियर क्षेत्र का योगदान रच६ 


होने से ध्रूपदियों मे “गुदरहार' और गोवरहारो वानो भेद में पहिचाना जाता था | 
“रइघू' के गोवागिरि या गोव्वग्गिरी' गोपग्रिरि या गोपाचल के लिए प्रयुक्त हुए हैं। 


छिताई चरित में मोदरगिरि' शब्द आया है जिस पर 'गोबागिरि, गोब्वग्गिरि 
शब्दों के परिप्रेक्ष्य में विचार किया जा सकता है। दिलाई चरित का एक लेखक देव 
चन्द (दिउचन्द) लिखता है-- 
आधी कया सुनत सुख मईगो $ 
हथि दिउचन्द कवि बूमन लईयो ४ 
कहिं कविदास हीए धरि माऊ । 
जिसउ द्िताई करिउ उपराऊ (| 
सरम कथा मेरे जीय रहई 
कीरति चलइ दमोदर कहई ७ 
काइथ बस ठमोरो जाता । 
गोबर गिरी तिनक्ी उतपाता ॥ 
तिनको वध्यों दिउचन्दु आही । 
वही कथा सुख्व उपन्‍्यो ताही ॥ 
घर्म नीति मारग विउपरही ॥ 
बहुत भगति विप्रन की करही 
देवी सुन कवि दिउचन्दु नाऊ। 
जन्म भूमि ग्रोपाचल पाऊे ॥ 
जइमो सुनी खेमचन्द पासा 
तैसी कवियन कही प्रगासा ॥ 
ब्राघी क्‍या नराइन करो । 
सपूरन दिउचन्दु ठचरी 3 
अयु पत्रह कोरति तिल लेहू 
पढ़दे करहु गरुती जन देहू ॥ 
दोहरा 
विहमि दमोदर पूछिपों वह दिउचंद समुन्नाइ । 
किसइ छिताई वि परो कंमे द्वारित राइ॥ 
(छिताई चरित, पक्ति १५६-४७२) 


क्दाचित उपरुक्त उद्धरण में 'दमोदर' कायस्थ वश के व्यक्ति को उत्पत्ति गोवर- 
पिरि! (रहघू के गोव्वस्णिदि! मोदागिरि (गोपगिरि) में हो हुई यो जिसके आश्रित 


श्४ड० हिन्दो भाषा और साहित्य में 


'टिउचन्द' कृदि था । दिउचस्दु (देवचन्द) गोपाल, गाउ का निवासी या । कवि ने 
गोदरगिरि लिखकर गोपाचल' भो लिखा है इससे यह भो मत विद्यव सपादक डॉ० 
प्रावाप्रसाइ युष्त ने प्रकट क्या है कि मोवरगिरि गोपाल से भिन्न हे लौर गोदल 
कुड़ था गोआल कड' से सदध होने कौ सभावना बताई है ॥* 
डूं गरेन्द्रसिहु पर जैन प्रभाव -- 

रइघू ने लिखा है हि डूयरेद्धमिह वी जैन पर्म पर आस्या थी । उतके राज्यकाल 
से औैन प्रतिमाणु बनना आरभ हुई थी जो म्दानियर गढ को चारो ओर से घेरे हृए हैं 
खालजियर और स्वर्णमिरि (सोनागिरि) दे भट्टारक्षो को इनके दरदार में अच्छा सम्मान 
प्राप्त या । ऊपर जिन भट्टारक गुणवीत्ति वा उल्लेख है उनके शिष्य तथा छोटे भाई 
भट्टारक यश होसि भी उनके राज्यकास ये विद्यमान ये । यशःकीसि ने विवुघ श्रीघर 
से मजिष्यदन परित्र ( सम्हृत ) लिखवाया | सुशुमाल चरित का लिपिकार थलू 
कायम्थ था । इन दोनो ग्रन्यों की भ्रशस्तियों मे डृगरमिह के राच्य वा उल्लेख है। डगर 

मिह के जीवन झान में ही उनके पुत्र कोत्तिमिह राज-काज देखते लगे थे । 

कोतिसिह और रहघू:-- 

डूपरेद्धनिह के पुत्र क्रोत्तिमिह क्षे आनोत होते के पश्चात्‌ प्रिधछी नोवि आग्रे 
बटाई गई । रइघू तथा जेन मण्डली समादूत रहो ॥ 'सम्यक्त्व-कोमुदी' कोर्तिमिह के 
राज्यकाल मे पूरी को गई जिममे छोत्तिप्तिह को तोमर-बुल-क्मलो को विस्मित करने 
वाला सूर्य बताया है । उसज्ी यश-रूपी लता लोक मे व्याप्त हो रहो यो भौर उस 
।ममय वह काल चक्रवर्ती था। डूगरेन्द्रमिह ने तत्तालीन मालवा के अधीन कछवाहों से 
नरबर दीन लिया था वह विस्तृत राज्य डीत्तिप्तिड्‌ को मिल्रा था ।* 


पशोधर चरित' ओर पुण्यास्वव कथा कोश वी भ्रशस्ति मे भी अनेक ऐतिहासिक 
उल्लेख हैं । 

डॉ० राजाराम जेने के अनुयार रइघू का जोवनकाल वि० १४४०-१६५३६ वि० 
((३६३ ई०-१४७६ ६०) लगमग ८४ वर्ष बताया गया है 

राइघू ने डूगरेस्रनिह को. सर्वे-थ्म-ममन्द्य अक्या मर्वोदियो प्रदृति पर प्राण डाला 
है । उन्होंने बमलमिह अग्रबाल साहु को आउिनाय की विश्ञाल “मूर्ति प्रतिष्ठित करने 
की अनुमति दो यी ।“घम्म सम्बन्धी नोति का जो विद लेपण५रइपघू ने जिया है उपसे 


दगरेद्नमिह वी अनुल वीरता तथा भारतोय इतिहास एवं भस्कृति का अच्छा ज्ञान होना 
परिसक्षित होता है ! . 





कि 


॥... छिताई वार्ता, धस्ताववा, पृष्ठ छ ्य शा 


३. प्रमातस्द जैत शास्दी (महाकबि रइथरू) वर्षो अधिवन्दन बन्द, पृष्ठ ३६८ 
है. दाजा हु गरराठह दोगर (दां» राजाराम जैन) मध्यप्रदेश सन्देश, ८ छड्टूवर १६६६, पृष्ठ 5, २६ 





8 च  ि ८घिघ४आडढआआ»खेंतहत्पस कक 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान * १४१ 
परदुम चरित्‌ -- 
बौद्ध लेखकों के समान जैन लेखकों ने भी अपने कु ह्न्‍्यों के लिए सम्हृत का 
माध्यम स्त्रीकार किया था । पद्म चरित की परम्परा प्रथम शताब्दी मे 'विमल सूरि' 
ने डाली | रविपेण सातबी झत्ताब्दी में इसी परम्परा मे लेखक हुए और आठवी शवाब्दी 
स्वयभु ने 'पद्म चरित' के नाम से अपभ्र शञ मे राम का चरित्र लिखा। इस जैन 
उपासक द्वारा राम को मानव ह्प में चित्रित किया गया। इनके पुत्र तिभुवत ने इस 
ग्रन्थ को जैत धर्म परक रूप दे दिया । जैव धर्म के विविध उपदेश और जन्म-जन्मातर 
को कथाओं का उसमें समावेश क़िस्य गया। पुष्पदन्त न दशवी शताब्दी मे रामक्था के 
विषय में श्रेणिक द्वारा गौतम से प्रइनोत्तर रूप में अनेक शशाएं कराई जैसे--रावण 
देशमुख सहित बसे उत्पन्न हुआ ? क्या सचमुच उसके दस गिर और बोस भुजाए थी ? 
क्या उमन अबने शिर देकर शिवाराथता की थी ? इन्ही झकाओं के समाधान में जेब 
साहित्य में अभिनव रामकथा पुष्यदन्त ने लिखी । 


इसी परम्परा में 'रडशू' ने भी पद्म पुराण लिखा । पद्म चरित और 'हरिवश 
पुराणु' ताम से राम और हृष्ण के थाहित्य को रइध्‌ ने भी अपने काव्यों में सृजन किया । 
समकालीन जैठ कवि श्रुतिक्रोति ने भी क्रप्ण-चरित्न त्र्णन किया। इप्ी चरित में 'र्‌इधू 
को हष्ण के पुत्र प्रधुम्त के बारे में लिखते की प्रेरणा मिली ) 


इन जैन कवियों द्वारा परदहवी घताव्दी ईस्त्री तक कृष्ण चरित्र का जो मनोहारी 
रूप प्रस्तुत किया गया उस आख्यान साहित्य का प्रभाव प्रारभिक्र हिन्दी साहित्य पर 
भी पडा । केशव तुलभी के पूर्व जो कृष्ण भक्ति को भारतव्यापी धाराए बही थी उमके 
मूल में इस जैन-माहित्य का प्रभाव भी कम न था। 








खण्ड २ 

















अध्याय ६ रा अध्ययन सामग्री सामग्री 
न (सुनिश्चित कालयुक्त) 


0 


विष्णुदास की कृतियाँ (१४३४ ई०) हू गरेन्द्रसिह तोमर राज्य- 
काल--गोपाचल 

मानिक कवि (वेताल पच्चोसी) १४८६ ई०, गढ ग्वालियर 
येघनाथ (गीता पद्यानुवाद) १५०० ई०, गढ़ ग्वालियर 
छीहल चन्देरी (पंच सहेली) १५१७ ई० 

मानसिंह तोमर 'मानकुतूहल” १४८६-१५१६ ई० ग्वालियर 
गोविन्द स्वामी, आंतरी (ग्वालियर) १५५० ई० 

तानसेन, बेंहट (ग्वालियर) १५००-१५२६-१५८६ ई० 
आसकरन कछवाहा, शासक नरवरगढ़ ग्वालियर) 
१५४ंघ-१६०४५ ई० 

0 प्रवीणराय पातुर (११६४ ई.) 

[इच्धजीतर्सिह कार्यवाहक॑ राजा ओरछा. की प्रेयली तथा 
महाकवि, केशव की धिप्या] 


है) 60.53" 45- 6७0 ६ ६ 


डू परेद्रतिहरगततीन महाक्वि दिष्छदास (१४३५ ई०) -- 

डूगरेल्टमिंह तोमर ( इूगरसिह ) ने ( (४२५-१४५४ ई० ) शामन नम्हालने हो 
कंपनी तलवार को सशक्त करों में घामकर उत्तर में सैयद वंश, दक्षिण में माड़ो के 
सुल्तान तथा पूर्व में जोतपुर के शक्षियों से लोहा लेकर सबके प्रयास विफल कर 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १४३ 


दिये ।१ इतना ही नही मालवा के अवीनस्‍्य तत्कालीन ( १४३८ ई० ) नरवरगढ को 
अपने अधीन करके गोपाचल गढ़ के शासन में मिलः लिया। वि* १४६२ (१४३४- 
ई०) में डूगरसिह को चैन न था। माडो के मुहम्मद (प्रथम) खिलजी ने सशक्त आक्रमण 
रालियर पर किया था ऐसे समय में डूगर्रापतिह गोपाचल के योद्धा शाप्तक को 'धर्मपुद' 
की वाणी घुसने की इच्छा बलवती हुईं । धर्मेग्राण महापुरुष राम और दृष्ण के अजेय 
पौरुष के स्वर सुनते की उत्कठा हुई 3 


फलत. डूगरेख्रसिह तोमर ने देशो भाषा अपभ्रश और हिन्दी मे राजनीति और 
घर पर साहित्य मूजन कारने के लिये श्रतिमाशालो आश्रित कवियों का आद्वात किया । 
उन्हें प्रेरणा दी और इतना ही नहीं उन कवियों की प्रतिप्ठा के लिए अपने हाथ से 
इन का बीडा दिया । महाकवि विष्णुदास ने परिस्थिति का तकाजा समझा ओर महा- 
भारत के कर्मयोगी श्रीकृष्ण की सोहविनाशिदी वाणी एवं क्षात्रघर्म की बलिदानी 
तत्परता के स्वर सजोये | कवि ने सृजन का आह्वान स्वीकार किया-- 


विहि तमोह दियो कवि हाया, पुत्र पूछे डोगर घर गाया 7 
कहि कवि दास हिये धरि भाऊ कौरो पढन को सतिभाऊ॥ 
रत ता बह 
जो फलु गया ूरहात तें, सो भारथ ते जाति। 
पडव कौरवनि आदि तें, उतपति कहो बछ्ानि ॥ 
भादि पर्व ते कहाँ बखानी, सुतियहु पंडित कथा सुजानी । 
ऊ दिन पर्व पांचवी ठानौ, भारथ कथा सुनो परवानों। 
विश्नेदास कवि भाध्यों तेसो, कौरव पड़व बीत्यों जैसो । 


विध्णुदास ने 'तमोह” [ ताम्बूल का बीडा ) लेकर 'मारथ कथा! ( महामारत )* की 
भाषा रचना को । विष्णुदास ने “महाभारत” की झ्पनी रचना में रचना-स्थल एवं 
तत्कालीन गोपाचल गढ के अधिपति की जानकारी दी है जो इस प्रकार है-- 

पुनि तिहि व्यास सवनि किय सोसा, तानर रोगु कलकू न दीसा । 

चौदह सौ रु बातवे आना, पड चरितु मैं छुस्यों पुराता । 

कांतिक,कस्त भई दियि क्षास्री; दासर सुक सिघ की रासी । 

तिहिं सजोग- भऊ भी तामू, राइ हकारि लियो कवि दालू । 

्ः हर ने 





१७. उत्तर तैम्रकालीन मारन आय १ (दा० रिजवी) (तारीखे मुद्चारिक छाद्दी, वाक्माते मुश्तारी) 
पृष्ठ ६, ७, १६, २८, १७, ६४, ६८, ७२, ७३५ ५६५ ७६, ६०, 5४, १०९ 

२... िध्णुदास को “महाभारत” भाषा, रचना दतिया राजकीय पुस्तेकालय मे आप्त, प्रत्षि विधा 
मन्दिर प्रकाहत, मुरार (ग्वालियर) में सुरक्षिठ है। 


र्ड हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


पड़ दस तौवर धुरधीरू, डोगरमिह राठ वर बीरू। 

गड् गोपाचल बैरिति सालू , हय गय नरपति टोडर माल ता 

भुजवल भीम न सके क्ासू, जसि वर आनि दिखावें त्रामू । 

ता मिर सेतु छत्तु फरहरई, कोऊ समर उम्ानु न वरई॥। 

ता मुन बोहोत न सको बखानी, वीरत सायर पर सुभि जानो 

इस बअन्तर्माध्य से प्रकट होता है कि ग्रोगाचल गढ़ पर पराण्डव वशी तोमर 
महाराजा डोग्रसिंह अधिपति थे । यह ग्रढ़ वेरियों को सेटकक्‍ता था जिन्‍्तु 
महाराजा की भुजाओं में भीम के समान वल था । उन्ही के शिर छत्र फ़्हराता था । 
उनवी कौति पृथ्वी पर ब्याप्त थी । डोगरसिह ने स० १४६२ विक्रमी ( सन १४६५ 
ई० ) में पाण्डब चरित्र का पुराण सुनने के लिए आश्रित रूवि दिप्णुदास को प्रेश्ति 
किया और विष्णुदाप्त ने गोप्रचल गई के अचल में महाभारत कथा' को रचना करके 
महाराज को सुनाया । हिन्दी में प्रबन्ध को दोहा चोपाई शैली मे सम्मवत. यह पहिली 
रचना हुई । १४३४ ई० पूर्व वी जो भी रचनाएं ज्ञात हैं वे दाऊद के चंदायन 
(१३४६) तथा हरिविराट पर्व (१४२४) हैं। चदायन ( १२७६ ) को सूफी मसनवी 
दग का पहिला प्रेमाख्यानक काव्य माना जाता है तथा लखनसेनी के हरिविराट पर्व को 
सर्गंबद्ध कथा की श्रेणी मे तही लिया जा सकता । अतएवं यह निष्वपं निवाला जा 
सकता है कि विष्णुदास स्गंवद्ध, पौराणिक क्या, प्रवन्ध वी दोहा चौपाई शैलो में 
लिखने वाले हिन्दी के कदाघित प्रथम कवि हैं । 
डॉ० झिवपसादावह का मत -- 
मूरदास के जन्‍म से अर््ध झताउदो पहले, जिन दिवो द्रज भाषा में मथों वह शक्ति 

यो, न वह अथ॑ंवत्ता, जिसका विवास अप्ट्ठाप के तवियो की रचनाओं ने दिखाई पडा, 
विष्णुदास ने एक ऐसे साहित्य की सृष्टि की जिसने हृष्णभक्ति के अत्यन्त मामिव और 
मधुर बाब्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत को । विधुदास ने एक ऐसी झापा छा निर्माण क्या 
जिसे १७ वी शतःब्दी मे मारत की सर्वश्रेष्ठ साहित्य भाषा द्वोते का गौरव मिला /* 


70 क्या प्रवन्ध के हिन्दी रचनाकार विप्णुदास आदि ब्वि के रूप में माने 
जाते हैं ।* 


विष्णुदास को रचमाओ को सूचना .-- 


विप्णुदास को रचनाओं की सूचना प्रथमत १६०६-८६ दो खोज-र्पोर्ट में प्रदा- 
शित हुईं थी | इम रिपोर्ट के निरीक्षक डॉ० ध्यामसृन्दरदास ने इस कवि वे बारे में 





4... भूर पूरड बरजभ्पपा (होल शिवश्माद रिप्ट) पृष्ठ १४६ ओर इसका साटित्द (फरबस ९६४) 
द्वदीय संस्करण । 





२... हिल्दी के ध्लादि कवि योश्वासो विष्पुदस, भार्ठो दिसम्दर १६४७, प्र ७०१३ 


व्वालियर क्षेत्र का मोगदान श्र 


कुछ नहीं लिखा केकल विन्ध्यप्रदेश को खोज का विवरण देते हुए विष्णुदास की दो 
रचनाओ--महाभारत कथा और स्वर्गारोहण की सामान्य सूचना दी गई थी और ये 
दोनों हस्तलिखित ग्रन्थ दतिया राज पुस्तकालय में सुरक्षित बताये गये थे | उस समय 
विष्णुदास के बारे में इतना ही ज्ञात हो सह कि गोपांचल गढ या ग्वालियर के रहने 
चाले थे जो उन दिनों डोगरसिह नामक राजा के अधोन था । महाभारत कथा में 
लेखक ने रचनावाल का भी उल्लेख किया था इस आधार पर रिपोर्ट में उन्हे १४२५ 
ईस्वी का कवि बताया गया ।* 


महाभारत कथा' और '“स्वर्गारोहण' की पाण्डुलिपियों के विवरण से क्रमश” सवत 
१७६७ ओर १७७५ की लिखी हुई होना ज्ञात हुआ । महाभारत की पाण्डुलिपि २४ 
भक्तियो के ७६ पत्रों की पुस्तक है जिसमे २५११ श्लोक आते हैं । स्वर्गारोहण 
अह्भारत से छोटी रचना है जिमग्रे २० पक्तियों के १४ पत्र हैं। इलोक मस्या 
४१६८ है ।* 

चार वर्धों के बाद पुन. खोज रिपोर्ट में विध्णुदास को सूचना प्रकाशित बी गई। 
इसमें विप्णुदास के “हक्मिणी मंगल” का विवरण भी दिया गया । रचना के आदि 
अन्त के कुछ पद भी उद्धृत किये गये ( अन्त का विष्णुपद इस थवार है -- 


महलन मोहन करत विलास 
कहां मोहन कहा रमन रानी और कोड नही पास 
रुकमने चरन सिरावत पिय के पूजी मन की आस 
जो चाहे घिसौ अब पायो हरि पति देवकी सास 
सुम विनु और कौन थो मेरो घरत पताल अकाश 
पल सुमिरन करत तिहारी, सप्ति यूस परगास 
घट घट व्यरपक अन्तर्यात्री सब सुखरासी 
विष्णुदास रक्‍्मन अपनाई, जनम जनम की दासी ! 


सन्‌ १६२६-२८ की खोज रिपोर्ट में बिप्णुदास की एक रचना 'सनेह लोला' और 
प्रकाश मे आयी तथा पूर्व सूचना जो “रुक्षिमणी मंगल के बारे मे थी उससे अत्र 
सब्िस्तार प्रकाशित हुई । प्रस्तुत रिपोर्ट मे पूर्व उद्घृत विप्णुपद का लिपि के कारभ 
दूसरा सप हो दिखाई पडा -- 





१... खोज रिपोर्ट, १६०६-६८, पृष्ठ २, नम्बर र४८ 
२. वही, पृष्ठ ३२४-३२६, सख्या २४८ ए जोर वो 
३. बृन्दाबत के गोस्वामी राघादरण की प्रति से दिष्णु पदों की खोब रिपोर्ट १६१२-१४ 


(पृष्ठ २५२, २४२) ॥ 


४६ हिन्दी मापा बोर साहित्य में 
विष्य पद 


मोहल महतन करत दिलान । 
कनक् मदिर में वेलि करठ हैं और कोड नहिं पास ॥ 
सरिमनो चरन प्तिराई प्री के पूजो मन क्षो आस । 
जो चाटों यो जबे प्रावों हरि पति देवधि सास ॥। 
तुम बिन ओर न छोऊ मेरो, घरणि प्ताल बवास। 
लिस ६£्त खुमिरन करत तिहारो, सब पूरन परक्ताम ! 
घट-घट व्यापक अन्तरजामी त्रिमुवन स्वामी सद सुख राम। 
विष्गयुदास रक्ष्मन बपनाई डतम जनम ,बी दास # 


फरिमणी मंगल ब्ृष्ण और स्विमणी के विवाह रा मगल काव्य है डिसमे दिपपु- 
दास ने अक्ति और झगार का अनोखा समन्वय किया है। 


डिध्णुदास को 'सनेहलोला! :-- 


खोज रिपोर्ट १६२६-२८ में सनेह सीला वा विवरण दिया हुआ है । सनेह लोपा 
“अपर गीत' वा पूर्वाधार प्रतीत होती है। उद्धव जद हृष्ण बे ग्रेम सन्देश बो ज्ञान वी 
ढफज़ों में मुनाते हैं तो प्रेम को साक्षात मूतिया गोपियों के ज्ञाये उनको वरदास हो 
टहरतो है। विध्णुदास के झब्शे मे-मोपियों के पाम से लौटरर आए हुए उद्धव वो 
बनुभृतति मुनिए-- 


तब ऊंषों आये यहां श्रीहप्पचद्ध के घाम 8 

प्राय लागि बन्दन किये दोलन ले से नाम ।१० ६७ 
बवाल बाल रद गोषिका ब्रज के जोव अनन्य 

तुमही पाय लागत कह्मो सुनो रेव दह्मन्य ॥१ १ वा 
नर जसतोदा हेन को कहिये रहा इनाय + 

वे जाने के तुम मजे मो पै कह्यो न जाय ।१ श्श्ा 

दे चित्र टारत नहीं स्थाम राम वो जोर । 

मंघ्र नामक पुर दी ग्रह मूरति सघुर किशोर 4११०४ 
अन भोषिन के प्रेम को महिमा बच्चू अनन्त 

मैं पूद्दी घट मान लॉ. तऊ न पायो बन्त 4११३॥ 

देह गेह सव छाथि के करत रूप को घ्यान । 

देन को भजत विद्यारिये मो सद फ्रोको मान १ १४॥ 





१५. छोब रिपोर्ट, १९६६-२५, पुछ ३३६, मच्या हे्८ ए. 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १४७ 


सन्त भक्ति भूतल विद दे सत्र दज को मार । 
चरण मरण रही सदा मिथ्या लोग विसार ।११५॥ 
उनके गुण नित गाइये कर कर उत्तम प्रीति । 

मैं नाहिन देखू कहू द्रज वासिन की रीत ।११६॥ 
तब हरि ऊबो सो कह्यो हू जानत सब अग ; 

हो कह छाडयो नही, द्रज वाधप्तिन्ह को संग ११७। 
अंज तजि अनत न जाय हो मेरे तो या टेक । 
भूतल भार उतार हो, धरि हो रूप अनेक ११८। 


इस उद्धरण को देखते हुए यह ऐतिहासिक दठष्य हिन्दी माहित्य के विचारकों के 
निकट आया कि सगुभ कृष्ण भक्ति का आरम्भ वल्लभाचायें के दृल्दावन पधारने के 
८०, ६० वर्ष पहनते ही हिन्दी-मप्रा के कवि विष्पपुदास ढारा किया जा चूका या । 


करिशदात के आय प्रत्प ' -- 

“विर्य शिक्षा? मे चौबीस एकादशी 'वृश्दास' द्वारा रचित बताई गई हैं। 
इसकी प्रति 'सरस्पती भडार किला, रोवा' मे उपलब्ध होने का उल्लेख है। यह 
ृस्नदास” विप्णुदास ही हैं जो प्रतिलिपिकार की पुरानी लिखावट पढ़ते की कठिनाई 
के कारण “वृस्मदास” पढ़ा जाना प्रतीत होता है। इसके सपर्थन पे (गद्य) एकादशी 
भाहात्म्य-'विप्णुदास कृत होने का भी “विन्ध्य शिक्षा में उल्लेख है और यह प्रति 
लाला देवीप्रसाद मुतसद्वी, छतरपुर (म०प्र०) के पास बताई गई है। लाता देखीप्रभाद 
के नाती आदि परिवार के लोगों से पूछने पर पता चला कि खजुराहो आदि में उनके 
बाबा ने दे दी थी) इसमे यह निश्चित अवदय होता है कि 'एकादशी म।हात्म्य' (गद्य) 
भी विध्णुदास कवि ने लिखा था | इस ग्रप की उपलब्धि पर हिंदी यद्य के विकास के 
इतिहास पर नया प्रकाश पड़ेगा । 


विध्णुदास की 'सनेह लीला! को चर्चा खोज विवरण १६२६-२८ ई७ में फी गई 
है और 'सूर पूर्व ब्रज भाषा” में भो इसके कश दिए गए हैं । विर्ध्य शिक्षा ४ में सनेह 
लोता मोहनदास रचित भी बताई गईं है और बाबू जगशाय प्रसाद, अधाने लेखक, 
छतरपुर के पास प्रति होना लिखा है / सनेह लीला-बनमोहत इत बताई गई है जो 
स्टेट लायब्रेरी, टीडमपड. सुरक्षित होना कहा जाता है ।* रसिक राय हृत 'मतेह 
लीला की प्रति सरध्क्ती भडार किला, रीवा में होना बताया गया है 7* 





पृ... फुटनोट -१- सूर पूर्व बड़ भाषा, पृष्ठ १५१ 
२०. 'किस्थ्य शिक्षा' मां १६४६-टोवा (म०४०) 
३- वही, ४. इहो, है. वही, ६. बही 


श्ड८ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


अनुमान यह है कि विष्णुदाम रचित 'सनेह लीला वा अत्यधिक प्रचार हुप्ना 
जिसको अन्य लेखकों ने भी अपनाया । 


विष्णुदास की “वाल्मीकि रामायण भाषा” (पद्द) (राम्मायणी कथा) की प्रतिलिपि 
(१६०७ सम्बत्‌ विक्रमी से पूर्व की ) नागरोी प्रचारणी गमा के त्रैमास्िक खोज जिवरण 
सन्‌ १६४१-४३ ई० में नगरपालिका सप्रहालय, इलाहाबाद में होने का उल्लेख बाया 
है ।१ ओर हिन्दी के हस्तलिखित ग्रथो की सोज विवरण भाग (२) में जिसका प्रारम 
“व में हुआ है उसमे इसका उल्लेख है +र नगरपालिका सप्रहालय, प्रयाग की प्रति 
अपूर्ण है । इस ग्रथ की एक प्रति श्री लोकनाप सिलाकारो, सागर (म०प्र०) के पास है 
जिमसे उन्होंने स्वय “विधणुदास वी रामायणी कथा” पर शोघ कार्य विया है ।३ डा० 
शिवशरण थर्मा, दतिया को यूचना के अनुसार वाल्मीकि रामायण भाषा, विष्युदास 
रचित की एक तीसरी प्रति प्रयाग में किसी पडा के यहा खोज मे प्राप्त हुई है। डा० 
शिवशरण धर्मा द्वारा लेखक को प्रयाग के पडा वाली प्रति से सूचना महितथ् बुछ 
पक्तिण प्राप्त हुई हैं -- 


(अ) इसका आदि और अन्त फट चुका है । अतएवं प्रथम अध्याय तथा अन्त की 
पुष्पिका से इसका रचना+ल का या प्रतिलिपिकार का पता नही चल सका। 


(व) दूसरे अध्याय के अन्त से आठवें अध्याय तक की वाल्मीक रामायण के 
बालकाश्ड वी कंषा चौपाइयो में है। नमूने का अश छटे अध्याय का अस्त है। इसमें 
विष्णुदाम कवि का नाम आया है | भाषा शैली ठोक यही है जो कवि को अन्य रचना 
महाभारत भाषा वी है । 


(स) प्राप्त नमूने की पक्तिया इस प्रकार हैं-- 


इतनी कया कही रिपि राइ । मुनि वशिष्ट्‌ आराये जाई ॥२०५॥। 
निहि बुलाइ तव पहुचे तहा । विस्वामित्र बरें तयु जहा ॥ 
विनयो ताहि जोरि के हाथ । तोहि समात नहिं लप घखल नाथ ॥ 
आसनु छाड्वो तब रिसि राई । दोई सालि मये इक ठाई ॥२०६॥ 
तुम देखत न छिप" गुन दोसु । रई जोगु परिहरि रिसि रोसु ॥२१०॥ 
१... सैमालिक खोज विदरण ( १६४१-४३ ई० ) 
३. सा» प्र७ सभा डारा पराजित टि्दो के हस्वलिखित बन्‍्यों के हाक्षिप्त खोज विवरण, माग २ 
+द जे ब्रारम्प्र दालो जिल्द, पृष्ठ २३ ३ 
है. मध्यप्रदेश सन्देश २४ सितम्बर १६६६. पृ ४, थो मिसाडारी के सेथ से मूचना बाप 
हैं. शा श्विशरण शर्मा, गरहत विभागाध्यक्ष, महाविद्वालय, दिया द्वारा वात्मीडि रामायण 


भाषा वी प्रति प्रयाग के पड़े के गृह को प्रतिनिषि से प्राप्त पत्तियां एस खचता, (पतन दिला 
१४-५-६७) । 





स्वात्तियर क्षेत्र का योगदान श्र 


कहे सतानदु सुनहु कुवार । विस्वामित्र तने व्यौहार ॥ 

अब सो राम तुमरि गुरु भए । तुमते मधिकुन जाने उद्दे ॥२११॥॥ 

जाइ समर्थु होइ गुरु साई ........ ......... 

अँया मित्रु पुत्रु गुनवन्तु । घंनि सु गौतम पुत्र कहन्तु ॥॥ 

यह रिपि चरितु सुनी चितु लाइ । लह सु पुरिपु परप पदु पाइ॥२१२॥ 
अरसठि तीरथु को फल होइ । विस्नदास गुर पह सुन सोइ ।$ 

इति श्वी रामायते वालमीक विरचिते 

विस्वामिश्र रिपि वमिष्ट मिलापो नाम परष्टमोध्यायः ॥ 


विष्णुदास की महाभारत भाषा (पद्य) की दो प्रतिलिपिय। दतिया राजकीय 
पुस्तकालय में उपश्रब्ध है। एक प्रति भरुटके मे है जिसमे कया अपूर्ण है । दूसरी प्रति 
दतिया राजकीय पुस्तकातय मे पूर्ण है। पूर्ण प्रति में 'चौपाई” और “पाल्हुरी' है। 
इसमे लगभग चौपाई छन्द २०११ हैं। किन्तु क्रमाक १७२६ चौपाई से क्रमाक १६०५ 
चौपाई छन्द के लगभग जीर्ण-शोर्ण पन्नों में छन्दों की लिखावट मे चोपाई का ब्रादि, 
कही अन्त और कही मध्य नष्ट हो गया है। अतएव, पाठ निर्धारण में कठिनाई होती 
है । गुटके वालो प्रति में 'पाल्हुरी' नही है वल्कि दोहा है। 'पाल्हुरी” दोह एवं चौपाई 
इसकी प्रति में दी गई है । 


पाह्हुरी छन्द :--दोहे का आधा आदि भाग तथा चौथाई छन्द का आधा भाग 
मिलाकर बनाया गया है। पूण प्रति में केवल एक “अश्लोकु” भी चौपाई १६३६-४१ 
के बीच दिया गया है-यथा, 


“अइलोकु” 
गतो भीष्म हतो द्रोनु कर्णस्य दूसासनः, आसा बलवती राजन्‌ सल्यो जयति पांडवा ।१। 


क्रिपाचार्जु अरु सल्य सुरर्मा। अस्वस्थामा अर झृतिवर्मा 
पान चले छूझ के दाना ) अर्जुन कौ रघु छायो बाता 


मूल प्रतिलिपि मे क्रमाक १६४० चोपाई का नही दिया गया। (१६४१) ह७॥ 
प्रति की अतिम पुस्तिका इस प्रकार है :-- 


*इति थ्रो महाभारते विल्वदास कदि इते 


बठा ...«« 'समापतं ॥ सुम मस्तु ॥ सदतु 
१८२४ वर्षो माह सु . ...-«०००+---- का 


१५० हिन्दी भापा और साहित्य में 


पूर्ण प्रति मे द्वोन पर्म की कथा चोपाई क्रमांक १७२६ से २०११ तक दी गई है। 
«स्वर्गारोहण” विष्णुदास रचित बी एक प्रतिलिदि डा० घिवशरण, दतिया के पास भी 
है जो अघूरो ही है | स्वर्गारोहए' महाभारत भाषा बचा का ही बग ज्ञात होता है जो 
कवि ने उसी सदर्भ में रचा है। 'स्वर्गारोहप' की इस प्रतिलिपि में २९१ चौपाई छन्द 
है। प्रथम अध्याय भे १२३ छद हैं, दूमरे अध्याद में १३४ छद पर 'दुतिय अध्याय 
सपुनं./ लिखा है। १८६ छूट पर “वति अध्याय सुन: लिखा है। १३०, १३१ तथा 
२३८ छद के बाद, २४४ छद के बीच के नीचे के वाबय् भी नष्ट हो गये हैं इसी प्रकार 
अनेर जगह छद नष्ट हैं । कुल छद “२६९११ पर पुण्पित्रा में लिखा गया गया है-“इति 
मर्या रोहिनि समापता कहता सुनता धर्मफलप्रात”। 


विष्णुदास ने 'स्वर्गारोहण के अतिम छन्द (२६१) में इस प्रकार लिखा है :-- 
सुने क्या को आवे छेव । छूग जूग जीवे तराइत देव ॥॥२६१) 
कथा की परिप्रमाप्ति पर 'तारायण देव' की भ्रग्नस्ति करने की मध्य काल में यह 
परम्परा सी प्रतीत होती है। 'छिताई चरित' मे रतनरंग कवि ने क्या वी समाप्ति 
यही कहकर की है :-- 
“चरितु छिताई भायो छेऊ । सब कह जयो नरायन देऊ 
प्रप के अन्त में जाखू मणियार से भी हरिश्चस्द्र पवाडा (हरिचन्द पुराण) में इमी 
प्रकार को पक्ति जोड़ो है :-- 
#इहि क्‍या वो आयो छेव, हम तुम्ह जणो नरायन देव ॥” 
छेव' ( -छेऊ ) वुन्देलण्ड के ग्रामों ने अत्यन्त सप्तिकट के अन्तर को बहते हैं 
और “घेव” आया अर्थात बन्तर या दूरी, सश्य की पूरो हो$र साधक लक्ष्य तक था 


पहुंचा, उसदी मंजिल आ गई जहा उसे पहुचना था। “छेद देशज शब्द है जिसका 
बुन्देली मे प्रयोग होता है । 


महाभारत, स्वर्गा रोहण पर्व एवं रविमणी मंगल के रचवरा-अ0 मध्यदेशीय भाण 
के परिभ्रिष्ट मे दिये गए हैं ।* 
समकालोन रचनात्ार :-- 


पीछे जैन भट्टारको, उनके धिष्यो तथा महाहत्रि *रइसू' का दरणन दिया जा चुका 
है जिन्होने अपन्वश् को परम्परा निभाई, डिन्‍्तु यह लोक भाषा वा युग था । देश 





॥.. मध्यदेशोश भाषा, परिह्चिष्ड पृष्ठ १११ ७२,१३७ ३-७६ पर अ्रदाश्ित अश 


स्वातियर क्षेत्र का योगदान ह्श्र 


भाषा का स्फुरण काल या इसमे ऐसी वाणी की आवश्कता थी जो सीधे जद मानस 
के अंतराल मे पैठ सके । इस युग की माग समय भहाकवि विष्णुदास ने पूरी की । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास में उपेक्षा :-- 


चार बार खोज विवरणों के प्रकाशित होते रहते के बाद भी हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में विष्णुदास का परिचय श्रवेश नही प। सका | मिश्र बन्धु विनोद में सूबना 
भर है। बुन्देल-बैभव के वुन्देलखण्डी कवियों मे स० १६६० में इस प्रकार भूचना 
मिलती है -- 


२७ - विष्णुदास 

जन्म स्थान - स्वालियर 

जन्म सवतू + स० १४७० वि० 
कविता काल - स १४६५ घि० 


रचित प्रयो दी नामावल्री >» महाभारत कथा, स्वर्गारोहण प्राण्डववशी राजा 
डोगरसिंह के आश्चित ये ।१ 


विष्णुदास की भाषा शैली :-- 


विध्युदास के विध्षु पदों की शैली पदों की थी और विप्णुदास को सगीत था 
ज्ञान था, राग रागिनी से परिचित था। यही कारण है कि विप्णुदास ने पूर्वी, घनामिरी, 
गौरी आदि राग्रो में पढ़ों की रचना की । विषपुदास के घन्द दृष्टब्य हैं :-- 


अथम ही गुरु के चरण वधत,योरी पुत्र मनाइये । 


न ४०8 न 
सत महत की पग रज ले, मस्तक तिलक चढाइये ।। 
थे की ि 


विध्णुदास प्रभु प्रिया प्रीतम को रुकमिनि मगल गाइये । 
रागिनी पूर्वी दोहा :-- विदा होय धनश्यामजू, तिलक करे कुल नारि 
तात मात स्कमिनि मिली, अखियन ब्रासू डारि 
अः चर के 





१... बुस्देल-ईैभव, प्रथम माग-स श्येरोशकर ड्िवेदों 'शकर, पृष्ठ रेट०, सब वह६० अयमादृतति £ 
बुन्देल बैमव प्रन्य माला, टोकमगढ़ (बुम्देलखण्ड) 


श्र हिन्दी मापा और साहिंए्य में 


नाचत गावत मृदंग वाज रंग वसावत आज 
विध्णुदास प्रभु की ऊपर कोटिक मत्मथ लाज। 


राग गोरो :-- गुण गाऊ गोपाल के चरण कप्रत चितलाय 
मन इच्छा पूरण करो जो हरि होय सहाय। 


रागिनी घनासिरी दोहा'-- 
पूजत देवी अविका पूजत और गगेश ) चंद्र सूर्य दोऊ पूज के पूजन करत महेश 


ह्वर्गरोहण 
दोहरा 
गवरी नन्दन सुमति दे गत नायक वरदान | स्वर्गोरोहण ग्रथ की वरणों तत्व बखाव । 


चोपाई 


गणपति सुमति देह आचारा सुमिरत सिद्धि सो होइ अपारा । 

भारत भाषों तोहि पसाई अरू शारद के लागी पाई । 

अर जो सहज नाथ वर लहह स्वर्गारोहण विस्तार कहूहूँ । 

विप्णुदास कवि विनय कराई देहु बुद्धि जो कथा बहाई। 

रात दिवस जो भारय सुनई ताप पाप विप्णु कवि शनई। 

यो पाडव गरि गये हेवारे कहो कथा गुर वचन विचारे। 

दल कुरखेतहिं भारत क्रियो कौरव मारि राज सब लियो। 

जदुबुल में भये धर्म नरेशा गयो द्वापर कति भयो प्रवेशा । 
रा न हे 

पे लें मूम्ि भुगुतु बरवीरा काहे दुर्लम होठ सरोरा । 

सात दिवस भोहि जूझत ग्यऊ । टूटो गदा पड द्व मयक ।* 


स्वर्गारोहण पर 


तुप जिन दीर धरौ धरेहू धूरव जन्म लही फल हेह । 
सुनि कौंता दिल्लघानी देना जल हल रूप भये ते सेना : 
जा धरती लगि भारथ कोना द्रोवान गये बेदी लीवा । 





१... दरिकाबगज़ जिला एटा के साला शकरनाल बृटवारी को अति छे (दोब रिपोर्ट १६२६-३१, 
पृष्ठ ६५६-६५७)। 


स्वालियर क्षेत्र का योगदान 


श्श्रे 


कमल फूल सेई रमझारी सो भैया घाले स्िघारी । 
मारे कने सक्ति संजूता से घर छाडि चले अब यूता ।९ 


महाभारत कथा 


विनसे घर्म किये पाखड्ू विन नारि गेह परचहू । 

बिन रांड पढाये पाडे विनस खेले ज्वारी डाडे ॥१॥ 

विनसे नीच तनें उपजाद विनिस सुत पुराने हारू ॥ 

विनसे मायनों जरे जुलाज विवर्स जूझ होय विन साजे ॥२/ 
विन रोगी कुपय जो करई विनस घर होते रनधरमी। 

विनझे राजा मत्रजु हीनू विनसे नटक्‌ कला बिनु होनू ॥३॥ 
विनसे मन्दिर रावर पासा विनसे काज पराई आसा | 

डिनर्ये शिय्या कुसिपिपढ़ाई विनसे सुन्दरि पर घर जाई ॥४॥ 
विनर्स अति गति बीने व्याहू विनस अठि ज्ोभी नर नाहू 
विनसे धृत हीतें जु अगार विनसे मन्दौ चरे जटार ॥श॥ 

विनर्स सोनू लोह चढायें, विनर्स सेव करे लनमभायें । 

बिनझ्ने तिरिया पुरिष उदासी, विनसे मतहि हसे बिन हासी ॥६॥ 
शितसे रुख जो नदी किनारे, शिनसे घरू जु चले अनुसारे 
डिनतें खेती आरमु कीजे, झिनसे पुस्तक पानी भीजे ॥७॥ 
डबिनसे करनु कहे जे कांमू बिनसे लोभ ब्योहेरे दामू । 

जिनसे देह जो, राचे वेस्था, घिनमे मेह मित्र परदेया ॥मध 
शिनसे पोखर जामे काई, जिनसे बूढो ब्याहे नई। 

बिनसे कन्या हर-हर हसयी, बिनसे सुन्दरि पर घर बसयी ॥६॥ 
गिनसे थिप्र बित पट कर्मा, बितसे घोर प्रजा से मर्मा । 

बिनसे पुत्र जो बाप लडायें, बिनसे सेब्क करि मन भायें ॥(०॥* 


न न न्ः 


प्रववहु यवर पूत यनमाहू सिद्धि बुद्धि बह देहू अथाहू ॥3 
उदर चढयों भवे दिन राती विस्ददास धुमरे गनपाती ॥ 





पतभादपुर, जिला आगरा के पढ़ित अजीराम की प्रति से (खो रिपोर्ट सन्‌ १६२६-३१ 
पृष्ठ ६२७-६५६) 

विनाह॑ट, डिला आगरा के कली चोबे श्रो्ष्ण जो को प्रति से (खोड रिपोर्ट १६२९-३९, पृष्ठ 
६५३-६१४)! 

दतिया राजबीय पुस्तदालय की प्रति हे विद्या मदिर, सुर (ग्वालिएग) में प्राप्त 


६43 दिददी भाषा बोर साहिएय में 


गजमुप ऐक दत युदियातू वीना सानु करे रम सात । 
हरि मुमरयों हिस्नारुशलागी सुमिरत ठातु मई मो भागी । 
ञः न ना 
भरहाभारत बथा की रचना वा उद्देश्य विष्णुदास इस प्रकार प्रकट करता है: - 
जे नर सुमिरहि रत मह जदा, ते वैरोदल जित्तहि बतंता ॥ 
न ः न 


गुरु प्रह्मा हरि ईमु धरि ध्याऊ चरन मताय 
जिहि वन्त भासो भारयहिं अजर अमर प्रिधि पाई ॥ 

९ न ट 
*स्वर्गारोहग मन दे झुने, ना पाप विष्णु कवि मेने ।२६६ 
रामहप्ण लेखक को लिंखो, बाचे सुरे सो होसी सुझी । 
श्रीवल्लभ रामनाम गुण गाई, तिनके भक्ति सुहृद ठहराई ॥रे०्ण 


विष्णुदाप्त के विध्णु पर्दों क्ा गीत में स्थान:-- 


संगीत पदों के पूर्धाधार के रूप में विप्णुद्याम के थ्रिष्यु पशे की संगीत में गूज 
थी । मुलतान जेनुलअ्राब्दीव और बहादुर मलिक ने एक सगीतज्ञों का विशाल सम्मे- 
लत बुलाया था। १४२८ ६० में डूगरप्रिह ने 'सगोत शिरोमणि' प्रथ तैयार कराकर 
भैजा था जिसमे ग्यलियर का पोत, ताल, वाद्य नला आदि का भी वर्णत था। मेवाड 
में राणा कुम्मा ने 'सगीतराज' प्रत्य लिखा । इन्ही विधणुषदों से श्रेरित होकर णोनपुर 
में स्थाल गायती घारम्म हुआ | ब्रज क्षेत्र में पहुंचकर दृष्ण भक्ति धाखा को तथा राम 
भक्ति झाखा की पे द्वारा अपने-अपने आराष्य स्तवत के लिए मार्ग प्रशस्त किया । 


दिभ्णु पदो के प्रचसन के प्रगाण में आमकरण वार्ता' हप्ट्व्य है।* तथा दूसरा 
उदाहरण भक्तवर नागरीदास जी की 'पद श्रसंय माला मा है | यहा यह उल्लेखनीय 
है कि कृष्य भक्ति त्या सकीत्तंन आदि के लिए निर्मित परों का नाम विष्णु पद ही 
रहा जो महाकवि विप्णुद्ास ने हो रदे ये उसी परम्परा पर यद रचना होती रही 
ओर इन्ही विष्णु पद्गो को स्वातियर के गायत कला की विशेष श्ैसी “भ्रूपद! में गाया 
गया । ध्रपद शैलों थे गाये जाने योग्य रागों में, रबित पदों वी सजा भ्रूपषद हो गई। 





है. वही छथाक (१) 

३७. हो सौ डाकत बेदबन ओ बारां, जाभशरघ दाग, पृष्ठ १६३११६४ + जर्य रे दरदा ए के हिल्‍दो 
बवि-डाँल सरपूरसाइ अद्बाल, पृष्ठ ३६-४० बी बाइ टिप्पको से डदुइूव । 

३, सगौत सम्यंट तानवैन-प्रमुददायु झोौवल, पृष्ठ २१ पर डदुघुत । 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्रर 


प्रुपषद ली में गेय रचित पदों को हो सगीत शास्त्र वो हृष्टि से घ्रूपद कहा जाता था 
अम्यथा भक्त कबि द्वारा रचित आराध्य के स्तवन के लिए दे विष्णु पद ही थे ॥ 
दिष्णुदास को शैली को साहित्य को देने :-- 
विप्णुदास की दोहा चौपाइयो की शैली परवर्ती काव्य साहित्य के प्रवन्धों मे अपनाई 
गई और लौकिक प्रेमाख्यान काब्यो में प्रयुक्त हुई । जायसी, तुलप्ती, सूर, केशव, बिहारी 
इसी शैली से प्रेरिव हुए । विप्णुदास के 'हरमिनि मंगल' काव्य रूप से प्रेरित हीकर तुतसी 
मे जानकी मगल, पावंती मगल काव्य रूप रचे । सूर ने विष्णुदास तथा तत्कालीन पद- 
रचयिताओं से प्रेरित होकर कृष्ण भक्ति काश्य 'मूर सागर की रचना की और इनकी 
दोह्दा शैली को बिहारी ने अपनाया । 
विण्णुदास ने संस्कृत, अपभ्र श के काव्य साहित्य को परम्परा में लोक भाषा में 
रचना में प्रवृत्त होते हुए यही कहा धा-- 
“तुछ मत मोरी थोरी मी बौराई, भाषा काव्य बनाई"* 
गोरवामी तुलसीदास जी ने भी यही कहा-- 
--“भाषा भनितरि मोरि मति भोरी, हिवे जोग हसे नहिं खोरी । * 
क्रेशवदास महाकत्ि ने भी सस्कृतज्ष पूर्वजों की परम्परा में भाषा में काव्य रचना 
करते हुए मन्द मति अपने को समझा-- 
भाषा बोलि मे जातई जिनके कुल को दाम । 
भाषा कवि भो मन्द मति, तिदि कुल केशवदास ॥ * 
विष्णुदाम ने काव्य रचना के पूर्व झुकिमिणी मगल में गऐेश बंदता वी है-< 


रिधि मिधि सुख सकल विधि नव निधि के थुरु ज्ञान 
गति सति सुति पति पाईयत ग्रनपति को घर ध्यान ॥ 
जाके चरन धताप ते दुख मुख परत ने डिठ। 

ता गज मुख सुख करन की सरव आंवरे डिंढ ॥४ 

सत महत को पग रज ले मस्तक तिलक चडाइये । 


तुल्ममीदास ने यही भाव इस प्रकार व्यक्त हिये- 





अध्यदेमीय भाषा, परिशिष्ट पृष्ध १७१, (इविमणों मगछ से) 
शुबसीकृत रामायण, बालकाष्ड, दोहा ५-४ चौपाई 
कविध्िया ड्विठीय प्रभाव, छन्द १७ 

जड़ी क्रमांक १ 


सजा 


१५६ हिन्दी मापा बौर साहित्य में 


जेहि मुमिरत सिधि होइ भ्रम नायक करि वर वदन ॥ 
ररउ अनुग्रह सोइ बुद्धि रासति सुभ गुन सदन ॥ 
वदउ सत समान सित हित अनहित सहि कोई ॥! 


मह शैली तथा भाषा भाव सास्य से यह प्रतीति होतो है कि विष्णुदाम ने परवर्ती 
कवियों को प्रभावित किया और हिन्दी साहित्य को वह दैन दी कि जिससे परिनि- 
प्टित बाध्य भाषा का उत्तरोत्तर विकास होकर हिम्दी का प्रतिनिधि प्रवन्ध काव्य विदव 
साहित्य का बलम्य भाग बन सका । 


'थष्णुदास' पर हरें० वासुदेव शरण अप्रदाल का मत :-- 


“गोस्वामी विप्णुदात सचमुच हो प्रतिभाशाली वि ज्ञात होते हैं। उनका काव्य 
सग्रह शीघ्र प्रकाशित होना चाहिए । पृष्ठ १३७-३८ पर महाभारत कया मे विप्णुदास 
ही कदिता का जो नमूना दिया यया है उसझी सरल ओर 0रग्रित इसी पर्शहवी 
शनाऋदी की उदीयमान हिन्दी भाषा वी नवीन शक्ति का परिचय देती है ॥”े 


मानिक कदि [१४८६ ३०) :-- 


मानिक कवि ग्वालियर में मार्नामह तोमर महाराजा के राज्यकाल में था। उनके 
राज्यक्ाम में १५४६ सम्दत विक्रमी के अग॒हन मास शुक्ल पक्ष अध्ठमो रविवार को 
कवि को कथा-रचना बेः लिए प्रेरित दिया गया $ पेमल पिभई ने दौड़ लिया और 
मानिक कवि वो इस आद्यय से दिया £इ वह 'वैताल' के अनेक रूपो को अनूप क्या 
सुनाएं। मानिक ने इस प्रकार को सूचता अपनी “वैताल-यचीसी' वामक रचना मे दी है- 


सदतु पनरह से तिहिस्ाल ओर बरस आगरी छिणल 

निर्मल पारस आगहनु मास, हिम रितु बुम्भ चरद को वास 

आठे घोस वार तिह भात्रु कवि भाषे देताल पुरावु 

गढ़ स्वालियर थानु अति भलो मानुप्तिध तोवर जा बसौ 

सथधई खेमल वीरा लोगो, मानकि कवि कर जोरें दीयो ! 

मोहिं सुनावेहु क्या अतृप, जो वेतान झ्यो वहु रूप ॥ठे 
मातिक कवि को पोज :- 


सन्‌ १६३६-३४ ईस्वो की खोज रिपर्ट मे मानिक कवि को वैत्ञाल पच्चीसी" को 
मूचता प्रकामित हुई । विवरण का रुष्ठ अश्ञ नायरी प्रचारिणी पत्रिका में सब १६६५ 
4. वालेकाषड, सोष्टा प्रधम एवं दोहा (३-क) दुषीड़त रापरायण ॥ 
२ फुटनोट-- 'मम्पदेशोग भाषा' में दो हाद, पृष्ठ १०-११ 


३- डोमोरसा, डिला मधुरा के प* रायदा एयथ जो को इति से सै सिर छोज दिगरण १६३२- 
हैए पृष्ठ २४५०-२४१+ 
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में छपा जिससे मानिक कवि का नाम दिया हुआ है ।* 
कब्रि का बंद परिचय ,--- 


कवि म्रानिक अयोष्या दासी है । अमउ वामक कवियों का द।स है । जिसने विताल 
पच्चीसो' की क्या कही और जो स्वगेंवासी हो गया उसके बश की पाचवी शाद्धा हे 
कदि ने आई में वथन डिया उसके पुत्र के पुत्र का पुत्र, गुनियों का सेवक है। जैमे 
पाताल छला गया विक्रम राजा ने जैसे मागा जिस विवि से वित्ररेखा प् में की गई, 
ओर अपनी आपत्ति दूर की गई, ओदी मति और थोड़े स्थान से अपनी बुद्धि के अनुमान 
से थह क्या रचना को है । मानिक ने लिखा है - 
काइथ जाति अजुध्या वामु अम्रउ नाठ कविन को दासु 
कथा पब्रीस कही वेताल, पोहोच्रो जाइ मीक के पताल 
ताके वय पाचइ साख । आदि क्थन्‌ सो मानिक भाणि ॥ 
ता 'मातिक' सुत सुत को नदु । कवितावन्त गुननि को बढु थे 
जैसे भादु छत्पो प्रठाल । ज्यों भाग्यो विक्रम भुवाल ॥ 
जैंहि विधि वित्ररेव दस करो । ओर आवनी आपदा हरी । 
रा रन नी 
भत्ति ओदछी बरू योरो ग्यान । करी दुद्धि अपने उनमानु ॥ 
बछर कटे होइ छुक भग । समओ जाइ अर्थ को अग ॥ 
जहां जहाँ अनमित्री बात ; तह चोकस कोजों तात ॥ 
श्ः + ६८ अं 
“बरेताल पंचविज्ञति का आधार-'वेताल पच्चोसो' 
भारत में नितान्त प्राचीन कथाओ का सग्रह पचतत्र है। 


नोति कथाओ में यचतत्र के वाद हितोपदेश का ही माम आता है । गुणाद्य को 
चृहत्कपा' मे मनोरंजन कयाओ का सप्रह सस्कृत में विद्यमान है | इसके तीन मंरहत 
अनुवाद उपछब्ध हैं। बुध स्वामी इत, बृहत्तथा इलोक्सग्रहे क्षेमेद्ध इत वृहत्तथा 
मंजरी, 'सोमदेव' कृठ कथा सरित्याथर, महाऊशि मास, हे लेवा मटनारायण अपने 
नाटकों ही वस्तु ग्रहण के लिए वृहत्क्या के बिश्येष रूप से ऋणी हैं ।* 
चेताल पंचविश्ञति :-- 


पचतत्र के साथ ही साथ पशु-पक्षियों की कहानिया सदा के लिग्रे अस्तेयत हो गई तथा 
श्वृहृत्क्था' का भी कोई साक्षात्‌ बशज उपलब्ध नहीं होता | केवल वेताल पचर्विधति/ 





१... मसाहरी शचारिणी पत्चिका, बे ४४ भाषण २, अद्भु ४. 
३... सहहत पर्स का इतिहास, पृष्ठ इरेद- ४३० 


श्श्८ हिन्दी भाषा छौर साहित्य में 


ही रोचत लोक-कयात्रो व! एुक सुन्दर तथा मुध्यदस्घित सग्ह है थे पच्योस कहानिया 
शूल बृहलथा में भौ विद्यमान थीं, यह वहुदा उचित नहीं है, वयोकि इनवा अध्तित्व 
चूहत्तथा मजरी तथा क्या मस्मागर में तो अवश्य है परन्तु दुघ स्वामी के नैपाली 
वर्णन में ये नहीं मिलती । इस दोपम्थ के कारण यही इहा जा सकता है कि ये बुहततापा 
का बच गहीं है, प्रत्युत यह एक स्वतत्र क्यानक है जितका सम्बन्ध लोक क्याओं के साथ 
पूणेत्या स्थापित किया जा मढ़ता है। इन ह्हानियों का ११वें शतक में प्रचलित 
सर्व प्राचीव रूप क्षेमेग्द तया सोमदेव के प्रस्य में उपलब्ध होता है । दोनों प्रन्यों में 
बयाएँ मुस्यतया एजाकार ही हैं यद्यपि क्षेमेस्द्र का वर्णन बुद्ध छोटा तथा ऋदास्तर 
घटनाओं से विरहित है ।* 
जम्मतदत्त को वेताल पंचविशति रे :-- 

बिलबुल यद्मास्मक ही है तथा नाम बादि के विधय में बाश्मीरी विवरण के 
निकट है, यद्यपि बा वस्तु मे अन्तर विद्यमान है। वर्समान भारतीय आपाओं में भो 
मप्रय-समय पर इस स्दृत ग्रन्थ के ढनुशाद डिये गये थे तथा लोकप्रिय हुए। इन 
समस्त विवरणों वे चुनतामिक अध्ययन से मूल कया का १रिचिय झिल सकता है। डा० 
हल की मम्भति है कि शिवदाम ने १४८७ ई० से बहुत पहले ही “वैठ्यल पत्रविश्ि 
को रचता को थो, वषोकि उसो समय इसका प्रांचोनठम हस्तलेख उपसब्ध होता है। 


जान पड़ता है कि मानिक बदि ने िवदाल थी १४ वीं शहाम्दी ईस्ों में रची 
गई 'वेताल पचविशति' मस्कृत ग्रग्य रा आधार सेक्टर हो 'वेताल पचीसी बाध्य 
रचता वी होगो। 
बेताल पचोसो कूया का संक्षिप्त श्प २-- 


वेताल पच्ीमी वो क्याए बड़ी ही रोचक, वुद्धिदघेक तथा बौद्हलोटादक हैं । 
कोई तिंद्ध राजा सिविद्वम सेन या विक्रम मेन ( जो पिछले युग में विद्मादित्य के रूप 
में परिवर्तित हो जाता है ) के पाप्त रत्वगभित पल लाकर देता था जिसको सिद्धि में 
सहायता राजा एक वृक्ष पर लटबते हुए शव को लाना चाहता है, परन्तु वह शब 
पूर्व से हो किसी वेताल के आपिपत्य में है जो शाजा के चुप रहने पर ही धद देना 
चाहता है, पदतु बह इतनी विचित्र बचा सुनाठा है वि राजा को मौन भग करता हीं 
पडता है। कहानियाँ दड़ी ही आकर्षक तथा रोचक हैं राजा का उत्तर भी सुन्दर होता 
है। प्रश्न भो बड़े पेचीदे तथा विषम हैं ! कौन सबसे अधिक रमन है ? बह मदुष्य जो 
पक्के हुए भात छो इससिये नहीं छूता कि दह घान इममान है पास ही खेत में उगा या। 





१. हो, पृष्ठ ४३३, दृदल्कचामजरी (६/२) 
३. डा» एग्रेवाउ शय रोनन झछ्तरों में झेजों के स्ाप प्रशाशित अमेरिब्न पोरियप्टन सोताइटी, 
३६३४ | “हस्तृत साहित्य बा इठिहास /, पृष्ठ २३२ पर दहदृत । 
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अथवा बहू व्यक्ति जो मोटे गुलगुले गद्दो पर बीच में एक वाल के भा जाने से रात भर 
जागता ही रह जाता है अथवा वह मनुष्य जो स्त्री को इसलिये नही छू सका कि 
बचपन में बकरी के दूध पर उप्का पालन-पोषण हुआ था और इससिए उसके घरीर से 
घकरी का गन्ध आता था ? ऐमे ही पेचीदे प्रश्न इस ग्रन्थ मे भरे पड़े है जितका समुचित 
उत्तर विक्रम की चातुरी का परिचायकर है। शिवदत्त का ग्रन्थ माहित्यिक हृष्टि मे 
सुन्दर है । 


मानिक कवि :-- 


*  वैताल पीसी प्राचीन 'वेवाल पचर्विधति' का अनुवाद प्रतीत होता है, पैसे 
भाषाकार ने कई प्रस्॒गों को अपने ढम पर कहा है जिममे मौलिक उद॒भावना भो दिखती 
है भारम्म का अथ तीचे उद्धृत किया जाता है १ 


चौपही 


मिर धिंदूर बरन मैमत । बिकट दम्त कर फरसु गहुस्त ।। 
गज अत॒नन्‍्त नेवर झकार | मुकट चन्दु अहिं सोहे हार ॥ 
नाचत जाहि धरत घसमसे । तो सुमिरन्‍्त कवितु हुलसे ॥ 
सुर तेतीस मनावें तोहि | 'मानिक' भन॑ बुद्धि दे मोहि ॥ 
पुनि सारदा चरन असुसरो । जा प्रप्ताद कवित उच्चरों ॥ 
हस रूप ग्रथ जा पानि। ताकछौ रूप न सकौं बखानि |॥। 
त्ारी महिमा जाइ न कहीो। फ़ुरि-फुरि माइ कद भा रही ।। 
तो पसाई यह कजितु मिराइ । सा सुवरतों विक्रम राइ ॥॥ 
्ट् अल हु 
सुते क्या नर प्रातप हरे । ज्यो वेताल बुद्धि बहु करे )। 
विक्रम राजा साहस करे | कह 'मानिक' ज्यों जोगी सरे (। 
दर हः चे 
जो पढ़ि है वेवाल पुरानु । और सत सुनि देह काने!) 
तिनि के पुत्र होहि धन रिघि । ओह सहझ्न जिती सर सिधि ।। 
कर जोरें भादे मएन्लु $ज ऊँ कुछ (?) सत को तत ॥। 
विक्रम कथा सुने चित कोइ । कायरु सो सर कबहू न हो इ |! 
रात साहसु पुरपारथ घरे । जो यह कया चित्त अंनुप्तरे॥। 
मो पष्डित कवि होइ अपार । वाती बुद्धि होइ बिस्तार ॥॥ 





१... मध्यदेशोय आापण, परिद्ििष्ट वृष्ठ १८१-१८२ पर उद्दूत 


१६० हिन्दी भाषा और साहित्य में 


पिपई शब्द एक विशेष अर्थ का सूचक :-7 

फघई पर धारी वुस्देलसप्ड और मध्यप्रदेध के परवार गोबापूर्ण, गोतालारे, 
बधेरवाल आदि जातियो में से होना चाहिए वर्योकि ये ही लोग 'गजरथ' तिकातवर 
ृद्रपई' या 'पिगई” बनते हैं ।* 
सग्री, संघवी, सिधई, सिंवई :-- 


ये सब द्ाब्द 'मघपति' के अपध्नंश हैं ! मधपति के प्राइत हप' सघवई', 'सपवई” 
होते हैं। गुजरात वाठियावाड में प्रचलित “मघवी शब्द बुन्देनखष्ड आदि में “सिषई' शा 
मवगई' हो गया है । राजपूताने का 'संघो' या अंद्रध्ो' पद भो इसी वा रुप है 
महाराष्ट्र में यह 'सिग्रदे' या 'सगवे” हो गया है। 


ब्राचोन काल में घी मानी लोग ती्य॑यात्रा के लिए बढ़े-बढ़े सप मिबालते थे, 
जिनमे मुनि आयिका, थावक-थाविका रूप चतुविष सध होता था | उन दिलों यात्रा 
कायं बडा इदिन था । सारा प्रबन्ध भार जो कोई उठाता था वही शायद 'सघपति/ 
क्ट्टलावा था । 


इवेतास्वर साप्रदाय में धरश्नुजय, गिरनार आदि के लिए सध विक्ालने की परम्परा 
अनवच्टिए रूप से अब तक चली आ रही है भौर अब भी इस तरह के सभ तिकालने 
बाल सघपति वी पदवों से विभूषित डिये जाते हैं, परन्तु दिगम्बर सम्प्रदाय में मह 
बोच भे परम्परा हृट्सी गई उसके पहले के अवश्य ही इसके बहुत में ग्रमाण मिलते है 
फिर मी दस पदवी वा मोह नप्ट नहीं हुआ । इसलिये 'सध” निश्वालने के बदले जो 
लोग 'गजरप' निकालने सगे उन्हें भी पीछे से यह पदवी दी जाने लगी ।* 


अब बुन्देललड और मध्यप्रदेश में ही 'थरधई' बनते हैं । 
गेसल सिंयई :-- 


मातिक कवि की मानमिह तोमर के दरदार में पहुंच 'ठेमन सिंपई के द्वारा ही 
हो भत्री और उन्होंने ही दीडा लेबर दवि को दिया | 


ऐेमल सिपई अयदा सेमचन्द (छिपई) :-- 


मिधई खेयल हो इन्ही राजा सानमिह के काल में गानिक द्वारा, वेताल प्रोसी 
में प्रयुक्त हुए हैं। और खेमचन्द 'छिताई चित, मे देवचद्र बवि देः सन्दर्भ में दाते हैं ॥ 
देवचद ग्रोपाचल वासी था, सिधई छेमल शो बुन्देलखण्द का होना ही चाहिए उसवा 
अस्तित्व माननिह के वरःवर में निदिवाद रुप से स्पष्ट है। 


१. जैन साहित्य भौर इतिदाए-नावूधम मैवी, पृष्ठ ४६६. 
३ इढ्ढी 
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छिताई घरित' में देवचद्र का अंश निश्चित रूप से मानसिह काल में पूरा हुआ 
किन्तु सिकन्दर लोदी के आक्रमण के पहले (१५०५-६ ६०) मे अधिपति स्दालियर को 
फिर चैन मही मिलता । देवचद्र ने लिखा है “जइसी सुनी खेमचद पासा” । 


सेमचद ऐतिहासिक एव लोक कयाओ का मर्मज्ञ जान पडता है। उसे कथा मुनाकर 
सृजन की प्रेरणा देने का भी चाव था । क्षेमचद्र, खेमचन्द और खेमल वाणी सुलभ तथा 
अर्दधाली मे यति गति ठोक बैठाने कमि कर्म पर निर्भर है जव जैसा रूप ग्रहण करले । 
नाम की समानता एज कालक्रम, उद्देश्य की एकता तीनो दृष्टि से खेमचद और 
खेमल एक ही प्रतीत होते हैं। 
तरकालीन प्रस्य में 'वेताल पचोसी” भाषा काव्य की चर्चा 


ईइवर कवि द्वारा 'सत्यवती' कथा” (१५०० ई०) मे लिखी गई 4 सत्यवती कथा 
में 'स्वर्गारोहण कया' भी ईश्वरदास रचित दी गई है जिसके रचतावाल के बारे मे 
ईश्वरदास ने लिखा है :-- “पन्द्रह से सत्तावन जान, सवत के अब करो बखान “अर्थात्‌ 
स० १५५७ (१५०० ई०) में स्वग॑|रोहण लिखों गई दो बैताल पचीसी के बाद की 
है । स्वर्गारोहण कथा मे ईश्वरदास ने लिखा है :-- 
कालिदास अगरपद होन्ही, लखनसेनि पडित कि कीम्हा । 
हिन्द के वस जो भगेउ हकारा, कस वेध जिन्हे कौनह प्रसारा । 
सूरशदास सीय पद ग्रायो, ऊरव! कथा वी रमिंह देव गायो 
कीनह धन्य जे बेताल पची की, जंदेव किहिन द्विस्त चौबीसी, 
विपरीति भाति डडकुमारा । क्रिस्त केलि जिन्‍ह कोन्ह रसारा । 
जिन्हे कवितन पदवस्यों क्है ईसर मन लाइ। 
महि मडल जेता कवितु सो तो बरन न जाई ॥। 


यद्यवि ईशवरदास कवि के इस उद्धरण से यह पत्ता नहीं चलता कि 'बेताल पचीसी 
मातिक कवि की है किन्तु अन्य की रचित भी नही कहा है। और 'बेताल पचीसी काव्य 
रचना इस १५ थी शताब्दी ईसवी मे अन्य कवि की ज्ञात भो नहीं हो सकी । इस उद्ध- 
रण से इतना तो रपष्ट हो ही जाता है कि विताल पचीसी' नामक भांधा बाब्य रचना 
के सदर्भ मे उद्धरण है और वह ईश्वरदास कृत प्रन्थों के समय १५०० ई० के पूर्व 
रचित है। इसके अतिरिक्त खोज विवरण तथा मानिक कवि की अन्त सादय से ही उस 
को रचना को जाना स्पष्ट प्रकट हो जादा है ( 
बेताल यचोसी यीी भाषा शेरो -- 

'चैताल पचीसी' चोपाईयों मे छन्‍्दबद्ध को गई है। यह कथा हिन्दी आध्यान 
साहित्य के अन्तर्गत भाती है और यह रचना लोक आख्यान काव्य में 'वा्तप्ररक 





थ, ईश्वरदास कुत सत्यवती कथा सम्पादक-डा७० शिवगोपाल मिथ तथा रादत श्री ओपप्रकाशसिह्‌। 


श६२ हिर्दी मापा और साहित्य में 


है । वेताल पचोमी को पूरी प्रति उपलब्ध नही है। इसके अश खोज विवरण से उद्धृत 
किये ये हैं । 


देताल पचौसो में राजा विक्रमादित्य का परदुर्भजनकारके रूप एवं तोकोपक्ारक 
व्यक्तित्व मुखरित हो उठा है जो अनेक क्याओ्रों मे वणित है 


कवि मानिक मूल निवास्ती अवघ का था और वहां सै वह ग्वालियर (योप्राचल) 
वासी बना । 'वेताल पचोसी' को भाषा मूलतः मध्यदेशीय है । 


वेतात पचोगी की कथा मानिक के परवर्ती मरतपुर के अखेराम ने १६४३ ई० में 
लिखी । 


चेघनाव (गौतापद्यानुवाद) १५०० ई० 


१५१५७ वि० (१४०० ई०) में येघहाय थोगाचल गढ में अवस्थित ये । इनके गु् 
का नाम रामदास था जिनका कदि ने शारदा को वरुदता के पश्चात्‌ काव्य रचना में 
प्रवृत्त होने के पहिले रमरण क्रिया है। इस काल से 'यान साहि दुर्ग के मरेस्द्र! मात- 
सिंह तोमद नरेश थे । सत्य और शौल से सम्पन्न बलशाली तोमर बुल में राजा भानू 
ऐसे थे जैसे हधनापुर (हस्तिनापुर) में भोषम (भोष्य पितामह) थे । सर्द जीदो का मर- 
छाण करते थे | कवि की मापा में ये विवरण इस प्रकार है:-+ 


*सारद कहु वदी बरि जोर | पुन सिमरो तेतोस करोर ॥॥ 

रामदाम्न गुर ध्याऊ पाइ । जा प्रसाद यह बवितु सिराइ ॥ 

मूद्िनि को है विष वल्लरों । गुनियनि को अप्नति मजरों ॥ 

यैघनाथ अश्नत विस्तरे | बिनती गुनी लोग सो कर ॥ 

थागि माहि डारिये स्वत । बुरे भले वो लोज मर्म ॥ 

तैसें घ्त सेह तुप जानि । में जु कपा यह वही बखाति ॥ 
नै: के ्ः 

कवि रचनावाल वा मज्तेत करता हैः-- 


पढद्ह से सत्तावनि आनु । गढु गोपाचल उत्तम टठातु ॥ 
मान साहि तिह दुर्ग विरिदु | जनु अमरावती सीहें ईन्दु ॥ 
नोत पुंन सो गुत आगरो, वयुधा रासन को अवतरो ता 
न ः नै 
१. येघनाव-गीतवा प्दानुदाद.” छा छापा पुस्दशालय, दायरों प्रचा रिष्यो सभा, काशी के घोश य 
से प्राप्ठ ब्रति। दिद्वा मन्दिर, खुयर (स्वानिवर) में मुराक्षिद् है। (रध्यदेष्टो4) माषा, पृष्ठ 
बृ5३- १६९) 
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सब ही राजन माहि अति भले । तोवर सत्य शील ज्यावल ॥ 

ता घर मान महा मरु तिसे | हथनापुर महि भीषम जिप्ते ॥ 
नैः नि ः 

सर्व जीव प्रति पाल दया । मानु निरदू करें तिह मयाता 


राजा भानु सिह समस्त विद्याओं से सम्पन्न हैं और कीरतमिह नृपति के पुत्र हैं। 

पट्दर्शन के वेत्ता, गुरु और ब्राह्मण देवो के आराघक हैं। मानुसिह राजा मानसिह के 
डर में ही कुवर हैं। (क्दाचित मानसिह के भाई ही होते है) इन्होने येघनाथ को वीडा 
५ । 

भानु कुवर गुत लागहि जिते । मोपे बनें जाहि न तिते॥ 

तिहि तबोर थेघू कहु दयो ॥ अति हिल करि सो पूछन ठ्यो ॥ 
कवि को भावुपिह को प्रेरणा -- 

इहिं संग्वार न क्रोऊ रहयो ? मान कुक रु थेश्ू भो क्यो ॥ 

माता पिता पुत्र ससार ) यहि सब दीसे माया जारु ॥ 

जाहि गाम ना कलजुग रहै । जीव संदा मुवौ को कहे ॥ 

कहां बहुत करि कीजे आनु । जो जाने गीता को श्यानु ॥ 

जो नीके करि गीता पढ़े । सव तजि कह्टिव को नहि चढ़े ॥ 

गीता ज्ञान हीनत सरू इसो ॥ सार माहि पसु बाघों जिसो ॥ 

यातें समझे सार असार । बेग कथा करि कहे कुमार ॥ 

इतनो वचन कुवरु जब क्ह्यो घरीक मनु घोखें परि रहयो ॥ 

सायर को बेरा करि तरें । कोऊ जिन उपहासहिं करें ॥ 


कदि रचना करने प्रस्तुत हुआ:-- 
जो मेरे चित्त गुर के पाय । बह जो हियें वस्चे जदुराय ॥ 


तो यह मो ब्है है तैसें । कहयो क्रइन अर्ज,न को जैसे ॥ 
मुनिह जे प्रानी गोता ग्यान ) ठित समानि दूजो नहिं आन ॥ 


भगवत गौता भाषा:-- (सजय उवाच) 
कोऊ दल चढ़ि ठाड़े भये । जि्जोघन गुन पूछत लगे ॥ 
विपम अती यह कही न जाई / आचारजहिं दिखाबे राई। 
तेरे सिध्य पड के पूत | कुटल वचन तिन कहे बहूत ? 
घृष्टदमनु अर मर्जुन भीयु ; निकुलु सहदेराऊ जोमु ॥ 
राऊ विराट दर पदु वर बीरु । कुन्त भाज रय साहस थघीर ॥ 
र्नः कं कु 


श्द्ड हिन्दी भाषा बौर साहित्य में 


अस्दस्पामा अरु मगदत । वहुत राई को जाते अन्त ॥ 
आति अनेक गहहि हथयार । जानहि सर्व जूझ की सार श 
सब जोधा ए मेरे हेत । ठजि जीवनि बाएं क्रखंत ॥ 
विन महि भीषम महा झुझार । सवहि सेना को रखदारु |॥ 


फै है च्ः 

ओजस्वी दाणी को अभिव्यक्ति कवि के दब्दो मे हृष्टव्य हैः 

सिघनाद गम्पो दर बीझ। सतन सुन रन साहिल घीर । 

पूरे पच सब्द तिन घने । नारायनि बर्जुन तब सने 4 

सेत तुरी रथ चटे मुरार | पथ लिये गोविन्द हक्ार ॥ 

प्रचाजननु सख॒ वर लिये | देवदत्त अजुन को दिये ! 

भ्रान जुसार पढ़ दल जिते । सखनि पूरति साये तिते । 

सुनि बरि सब्द ध्र८ सुत डरे | दिनती पथ क्रइन सो करे $ 


गर्जुन को स्वजनो को समर में देखरर मोह उत्पन्न होता है डिसकी सरल ओर 
हुदयग्राही भाषा में जन मानस मे पैठ करने योग्य वाणी मे कबि का कुयत देखिये-- 
एं सब सहदे हारे देव « के रन मढ़ो दितवों सेव । 
सिंघल भयौ सद मेरो अग | कापे हाथ कग्त रत रंग ॥ 
सूक॑ मुस बरु वर्षाहि जाप । बहुत दुख ता उपज मत मापन ॥ 
इष्ट मित्र क्यों सक्ति महि मारि। ग्रोपीनाप तुम टहिंदे विचारि ॥ 
वह पड़व के दूढे राज 3 मानी बुरो जधिष्टर बाजु ४ 
हो न कइन अब जुपहिं करों | देखति हो बयो ढुल संघरों ॥४ 
से उन मोंशो देखहि देव । होइ दुष्ट गति विनवी सेव ॥ 
मर्जुन बोले देव मुरारि। जिहि ठा तुम्ह तह होइ र हारि ॥ 
हो न दिज्रो चाह्टो आपने । अरु मुघ राज जुहो ठल तने ॥ 
बहा राजु जोबेनु यह भोग । भेयादघ हसें सद लोग ॥ 
जिनके अर्थ जोरिये दर्व । देषति जिनहि होइ अति गये गे 
राज भोग सुख जितके वास । ते पंसें वधिये सप्राम ॥ 
मेघ यज्ञादि होने धर जल वस्माते हैं ठथा जल बरसते से अपन उपजवा है रर्मझाएड 
वी सजीव प्रेरणा देते हैं-- है 
मेघनि ते पी उप अन्यु जग्याति तें दपजे पजन्यु । 
जोप के विषय में वेधताय मिखते हैं-- 
करघ नारो पँचे गाऊ, भते जोय बोले हरि राऊ। 


ग्वांतियर झेत का योगदाव १६५ 


संस्कृत की अष्टादश अध्यायी गीता सर्द-साधारण के समझ् में नहीं आ प्रकती 
इसलिये कवि भाषा में कहने का उद्देश्य पकट करता है-- 


गीता जिते बठारहि ध्याइ । दुलंभ सर्व कहो को जाइ ॥ 
भानु कुबरु को वीरा लहै। थेघताथु भाषा करि कहै ॥ 


चेघनाय के सन्देश का घरातल मानवीय है ओर नैतिक स्तर के मान की स्थापना 
का उत्तम प्रयास है -- 


जो ग्रानी को दोष न देई । सत्य बात परगासे सोई ॥ 
निर्मल चित्त न चितवी बुरो। पापनि को न ले६ आघप्तरो ॥ 


“- "निर्मल चित्त से देखना बुरा नहीं है पाप वृद्धि का आश्रय बुरा है ।" 
चेधनाथ फी हिन्दी सेवा :-- 


कवि 'भगवत गीता भाषा' में सामान्य जन के समझ में आ सकने वाली लोक 
प्रचलित भाषा मे गीता ज्ञान देते तत्वर हुआ । नीति, घर्मविपयक शिक्षा कवि ते गेस 
चौपाइयो मे दी । ससार में अनुरक्त जीवो को शाइवस मार्य की दिशा का ज्ञाने सरल 
बनाया । उस युतर भें जब हिन्दू सस्कृति पर प्रबल आघात हो रहे थे राजपृतो की 
सलवार को चैन न था, उम्र समय में परंयुद्ध और कुरुक्षीत्र की याद दिलानेवाला 
क्षात्रधर्म और मोह विना्ष का काये, जतभापा में मे कवि कर रहा था जिससे तत्कार्ल'न 
परिस्थितियों में जनता पे प्राणे का सचार हुआ तथा राष्ट्र भाषा हिस्दी अपने कलेबर 
को पुष्ट करने लगी । 


किसी भी सशक्त कवि के प्रबन्ध का कुछ न कुछ आधार तो होता ही है। किन्तु 
कवि की अपनी अभिव्यक्ति, उम्रकी भाषा, अपने ठग से नित नूतन प्रभाव डालती चलती 
है। इसी आधार पर किसी घटना विशेष, नायक विशेष को लेखको और *वियो में अपनी 
भाषा और भावों में नये परिधान दिये हैं, उन्हे नये परिवेश मे रक़सा है। नीति को 
काव्य गुणों से समन्वित जिया है। थेघनाथ की रचना अनुवाद मात्र नहीं है उममे 
स्वतश्न भाव भी हैं जो सरल भाषा भे जनभानस को स्पर्श कर सके। कहने को तो 
सूर सायर तथा तुलसी की राभायण आदि ग्रथ भी वाल्मीकि रामायण और श्रीमद्‌- 
भागवत, हनुमन्‍तादक आदि ग्रयो के किसी अग में अनुवाद कहे जा सहते हैं। मस्दृत 
साहित्य के तो ऋषी हैं- बड़े बडे कवि । किन्तु, प्रदन्‍्ध या कपतन का निर्वाह उन्होंने 
अपनी-अपनी क्षमता से क्या सूर, ठुत्तसी युग के प्रतिनिधि कवि बने किल्तु ड्न्हे 
इस रूप मे प्रतिष्ठित होने से सापा, भाव, झैती, काब्य झूदियां और विभिन्न क्षेत्रों में 
सामग्री जुदादी मध्ययुगीन इन पूर्वेद कवियों ने । 


१६६ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


पेघताथ कवि के बारे में खोज रिपोर्ट :-- 


हेघनाय के विषय में सर्वप्रथम सूचना खोज रिपोर्ट (१६४४-४६) में प्रकाशित 
हुई । किग्तु कदाचित यह रिपोर्ट अभी तक अप्रकाशित है । इसको प्रति आय॑ भाषा 
पुस्तवालय के याज्षिक समह मे सुरक्षित है । इस प्रति का लिपिकाल स्वत १७२७ माने 
जाने का स्व० याजिव॒जी मे लिखा है ।* कारण यह बताया जाता है कि चतुरदास वृत 
एकादश स्कन्घ को प्रति जो इसी जिलद ये थी उसका लिपिबाल सं० १७२७ है दोनो 
के लिपिकार एक ही व्यक्ति है। (देखिये प्रति न० २७८५०) जिलल्‍्द टूट जाने से दोनों 
पुस्तक अलग-मलग हो गयी है । 


कवि धोहल अप्रबाल (१५१७ १५१८ ई०) 
हिन्दी साहिए्य के इतिहासशारों द्वारा चर्चा -- 

आचार्य शुक्ल ने 'छीहल' के बारे मे कुछ अनमने भाव से यह लिखा--“सबह 
१४७४ में इन्होने 'पच सहेली' नाम की एक छोटीसी पृस्तक दोहो मे राजस्थानी मिली 
भाषा में बनाई जो कविता की हृष्टि से अच्छी नहीं कही जा भकती । इनको लिखी 
एक बादती भी है जिसमे ५२ दोहे है ।* 

बावनी ४२ दोहे बी छोटी रचना नहीं है इसमे ५३ छप्पय छन्द है जो उच्पशोटि 
बे है ।१ छीहल बादनी अनूप संस्यृत लायब्रेरो, बीरानेर, अतिशय क्षेत्र भाडार, जपपुर 
अमय जेन पुस्तकालय, बीकानेर को हस्तलिखित प्रतियो वे बाधार पर डॉ० शिव- 
प्रसादनह ने सम्पादित की है। 

छीहल कवि को चार रचनाओं वा पता चसा है 'बात्मप्रतिबोध जफ्माल 
“प्र सहेज़ी, छीहल बावनी, 'पथोगीत'। “छाहल बावनी' तथा 'पयी गीत' जयपुर के 
आमेर आधष्दार में हैं। पधोगीत मे जेव-क्याबों के सहारे बुद्ध उपदेश हैं ये रचना 
साधारण कोटि की है। आत्मप्रतिवोध जयमाल 'मैन ग्रस्थ घामिक श्रतीत होता है। 

घोहल बावनी का 'प्रथम दृप्पय' इस तथ्य को श्रवट करता है कि कवि जेनत 
पतानुयाथी है और बावनी के शुरू के बुद्ध छप्पयो वे प्रथम बक्षर से 'ऊ नम. मिद्र! 
बनता है इससे भी लेखक के जन होने का अनुमान होता है $ 


धारम्भ के पांच छाप्यो की प्रारम्मिक पत्तियां यहा दी जाती हैं जिनसे धम पर 
विचार किया जा सकेगा-- 








१ याहिर सेंग्रह, नागही अचा७ हृभा को श्र के ग्रन्‍्त हो टिप्पपो (हुए पूर्व दजमाधा, .. 
दृएठ १६३ ढो तुतोव टिवप्यषो] । न्‍ 
२ हिल्दी साहिस्य बा इठिहास, सढक २००७, पृष्ठ १६८३ 


$.. छोहल-डावनी (डो« श्बिएसाइ हिह द्वारा खगादित] वाराणमो । 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १६७ 


ओकार आकार रहित अविगति अपरम्पर ॥ शा 


न जि 
माद श्रवण धावन्त दज३ भृण श्राण ततूविण ॥शा 

के न जः 
ठग बन सस्ि चरत डरिउ पारधी पिकिसि तिह ॥३॥ 

कै न न 
सवल पत्रन उत्पन्न अगिति उजि फद दहे सब ॥४॥ 

्ः न नौ 


धनि ते नर सलि दियई जे पर कज्जु सवारण ॥५॥ 


पूरा पहलो छुप्पय इस प्रकार है-- 
ओकार आकार रहित अविगति क्षपरम्पर । 
अलप अजोनी सम सृष्टिकर्ता विद्वभर ॥ 
पदि-घटि अतर बसइ तायु चीन्ह्‌इ नहिं कोई । 
जल थलि सुरगि पयानि जिहा देख तिह सोई ॥ 
जोगिन्द सिद्ध मुनिवर जिके प्रबल मक्षतप सिद्धयउ । 
* छीहल कहद तस पुरुष को क्रिण ही अन्त न लदधउ ॥0॥ 
छीड्डल वावतो की रचना, तिथि तथा वश परिचय कवि मे दिया है-- 
चउरामी अग्गल सइ जु पनरह सवच्छर । 
सुकुल प्ष्ख अप्दमी कातिएण गुरु बासर )! 
हृदय उपन्नी बुद्धि नाम श्री गुरु को लीन्‍्हों, सारद तणइ पा कवित से म्पूरण कोन्हों 


नांतिंग बस सिनाथु सुतनु अगरवाल कुल प्रगट रवि 
बावन्नी वसुधा विश्तरी कवि ककण छीहलल्‍ल कवि ॥५३॥ 


इति छीहल कवि बावनी धम्पूर्ण समाप्त सवत्‌ १७१६ लिदित प्रण्डि गीए लिखने 
व्यारा हरि राय ग्रहला मध्ये राज्य श्री सिवर्सिव जो राज्ये । सवध्‌ १७१६ का वर्ष 
मित्ति वैघ्लाप सुदि ५ शनि छुर वार में शुभ भवतु । 

इसकी अन्तिम पुष्पिक्रा का लेस पढ़ने से लेखक के विचार हैं कि यह प्रति ओरचा 


में उतारी गई होगी क्योक्रि “व्यास हरि राय महला मध्ये” के स्थात पर "व्यास 
हरिराम मुदृल्ला मध्ये” बढ़ा जाता चाहिये । बोरदा लेखक गया वहा व्याप्त सुहत्ना 
(हरिराम शुक्त जो “व्यास! के नाम से) अब तक विग्यात है तथा स० १७१६ (१६५६ 
ई०) में शिरवा्सह कदाचित वीरखिह बुन्देला का वश्चन हो सकता है । छीहल दावनी 
शी रचना १५८४ स० (१५२७ ई०) में हुई | इससे रचना का स्थान ध्कद नही होता 


श्द्दद हिन्दी माया और साहित्य में 


केवल कवि बग्रवाल बुल वा प्रतीत होता है। इनके वंशन कहा के थे ये भी पता नहीं 
चलता । डॉ० शिवप्राद मिह ने इतके व्यजों को उपर्यूक्त छप्पय के आधार पर 'नालि 
गांव! वा माना है और साथ ही कवि के अग्रवाल जन मतानुयायों होने को सम्भावना 
मी प्रकट को है।" 


छीहल बावनी की रचना से पूर्व 'पच सहेली! लगभग ६ वर्ष पहले रचो यह रचना 
फागुन सास की पृर्णमा के उत्गव पर गायन के लिए सन्‌ १५१७-३८ ई० में चम्देरी 
में की गई यी जहा सलछहदी ठवर [शिलादित्य तोमर) के मित्र मेदिनी राय का जाधि- 
पत्य था ।१ सलहदी तवर (शिलादित्य तोमर) ग्वालियर से मालवा गया या 4 “पंच- 
महेली' मे यह भी प्रकट होता है कि उस काल में उल्गानों को वियोग भोर सयोग के 
मनोभावों की अभिव्यक्तियों से परिपूर्ण रचनाए वहुत आकर्षित करती थीं ॥ 


यद्यपि छोहल 'साथन (मेनासत के कवि) के रचना कीशल और उदात्त एवं प्रशस्त 
बल्पना के निकट नहीं पहुच सका किन्तु उम्री रचना तत्कालीन प्रवृत्तियों पर पर्षोत्त 
प्रकाश डालती है। छीहल ने मालिन, तमोलिन, छीपिन, कलारिन तथा सुनारिन वियो- 
गिनियों का वर्णन क्या है परन्तु उन सब मे प्रतिनिष्ठा का हो आरोप क्या है और 
अस्त में प्रिय मिलन कराया है * 


डॉ० रामबुमार वर्मा ने 'पच सहेली” ओर वस्तु विवरण प्तही दिया है। किन्तु 

बावनी वा उल्लेख नही किया ।_ कवि छीहल की पंच भहेलो बारम्मिक रचता ज्ञात 
होती है । कवि मे इस छोटे क्स्वु अत्यन्त उच्च कोटि के सरप्त काव्य में पाच विर- 
हिणी नापिकाओं को मर्म ब्यथा को अत्यन्त सहज ढंय से सभिव्यक्त किया है । ये मोली 
नाविकाएं अपने दु,ख को अपने जीवन बी सुपरिचित वस्तुओ तथा उनके प्रति अपने 
रागात्मक-बोध के माध्यम से प्रकट करती हैं । जंस्ते मालिन अपने दुःख को इन धब्दों 
में व्यक्त करती है-- 

पहिल्ली बोली मालणी मुझकुं दुख बनंत 3 

बाला जोवन छाहि करि चत्या दीपाउर कत ॥ श्जा 

निमि दिन बहुइ पताल ज्यू नयनह नोर अपार । 

विरह माली दुख का सूमर भरया क्यार पश्द्ा 





मूरपूई द्रवभाषा (डॉं० शिवप्रमाद शिहठ ) प8 १६६ ठथा परिशि्ट पृष्ठ ४०३-४०६ पृष्पिका ) 


(प्र) हॉ० रधुरोरसिद्द द्वारा निखित-राखसेत का शासक झुत्तहदी तवर, [टिताई चरित परि- 
गिष्ट (५) पृष्ठ ४२७-४३६]। 


(ब) मुगतकालीत मारत-डों ७ झाजोवादीलाल, पृष्ठ ३३ (१६६४ का प्रथम रास्करुण) 
(व) दिल्‍खों सल्दनत, पृष्ठ २३३६-८७ 


३. दिन्दी साहित्य का आसोचतात्य हक्टाम, पृष्ठ ३३२४-४४ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १६६ 


कमल बदन कुमलाइया यूत्ती खुख बमराई। 
बाजु पीयारो एक खिनि वरस बराबर याइ आशक्षा 


छीपिन (दर्जी) की पत्नी का शरीर रूपी क्‍्पडा है उसका पूरा व्योत नहीं व्योत 
रहा, विरहा अपनी ती4ण कॉची से उसके टुकड़े-टुक्डे कर रहा है और दुःख की वखिया 
देखकर सो रहा है, वह भला अपने 'जीय वी पोर' क्या कहे 7 


तन्‌ कप्रड दुख कतरी दरणी विरहा एह। 
पूरा ब्यूत न व्योत्ती दिन-दिन क्टइ देह ॥३२। 


सुनारिन के विरह ने तो सुनारिन का रूप (सौन्दर्य) और सोना ( निद्वा ) दोनों 
चुरा लिए और उसके शरीर को हृदय की अगीठी पर तपाया और शरी र--छूपी कुन्दन 
को गलाने सुहागा भी (सौभाग्य) डाल दिया । सुहागा गला ढला, शरोर को कीयला कर 
डाला ) टाका ने रहा, रत्ती भर घीर मे रहा और माथे भर भी मांस ने रहने दिया $ 
विरह ने सब शरीर का शोघन कर डाला। इस प्रकार-- 


विरहे रूप चौराइया सोना हुई मुझ जीच । 
किसइ पुकार जाइ करि अब घरि नाही पीठ ॥४5॥ 
तनु _ तोलइ कटइ घरइ देखइ कपम्ति माई । 
बिरहा कूड सुनार जिम घड़ई फिराई फिराई ॥रह॥ा 


रूप और निद्गधा भग हो गई। विरह रूपी क्रूर सुनार शरीर को काटे प्र तोल 
रहा है और अपनी कसौटी पर कसे जा रहा है और फिरा फ़िरा कर सर्वाग को (गढ) 
घड़ रहा है ( 
छीहल ने पाचों सहेलियो ही विरह वेदना से व्यधित हो सवेदता पकठ की और 
सान्त्वता देकर लो4 आए किन्तु जब फिर देखा तो मिल्रन-सुख का दृश्य ही डुछ 
और था -- 
मालिणि का मुख पूल ज्यु बहुत विगास करेई । 
पेम सहित गूजार करि पिउ मघुकर रप्त लेई ॥५८॥ 
चोली खोलि तबोलिणी काढ्श गत अपार । 
रंग किया बहु पीठ सु नयन मिलाई तार ॥५६॥ 


छीहल की 'पच सहेली” १६वी घती का अनुप्रण थ्रृ गार-काब्य है, इस प्रकार वा 
विरह वर्णन, उपमानों की इतनी स्वाभाविकदा और सजीवता अस्यत्र मिलता डुलम है। 
सभवत. शुक्लजी ने पूरे काव्य को न देख सकते के कारण ही प्रारभिक दो-चार दोह़ी 
की सूचना के आधार पर ही उसे साम्रान्य कोटि का ठहराया होगा १ 


६36 हिन्शे भाषा भौर साहित्य मे 
छोहत दी बावाक्षा सपप्द है :८ 
घन छु मर्दिश धन दिन घन स्‌ पाइस एह। 
घन बलम घरि आईया घन सु वरिमइ मेह ॥६४४ 
'निघ दिन वाइ बादद महि विननहिं यहुत दिधि भोग । 
छोटल पच सहेलिया कीया पीठ झजोग ॥5६ 88 
मोठा रूस था झावती बीया सरस झचाय । 
अप जाएँ मूर हमइ रीधइ रनिक सुजाघ ॥4६छ9४& 
छीहल रचना तिथि देता है -- 
पर्चरह सइ प्रचदृत्तरइ पूनिम फायुन मास | 
पच हह्ेती वर्णई कवि छीहल पांयान 


स० १४७४ फ़ागुत मान की पुछिया (१५१७-१५१८) हो छोहस ने 'पच सहेली! 
का प्रकाज किया । 





प्र सहेली' का रचना स्थान चदेरों होना अन्तर साइड से प्रत॒द् होता है -- 

(बबि छीहल हृप थी एच सहेली) 
देख्या नगर सुहावतों श्रविक् सुचगा यानु । 
नाऊ चंदेटी प्रयटा जनु सुर लोक समान ॥?॥ 
ठाई ठाई मदिर सतसिना सोने लह्ीया लेह । 
ज्दीहन तिन को उपमा कहत न झा चेह ॥रा। 
ठाई ठाई सरवर पेखइ सूमर मरे निवाण । 
ठाईं झआई कूशा बावड़ो सोटइ फटिक निबराय ॥ ह। 
पवन छत्तीसह विलहा बस अति चतुरा में लोय 4 
गुघ विद्या रस आागने जाटों परिमत भोग एटा 
तिह्ा ठाइ नारी पेलई,रमा कउ उगिहार। 
रूप्वेत ते आयलो अठढर नहों सस्तार ॥५4 
परहिर सदाए बाभरण अरे दक्षप दा चोर $ 
बहुत सहेली साथ मिलि थाई सरवर तोर ॥६॥॥ 
चोआ चदत घाल परे पॉरमत पूदूष जनत । 
खड॒हि बोरी पावत की खटनई सलो वसठ ॥0॥॥ 
कोई गावइ मधुर ध्दनि केइ देवद रास । 
के हीडोतइ हीचतो इहि दिदि करई विमास (८9 
ठिद्न में पंच सहेलिया वही दांहा जोटि । 
साठ बह बावइ ना हँपई, वा सुखि बोल बोच वह 


शवालियर क्षेत्र का योवदान श्छर्‌ 





'त॑ में पुष्पिका इस प्रकार है *-- 


लिसत रामा ॥ इति वच सहेली संपूर्ण ॥* 
फागुण वि १० दिने लिसत ॥। 


चदेरी का द्वीहल द्वारा वर्णन, वावरनामा के चदेरी के वर्णन से मेल पाता है 
जिसका पूर्व में उस्लेख हो छुका है। अनुष प्तस्कृत लायब्रेरी, बीगानेर में 'पच सहेली 
को चार प्रतियाँ उपलब्ध हैं (१ डॉ० शिवप्रसाद मिंह ने सामान्यतः पत्र सहेली को 
भाषा को राजस्थानी पिश्चित ब्रजमाषा वहा है । 


कवि छीहूल को धावनी -- 


भाषा और भाव दोनो के परिपाक का उत्तम उदाहरण है। नीति और उपदेश 

वो मुझ्य विधय बताते हुए भी सघताकार कमो भी काव्य से दूर नहीं हुआ है । बकि 
की रचना में नीति एक नये ढय से तथा तये भावों के साथ व्यक्त हुई है। एक छप्पय रे 
नमूने के हेतु प्रस्तुत है -- 

लीन्ह कुदालो द्वाथ प्रथम खोदियठ रोस करि ) 

करि रासम आरूढ़ घरि आनियो गरूण भरि ॥ 

देकर लत्त प्रहार मूड गहि चवव' चढ़ायो। 

पुनरपि हाथहि बूट धूप घरि अधिक सुखायो !॥ 

दीनी अगिनि छीहल बहू कुभ कहें हु सहयो मब । 

धर तरणि याइ टकराहसे ये दुख साले मोहि धत्र ॥१५॥ 


बावनी की रचना छप्पय छन्द में है। इस रचना वी भाषा मे प्राचीन प्रयोग 
अभ्रधिक मिलते हैं। छप्पय में अपश्रदा का प्रयोग है 


मारमतिह तोमर - 'मानहु तृहल! (१४८६-१५१६) :-- 

तोमर महाराजा मानसिहे हारा मान वुतृह॒ल” सगीत शास्त्र की पुम्तक जो भरत 
मत्त पर हिन्दी मे रखी गई थी अपने फ़ारमी अनुवाद के करण #धिक प्रकाश में आई। 
यह अनुवाद फकीरल्ला सेफ्सा ने जँसा कि कहा जा चुका है, रा्दपंण' नाम से किया 
था।) 


हु कः : श्री अगरचाद जहा हु सम्हालय के स० १६६६ में उत रे गये भुटके में यह रचता लिखो 
हुई है थो अगस्वद माह द्वर्या श्राप्त श्ति *मैनासुत” के परिष्ठ ३ में पृ६२०६-२१३ पर 
ब्श्ागित ! विदयाप्दिर मुरार (ग्वालियर) में उपलन्ध ६ 
३ ूर पु ब्रजमापा, पृष्ठ १७१ 
वही, परिशिष्ट पृष्ठ ४७८ (पीहल बाउतो छप्पय १४) 


श्र हिल्‍्दी नापा और साहित्य में 


"मान बृतृहल' में दस सगे हैं।* प्रथम सगे में - पुस्तक रचते के कारण के विषय 
में, द्वितीय सगे-रागो के विषय में तथा तृतोय स्य-विभिन्न ऋतुओं में विभिन्न रागों 
को स्थिर करने के सम्बन्ध में तिसा ग्रया है। साथ दी इसमे उन कक्षरों का भो 
उल्लेख है. जिनका प्रयोग गीत रचना कल प्रारम्भ मे नहीं करना चाहिये और “ग्राम 
स्थिर करने का भी वर्णन है । 


चतुर्थ सर्गे-स्वरो को जानकारी तथा गौतो के वीलो के विषय मे, पंचम सर्गे- 
बाधो की जानका री त्तवा नाथक-नायिकाओ ओर सखी के विषय में, एप्टम सम-गायकों 
के दोषों के विषय मे, सप्तम सर्ग-स्वरों को पहिचान तथा कठ के विषय में, अप्टम 
सर्मन्गापताचार्यों के विषय मे, नवभ-सर्ग मोत थी उड़ान बौर उनके त्ाभों वे; विषय में 
त्तया दशम प्तमे-उन गायको और वादकों के विपय में जो रचयिता के समय में हैं व 
थै- लिखा गया है + 


“मानबुतूहल' के अनुवाद “राग दर्पण' से यह भी पता चलता है कि नाथक गोपाल 
अमीर खुसरो को (संगीत) विद्या दी रपाति युदत्॒र 'डडा बाधकर! आया था । 'इटा 
बाघना एक प्रकार के घुधरू होते हैं जो पगडी में एक गहने की तरह पहिने जाते हैं 
जो कोई इन्हे बाधता है उसे मुक्रादला करना पड़ता है और हरीम सोजती के एक 
शेर के अनुसार गायक्ो को बड़ाई वास्तव गे गाने वो होड है । अमोर खुमरो ने 
मुनतान अलाउद्दीन जिंलजी से स्वीकार किया था कि गोपाल नायक अद्वितीय है उसके 
१३०० एिप्प हैं जो शिहासन को बहारो वे स्थात पर उठाते हैं ॥२ 


खालियर बे संगीत की परम्परा औरंगजेब के काल तक चलतो रहो । 


ऋतुओं में रात तथा राषिनिया द पुश्रों के गाने का स्पिरोक्रण जग 


फकीरल्ला के अनुसार मानकुनूहल में तृतीय सर्ग मे * यह भो निर्देश है ति सरीत 
विदा को देवताओं ने उत्पन्न किया ओर एक वर्ष में पट ऋतुओं को स्थिर व्रिया। एक 
एक ऋतु दो-दो महीने को होती है इन 'झपुओं के ऊपर पट्राय स्पिर किए। एक ऋतु 
में एक राय अपनी राग्रिनी तथा पुत्री सहित गाया जाता है। प्रत्येक ऋतु तथा समय वे 
एक-एक ग्राम स्थिर ज़िये जाते हैं। >आ 


देदताओं ने यह वर्मा नायकों द्वारा विया। इन नायबो में दैजू नाथक और 
गोपल नायक के समान नाइक सम्मिलित हैं। 
१... मसानसिह-पातइुतूहन, पृष्ठ १५ 
२. बही पृष्ठ ४४-६२५- 
है. मणसि६- सातबुनूहुन, पृष्ठ ८रे-द४-दश १ 





खालिपर क्षेत्र का योगदान १७३ 


कफकीदल्ला द्वारा मार्नामह को संगोत-दन के लिए प्रशस्ति --१ 

“मान मिह के इस अदुभुत अविष्कार के लिये गायन शास्त्र सदा उनका आमारी 
रहेगा । आज लगभग दौ सौ वर्य हो दुके हैं, कदाचित आगे चलकर कोई गायक राजा 
मान मिंह के समान गायन झास्त्र में प्रवीक्ष हो तो परमात्मा की अपार लीला से घपद 
जैमे अन्त गीत की रचना कर सके । परन्तु मह्तिष्क मे अभी तो यही विचार आता है 
कि ऐसा होना असमव है । इस वात का मेरा प्रमाण यह है कि सार्गी की भाषा सस्कृत 
है और धूपद की देशी ४” श 

फकीरल्ला ने मानकुतूहल के, दशम सर्ग के अपने अनुवाद में उन गायकों एव 
बादको की भी चर्चा को है जो उसके समकालीन थे ।* 

शेल बहाउद्दीन ने दक्षिण में समीत विद्या सीखी थी ५६ वर्ष की आयु में ये 
बरनावा वर्तमान मेरठ की एक तहसील के अपने गाव में लौट आए। मार्गी प्राचीन 
गीत वी कला में दक्षिण में वे अद्वितीय मादे जाते थे । कविता ध्र.पद का रुवाल और 
तराने में इनकी रचनाएं अच्छी थी । शेख पीर मुहम्मद भी इनकी महानता बा हाल 
सुनकर साधु होकर इनके पास रहते थे | इनकी उम्र ११७ वर्ष रही। 

शेख नसीरुद्वीन का स्थान उस समय के श्रेठ्ठ सगीतज्ञो में अग्रगण्य था। उन्होने 
सुलतान हुप्तेन शर्की की गायन व्यवस्था को नवजीवन दिया या । यश्षपि सुलतान दार्की 
का स्थान ऊचा था। * 

म्िया डालू ढाडी ध्रूपद गाने वाला अच्छा था। सालखा क्लावन्त की शादी 
तानसैन ने अपने लडके विलामसखा की लडकी से क्रदी थी ये उच्च कोटि के गायक थे । 

* जगन्नाथ कवियय को तानसेव अपने बाद प्र पद रचता में द्वितीय श्रेणी का मानते 

थे और कहते थे क्षि मेरा स्थान ध्रुपद रचना मे ये ही ग्रहेण करेगा । इसकी १०० वर्ष 
की आयु में मृत्यु हुई थी । 

'एक और अद्वितौय वादक सोनागिरि का था और शाहजहा के दोटे बेटे के साथ 
रहुता था ॥/३ 
कास्प का संगोत से घनिष्ठ संवध :-- 


फकीरल्ला की दी हुई सूची के कलाकार पीछे इस आशय से उद्यूद किये गए कि 
देश के कोने-कोने के गायक जो एकत्रित थे उनमे अधिकाश पद रचना करते ये और 





4६. वही, (5 ६३ 
३. मानधिह-मातवुदृहल, पृष्ठ १११-१३८« 
३... मानभिह-मानहुदेहद, पृष्ठ १३६-१४२५ 


पृढ४ हिन्दी नाणा कौर नाहित्य में 


पद रचना आवश्यक समज्ञो बातो थी + व्योडि उत्त समय कांब्य का सगोत से घनिष्ठ 
सम्दन्ध था । रामो गेय छ्ाब्य थे, सतो के पद गाने के: लिए, सरीदेत के लिए जिसे 
जाते के । सूफी सतो को रचनाए जनता को गाजर सुनाई जाती थीं, ब्रद्न दा पद साहित्य 

संगीत छो आ्राधार दनावर चला । उस्त समय संगीत दे पद, भाषा का निर्माण भौर 
परिमाजंन बर रहे थे पद-लेखक को प्रतिन्षा के मनुसार साहिस्य वा मृजन ही शहा था। 


परद्रवी एताब्दी के प्शान्यिर में मयोत अपने घृर्०े विकास पर था। यह परम्परा 
मानमिह तवर दे राज्यवाल में कपती चरम सीमा पर पहुच्री। उस रुमय के प्रामाथिक 
मंगीत ग्रन्थ 'मात वृतृहल के अनुसार सगोत श्पस्त्री को पद रचना में दक्ष होता आवश्यक 
था | प्रकीरल्ला वे अनुसार स्वय माननिह मे प्रचुर पद रचता वी । उसके दरापार में 
अनेक समोताचायं ४ जो प्द रचना फरने थे । पर्दो का यह प्रप्रह झुव तक प्राप्त नहीं 
हो मंबा है देलू तायक, दन्धू, तानसेन के पद दी उपलब्ध हैं ! मगीठ के माध्यम 
से यह भाषा रचना उस समय जौनपुर, माह, दिल्‍ली, मेवाड़, युजरात तक प्रचलित 
हो गई घी क्योंक्रि वहा भो संगीत के केन्द्र बने और संगीत की स्वरणहरी धब्दो 
आधार को लेकर आये वढो । उस समय के त़बरों के ख्वानियर में गारहतविक नेतृत्व 
झलझइता है ।* 


तकरी के काल में जैन माधुओ एड दिद्वानों वा भी रदालियर गढ़ पर आवागमन 
बहा । इन क्षायोजनों में सोमर राजाओं को राजनमाजं में भो उनको आदर मिला और 
साथ ही छेन विद्वानों एव आचार्यों वा सम्पर्क भी रहा । इन सदतते ग्दालियर पो 
सास्कृतिक बेन्द्र बनाने में सहायता मिलो | 


समीत के इतिहास पर दृष्टि डालने मे ज्ञात होगा कि मुसलमानों के क्राक़्मण के 


पश्चात्‌ भारतीय स्गीत में एक क्रान्ति हुई। भारत का संगीत उतना हो प्राचीन है 
जितनी प्रादीव भारतीय सरडति । 


तेग्हदी धषाब्दी इंस्वो के (अबुल हसन) बमौर सुमरो द्वारा भारतीय भौर ईरानी 
संगीत के मिप्रण का कार्य टुआ। भारतोय समीत घउनी प्राचीन परम्पराओं मे चत- 
कर भी समाज दी नवीद आउश्यवत्ताओं के अनुमार नवीन भागों को भी खोज छसता 
चाहता था। यह क्ार्तियारी बाय महारादा पाय्मिह त्तोमर ने क्या | इन्होंने उत्तर 
भारत के प्रसिद्ध गायवरों को एकत्रित क्र “भरत मत" ब्राचीन छग्रीत के; अनुसार मंग्रीत 
शास्त हे छिद्धात, सम को मब्या, प्रकार ठादि वो व्यास्या दरसके “मान छुनूहल * में 
लिपिदद्ध ररागे, दूसरी छोर उन्होने समौत रो शाम्दरीय रूटियों मे 5त्त बरस नदीन रागो 
को वत्पना थी । लोक रक्ति और लोड भादता के अनुश्प संगीत में परिक्टेन हृष्य । 





4... मानहिंद मातपुटृदश ब४८-१६० 


स्वालियर क्षेत्र वा योगदान १७५ 


सगीत कै बोलें सस्‍्कृत के बजाय हिन्दी में वते और ध्रुपद जैसी नवीक गाए 
दैली प्रतिष्ठित हुई और इस नवीन गायन शैली के अवुर्प द्विर्दी भाषा मे पद रचना 
हुई । मार्गी सगीव के स्थात पर “फ्कीडल्ला" के अनुसार प्रपद प्रणानी का प्रारस्भ 
श्वालियर में हुआ ।* 


मानसिह तोमर के वाल में प्रुषद गायक्री के माध्यम से द्विद्दी भाषा मे पद 
साहित्प, मातमदिर, गूजरी महल जैसो भव्य स्थोपत्य कया, मूतिझक्षा, विप्रकया 
भारतीय पघ्स्कृति के उप्नयत में विनश्न योगदान के आधार हैं।* 


शोविन्द स्वामी -- 
श्री घोविर्द स्वामी के बारे में वार्ता-माहित्य में इस प्रक/र उल्नेख आये हैं-- 
बार्ता प्रथम 
-+'तो (वे) प्रथम आतरी (याम) में रहते (सो) तहा (वे) गोविन्द स्वामी बढ़ाजते 
ओर ओप सेवक करते । परि ग्रोविन्द स्वामी परम भगत र्‌ भक्त हते, सो (वे) गोशिद 
स्वामी आतरी तें प्रज को आए, प्तो महावत मे अष्ह रहे। कहे तें जो-(यहु) उजधाम 
है, इह्ां शी भगवान के चरणारविंद को प्राव्दि (कैमे ने ?ै) होइगी ? 


सो गोविन्द स्वामी बवि हते, (सो) आप पद करते।रै 
न न ६ 
“- “सो पहले ग्ोकिद स्वामी आतरी में सेवक करते सो उहां ग्रोजिस्द स्वामी 
क्हावते ) आतरी में इतके सेवक बहुत हते ॥7४ 
"सो धोविस्द स्वामी कवीश्वर हते सो आप पद करत! * 
“गोकिन्द स्वामी भक्त, उच्क कोटि के कवि होने के साथ-सीय एक सिद्ध य्वेे थे। 
गान विद्या में इतने निपुण थे कि वल्दम सम्प्रदाय में आन क्रे पहित्र हो इन ४ ख्ूतक 
शप्य हो गए थे जिन्‍्होने इन्हें स्वामी पद से विभूषित विया था ।६ 


५... मार्नाधह-पाकुकदत, पृष्ठ १६४ 

२... हो मारकर भट-।पजाइका हिल्दी माषी क्षेदर सेर झ्ातम (३) पृष्ठ ३२ साप्यादिक दिन्दुल्तान 
२१ अगस्त १६६६ तपा संगीत सम्राट तानसेन (में० २०१३ प्रधम सल्गरण]-लेखक प्रमुदेय'ल 
मीतठव, पूछ १२ 

है... प्रध्ठाजप (सैं० १६६७ की वात और भाद प्रकाश) स० प्रौ> कण्ठमलनि शास्त्री (म॑ं३ २००६ 
संस्करण) कॉकरोलो पृ ६२३ ३ 

४... अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय-डॉ० दौतदपाजु गुप्त, पृष्ठ २६७ (पाद दिल्पणी-भ्रष्ट सवान 
को चार्ता)। 

». भ्रष्दछाप झाँकरेतो पृष्ठ २६४ 
६. प्रष्ट्ठाप प्रौ वल्खघ्र साम्थदाय, पृष्ठ २७०१ (२४२ ष्णइन वार्ता, बेकटैरवर प्रैस, पृद्ध २३७) 


श्छ६ हिन्दो माषा और मारित्यि में 


+-“तो ग्ोविन्दास भेरव राग जलाप्पो सो गोविन्ददास को गरो बहोत आद्यो हतो 
बऔर आप गावेह ही बहोत आद्े हते सो मैरव राय ऐसो जाम्यो जो कछु कहिवे में 
नही आदे (४१ 


--“ गोविन्द स्वामी के प्रमाव से योकूल में आकर आतरी ग्राम में जो इतके शिप्य 
हो गये ये | वे योस्दामी विदुलनाथ जी के शिष्य हो गये ।/* 


डॉ० दीनदयाजु गुप्त वा कुयन है कि गोविन्द स्दामों सं० १५६२ (१४३५ ई०) 

में गोस्वामी विट्वुलनाथजी की शरण में जाग तब इनका विवाह भी हो गया या बोर 

संतान भी थी, घरणागति के समय आयु ३० वर्ष की कम से कम होगी 3 इस प्रकार 

जन्म सकत्‌ इनका १५६२ (सन्‌ १५०४ ई०) आता है। सबय्‌ १६२८ विक्रमों (१५० 

७१ ६०) तक गो० विदुलनाथ के पुश्र बी बधाई गाने के कारण ये जीवित माने जाते 

हैं ४ अतएव इनका निघन काल यो० बिट्रुलवायजी के समय ही १५८४५ ई० (मं० 
१६४२) माना गया है । 


डॉ० दोनदयालु गुप्त ने गोह्वामी विट्वलनाथ के चार अष्टछापी सेवको के जोवन- 
बृत्त के लिए काक्षरोली विद्या विभाग के वार्ता रहस्य' नामक संस्करण को ही मम्य 
पूर्दे प्रकाशित वार्ताओं को अपेक्षा भ्रमाणित मात्रा है ।हं 


ग्वालियर मे विक्रमादित्य त्तोमर (१५२६ ई०) के अन्तिम काल तक संगीत और 
पद रचना -वी परम्परा लगभग १०० यर्ष पूर्व से चलो आ रही थी। संस्कृति का 
नवोस्मेष वहा हो रहा था । ग्वालियर के अताबा कसी भौर आंतरो के प्राप्त, कवि 
कर्म जी ओर रवि उत्पन्न करने वाला ऐसा समाज तथा सगीत शिक्षा फी सुविधा होना 
तत्कालीन इतिहास में नही बताया गया और ने इस बात के जातने के कारण हैं दिः 
गोविन्द स्वामी क्‍्वोश्वर और सिद्ध गायक बनकर दीक्षित होते समय वहा से पहुंचे 
गए*प । कपित अध्वरी ग्यालियर में हो स्थित है । ग्वालियर में ही सरोत शिक्षा बा 
साधन यथा । वहा पर विद्वानों का देश के कौने-कोने से जमघट था अतर्एव इन परि- 
स्थितियों में यह अनुमान सत्य के अधिक निकट होना प्रतीत होता है हि मोकिद- 
स्वामी बांतरी (ग्दालियर) के ही! निवासो थे । 





१... प्रप्टटाप बाक्रोनी, पृष्ठ र८५ 
अध्टटाप दा$रोनी पृष्ठ २६८ 
प्रष्दटाप प्रोर बस्लभ सम्बरदाय (डॉल दोनइयानु गुप्त) पृष्ठ रेफर 


बही, पृष्ठ १०५, बर्षोत्खइ को्ठेत सेंपरह भाष रे लल्तू माई, छगतसाल देसाई पृष्ठ २१० (द्व 
अतारास बी बधाई शादी )। 


५५. यही, पृष्ठ १४० (क्रमाक १) 


है. कक 
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एक बात और भी इस अनुमान को बल देती है कि क्रापरन कछ॑वाहा नरवरगढ़ 
( खालियर ) तथा तानतेन (बेहट-खालियर) पौस के गावो के ममकालीन ये और 
तानसेन ने स्त्रय सगीत कला मे गोविन्दस्वाधी से परुणणता प्राप्त को तथा नरवर कुछ 
दिनो रहकर राजा आमकरन कछवाहा को भी योविन्दस्वामी से मिलकर सगीत शिक्षा 
दिलाई (९ | 

श्री मीतल ने गोविन्द दास की वेदी के मिलने की घटना को लेकर आतरी श्वज के 
समीष भनुमान को है वार्ता नवम नीचे उद्धुत की जा रही है जिसके विचार करने 
से यह अनुमान लगाने के कोई कारण नही पाये जाते । 

“और एक सम गोविन्ददास को वेटी मातरी ते नाई, सो थोड़े से दिन रही । 
परि गोविन्ददास ने ठो कबहूँ वास्तों सभापत्र न करयो, यों न पूछी जो--कब आई ?” 


(जो-कान्हबाई गोविन्द दास की बहिन हृती, ताने कही जो गोविन्द दास । तू कवहू 
बेदी सो वोलतही गाही । कबहुँ कु कहत ही नाही यो हू न पूछे जो-तू कब आई है ? 
सो यह कहां ? ) 

इस भाव का कुछ अश १६६७ वाली वार्ता में लेखक प्रमाद में छूट गया है बन्यथा 
सम्बन्ध नहीं मिलता । यह टिप्पणी दृष्टब्य है ।* 

इस वार्ता में यह प्रमाण नहीं है कि आवरी ब्रज के तिकट स्थित है अथवा 
लडकी अकेले ही आई गई ? यह भी इस बात का असदिग्ध प्रमाण नही कि वह ब्रज वे 
निकट ही होना चाहिये ) जडक्रि उस काल में यात्राएं खास तौर पे समूहों के रूप में 
होती थी । उस छाल में यातायात के आज की तरह साधन ने थे यात्रा समुदाय के 
रूप में होती थो । 

योविसद स्वामी के पदों के सत्रहू को प्रतिलिपिया काकरोली जिद्या विभाग में भी 
हैं तथा 'नायद्वार' 'के निज पुस्तकालय मे हैं। प्रतिलिपिया अठारहवी शताब्दी वी कही 
जाती हैं । जिप्ती प्रत्ति मे २५६, २७५ प३ भी हैं। डॉ० दीनदयालु पुप्त का क्चम है 
कि भाषा छौलो के भाघार पर उन थदों को भ्रक्षिप्त कहना कठित है 7 
भोविशस्वामी के विध्णुपद :-- 

राग सारग 
कुंवर बैठे प्यारी के सय अंग अग॑ भरे रंग 
बल बल बल त्िभगों युवतित सुखदाई ॥7 





१. अध्टछाप और वह्लभ सम्पदाय--पृष्ठ २७०-२७१ (२५२ वैष्णवन वार्ता (आस्करण) वैक्टेतवर 
ब्रेपत, पृष्ठ १६२) । 

३. प्रप्टछाप काकरोलो, पृष्ठ ६४७ पांद दिप्पणी, कोप्टक को इदारत सम्पादक ने अनुमान से 
जोड़दी है| 

३. बह्ढौ, पृष्ठ ३८६; ३८६० 


श्छ्द हिन्दी भाषा और साहित्य में 


ललित गठी वित्तारा हाम दपनि भन अति उल्हास 

विकप्तित कच सुमनवाम्त स्फुटत झुसुम तिकर ठैमी है शरद रैन जुम्हाई ॥(व॥ 

नव विरुज सधुप युज कोकिल कब कूजत पुज 

सीतल धुगघ मद बहत पवन अत्ति सुहाई ॥ 

गोविरद प्रभु सरस जोरि नवक्विशोर नव किशोरी 

निरख मदन फोज मोरी छेल छवोले नवन कुवर दछ भृपवूल सवतिराई।३।" 

न टः चीः 
राग मल्हार 

आई जु स्थाम जलद घटा मोल्हर चहु दिश तें घतघोर । 

दपति परस्पर वाही जोटी विरहत वुसुम चीनत कालिदी त्टा ॥ 

वड्टी बडी बदन वरपन लास्यो तैसी लहेकत दौज छटा । 

गोविंद प्रभु पौय प्यारी उठ चले जोढे लाल पट दोर लिए जाय बसी बटा के 
डिष्ण] पर-साहिस्य की पूर्व परम्परा का विकास :-- 

विष्णुदास ने दिघपपुपरों की रचना की जो परम्परा १४३५ ई७ में स्थापित की 


थी उसे गोविन्दस्वामों ने आगे बढाया और भाषा का विशेष परिमाबित रूप तिखरा। 
मूर ने इसी भाषा को पल्लवित एवं पुष्पित किया 


सगोत संच्चाट मियां तानपेन, बेंहड (प्वालियर) :-- 


ग्वालियर में यह एक ऐसी विशृति उपजी थी कि जिसने ग्वालियर के संगरोत को 
बीति देश और विदेशों मे फ़ैलादी | यद्यप्रि इसके उस्तादों का नाम दव गया | इसका 
कारण यह हो सकता है कि इसका सम्बन्ध ग्वालिपर सूरि शासक, बघेल घासक लौर फिर 
भम्नाट अध्चर बादि के दरवारों से-साधु सन्‍्तो, फपीरों और मारत के प्रसिद्ध द्रज घाम 
में रहा जिसमें समस्त देश में इसकी ताव गूज गई ॥ देश को यह जीवन ओर बानन्द 
देता रहा और उनक्े देहादसान के दाद, सेकड़ो वर्षो पूर्व ग्वालियर में उसको समाधि 
प्रतिष्ठित हो चुबी।। श्रो श्रभुदयातु मीतल ने अपनी पुस्तक 'संधीत सज्नाट तानसेन' में 
विम्नेलिखित विचार प्रकट डिदे हैं-- 

“खालियर ग्रे हिले के नीचे दो मशहूर मबदरे बने हुए हैं। इनमें में एक गोय 
मुहम्मद का और दूपरा ठानसेत का बतलाया जाता है | हम लिख चुके हैं, भक्वर- 
नाम्ा के उल्लेत्न मे ऐमा सद्त मिलता है कि तानसेन को मृत्यु आगरा में हुई थो ॥ 
उनता बन्तिम सस्वार कहां हुआ, इसवा उल्लेख नहीं मिलता है, तथापि अववरसनामा 


॥ दो हो दादत देश्यवत को बाठॉ-गैंगा दिध्यु शलोडप्पदास सेंक्करप-पृष्ठ १६२ 
२. बहों, वृष्ठ ६४५ 





ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १७६ 


के कयन से ऐसी ध्वनि निकलती है कि समवतः तानसेन का अन्तिम सस्कार भी आगरा 
में ही हुआ या।"” 

श्री मीतल्न ने अपने कथन के प्रमाण में अकब स्नामा (एंच्-बीवरिज्ष कृत अनुवाद, 
जिल्द २, पृष्ठ ८८०) का उल्लेख किया है । इस उद्धरण का आशय यह कदापि प्रकट 
नही होता कि तानसेन के शव को आगरा या दुन्दावन में दफताया गया या वहा समा- 
घिया निर्मित हुईं । 

डॉ० आशोर्वादीलाल श्रीवास्तव मध्ययुगीद इतिहास के विद्वान लेखक ने तानसेन 
की पृत्यु और उसके शब के सम्बन्ध में यह निर्धारित किया हैं-- 


“२६ अर्प्रेल १५६६ के दो दिल पूर्व अकबर काशमीर यात्रा पर चल पड़ा था कि 
२६ भअभ्रैल १५८६ ई० को लाहौर मे मिया तानसेन की मृत्यु की घटना घटित हो गई। 
उप्तके श्र को सम्राट की आशा से राजकीय सम्मान एवं स्यातिप्राप्त मगीतज्ञों के साथ 
जुलूस के रूप में समाधि स्थल तक ले जाया गया।* 


आगे डा० आशोर्वादीजाल ने निर्धारित किया है कि-“ठानसेन को लाहोर मे 
दफताया गया किम्तु उसके शव को पीछे से ग्वालियर से जाया गया तथा मुस्लिम सतत 
शेख मुद्टम्मद गौस के मकबरे के पत्स उसे प्रतिष्ठित कर दिया गया और अकबर ने 
उस पर एक भव्य समाधि ननवादों वही पवित्र स्थल भारत के सगीतज्ञो को तीप बन 
गया ॥/* 

इस प्रकार जहा तक तानसेन के शव को ग्वालियर मे समाधिस्थ करने का प्रश्न है 
प्रसिद्ध इतिहासकार स्मिथ का समयेन ही शॉं० आशीर्वादीलाल मे किया है। श्री स्मिय 
ने 'अकवरनापा' के अनुवाद “अकबर दी प्रेट मुमल' मे लिखा हैरे 

“तानपेव सुसन्नणाव हो घया था अथवा उस्ले मिर्जा बी उपाधि दी गई थी, उसे 
ज्वालियर फी मुस्लिम पाक जगह पर समाधिस्थ किया गया था ।/४ 


तानपेन का धर्म परिवतेत.--- 


तानसैत को भुसलमाती घेरे मे पडने का कारण धन का प्रलोभव, धर्म विशेष को 
श्रेष्ठा या शासन का भय ये तीनो मही हैं। अकबर की घम सहिष्णुता के कान में 





९. भरूवर दी प्रेट (डॉ आशोर्वादीलाल) पृष्ठ ३६०, अकबरनाप्ता जिल्‍्द ३ पृष्ठ ५३९ ५३७ (अबुल 
फजल) । 

२ वही, पृष्ठ ३६९ (अकबर दी प्रेट-डॉ० झाशोर्गाशैतात) (पुठ्पबुतणयोेस, जिल्द २, पृष्ठ ३३३ 
बाद टिप्पणी) । 

३०. प्रकदए दो प्रेंट मृगत--थ्री स्मिष, पृष्ठ ३२३ । 

४... अफुबरो दरडार के हिस्दी कवि (हों» सरपूशसाद भजदाल) पृष्ठ १०३ बी पाद टिप्पधी (३) 
पर “प्रहुबर दी प्रेट मुगल” पृ १२३ उद्घूत 4 


ह६० हिन्दी भाषा बौर साहित्य ऊँ 


तानभेत का मुप्ततमाव होता आइच्जनक अदर्य है । तानमेन बी बोई मुस्लिम 
ब्रेबले होता माना जाता है ६ * 


तानसेन के घ॒मं परिवर्तत को कथित घटना मे शेल्ल गोल मुहम्मद का प्रभाव सर्वोन 
परि हो सकता हैं और यह भी सम्भव है कि मुसलमानी बातावरध में अकवरी दरबार 
में रहने के कारण अधिक सम्पर्क एवं रहन-सहन, खानपान को घतिष्ठता हो जाने के 
कारण हिल्यू समाज ने ऐसी स्पिति मे तानसेन को विधर्मी वी दृष्टि से देखा हो बोर 
एक बलाकार घम्मं को सकी परिषियों को तोड़कर इस्लाम के घेरे मे भी अपने बाप 
ज्ञो समझने खग गया हो और इस प्रवार मे वह मिर्यां तानंसेत वहलाने लगा हो। 
इसका मकेत हिन्दी साहित्य के इतिहासकार भी देते हैं ।* 


ऐसा प्रतीत होता है कि राजा रामचन्द्र रीवा नरेश वे यहा त्ानसेय हिर्द ही रहे 
उयडे दाद ये मियए तज़्सेन दने फिर मुसलमान होने के वाद भी गोस्वामी विहृल- 
नाथजी तथा महात्मा यूरदास, गोविन्दस्वामी जाए के प्रभाव से ये वैष्णव बत गए । 
इनके वशजों ने हिन्दू धर्म नहीं अपनाया। मृत्यु पर्यन्त ये दरवार में हो रहे थे, इसलिए 
इनडी बत्र ही बनाई गई, समाधि गही । यह भी अचरज वी बात है मि तानसेव के 
मुमलमात होने का विवरण तत्कालीन कवि अथवा इतिहासबर ने नही दिया । बुदेल 
वैभव मे शाही घराने की बन्या से विशह कर छेने दे बारण मुसतमात हो जाता 
बताया गया है ।४ 


सानसेन छा जन्मकास एवं स्थानः-- 


तानम्रेन ग्वालियर से २८ भोस दूर एक प्राम बेंहट में ध्राह्मण घराने में उश्पप्त 
| ४४ दिता का नाम मकरनन्‍ूद पाड़े तथा इनके बचपन छा गाम विवद॑तिियों के अनु- 
मार तप्ना, तिसोचन, तनसुख अथवा रामतनु बहा जाता है | तानसेव इनढा नाम 
नही या, एक उपाधि थी जो इन्हें सगीत कला के उच्च क्लाह्ार होने के सम्मान मे 
प्रदान वी गई थी। यह उपाधि इसके नाम पर छा गई ओर तानसेन इतके नाम का 
पयाोय बन गया ।६ 





१ पर्र बलावार ताठमेन, विलादन अरू, झगीत बसा, पृष्ठ ६० एवं सदोव भज्याद धातद्रेव 
पृष्ठ $० (थी इभुदरानु मोौतद) । 

३ विप्र रुप वितोद भाग ९, १४ २८२, २८६३ 

है. अबदरो दखार हे हिन्दी बबि, पृष्ट १०३ (ो» सरदूश्ताद ब्द्बाल) 

है 


बु-श्त ईभर प्रषम भाग, प्रषम घप्ड, पृष्ठ १८३ (थी गो सेगश्र) 


४ एरवर दो पेट (हो+ आशोर्वाशेजाच) पृष्ठ ३६० तद्या झुूमौद संझाट हपनमेन, दृष्ठ ४ 
६... पगोंद झुप्माट नानसेल, दुष्ट ० 


खालियर क्षेत्र का योगदान रद! 


इनके जन्मकाल के विषय में लेखको के विभिन्न अनुमान हैं । श्री प्रमुदयालु मीतल* 
श्री चन्द्रशेघर पत, रे श्री रामचरन सिंह तोमर,३ तानसेन का जन्म सन्‌ १५०६ 
(स० १५६३) मानते हैं। श्री हरिहरनिवास द्विवेदी १५२० ई० मानते हैं ।४ श्री जगन्नाथ 
प्रसाद मिश्र १५३२ ई० मानते हैं ।* श्री शिवर्मिह सेगर ने स० १५८८ (१५३१ ई०) 
माना है ।* डॉ० सुनीति चादुर्ज्या ने स० १५७८ (१५२१ ई०) माना है।* श्री 
बाबूलाल गोस्वामी में (१५३१-३२ ई०) माता है। 


किन्तु तानसेन के जन्म को १५०६ ई० (स० १५६३) के पूर्व ही मानना चाहिये 
इसके कारण निम्नलिखित हैं-- 


(१) डा० आश्यीर्वादी लाल श्रीवास्तव ये मानते है कि “तानसेन ने निश्चयात्मक 
रूप से अपनी प्रारम्भिक सगीत शिक्षा राजा मानिह ( १४८६-१५१८ ई० ) द्वारा 
स्थापित सगीत्त विद्यालय, ग्वालियर मे प्राप्त की थी और वह सगीत विद्यालय में 
गायम शिक्षा काफ़ी असें तक जारी रही इसके बाद भी कि ग्वालियर मुगलो द्वारा 
बिजित कर लिया गया था 


प्रसिद्ध इतिहासकार श्री स्मिय ने लिफ़ा है कि तानेसेन घूरदास के घनिष्ठ मित्र 
थे और अपनी अधिकाश शिक्षा इन्होने राजा मानपिह द्वारा स्थापित संगीत-विद्यालय 
में प्राप्त की थी ।१*९ क्स्तु नात होता है कि उनकी शिक्षा अघूरी ही रही थी क्योकि 
उनका संगीत-ज्ञान अष्टद्ापी कुछ भक्त कवियों के बराबर ने या। स्वामी विदृठसताय 
ने दानसेत के संगीत सुतने पर दस हजार रफ्य और एक कौड़ी दी । हपये इसनिगे 
दिए कि एक दरवबारी क्लावन्त के सम्मान में दिये जाता उचित थे गौर कोड इसलिए 
कि उनका संगीत बल्लभ सम्प्रदाय के सगीतकारों के ध्रमक्ष मूल्य रहित था । थोविन्द 
स्वामी के पद सुमकर तानसेन उतके सेवक हुए और उतसे गाव विदा सीखी ।१* 
तानसेन ने निम्नलिखित पद में अपने जिशेय गुरु के प्रति आदर व्यक्त किया है :- 





डड़ी, 
भारती, जून १६२६, पृष्ठ ३१२ मे प्रकाशित लेख 
हिन्दी टाइम्स, दिल्ली, 3 मा्च १६६४ मे प्रकाशित लेख 
मध्यदेशीय आया, वृ8 ६८६, १९२ 
मध्यभारह सन्देश, ३ मारे १६५६ में लेख 
शिवॉमइ सरोज, पृष्ठ र€ 
सम्मेलन पतिका (स्पेष्ड-आडाद स० २०००३) मे प्रकाशित सैख 
शादश्दिनी, फरवरों १६६६ में प्रकाशित लेल 
६. प्कबर दी ग्रेट पृष्ठ ३६० 
१०, भवबर दो ग्रेट मूल पृष्ठ ४३२५ 
६९. दो सौ बादन दें शक को बार, यु साई दी के मेदरू तत्मेत विनदो बर्दा, पृष्ठ रेश्शाइ०६ 
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छह 


श्ष्र हिन्दों माया और साहित्य मे 


ब्रह्म गत अपरम्पार न पाऊ 
पृथ्वी पार पताल ढशा और गगन लो घाऊ 
जो लो व होय सृष्टि तुम्हारी मन इच्छा फल ही पाऊ 
तीरथ प्रयाग प्ररस्वती त्रिवेणी सद तीरथ होकर गुरुद्वार जाऊ 
भागीरथी गौतमी और गया तानसेन यादे हरिद्वा चराऊ ॥* 


(२) आचाय॑ वृहस्पति ने अकवरकालोन फजल अलो बब्वाल कृत 'कुल्लियात 
ग्वालियर! का हवाला देते हुए यह वतलाया है कि तानसेन की उपाधि ग्वालिपर के 
राजा मानहिह के पुत्र विक्रमाजीत तोमर से तानसेन को प्राप्त हुई थी ।* श्री बी० 
एम ० सिथोले का मत है कि वाधवगढ़ के राजा रामचन्द्र ने उन्हे तानधेव बी उपाधि 
दी थी ।* यह बात प्हज ही ममझ मे आ जाने योग्य है कि जित तोमरवशो नरेशों ने 
संगीत कला के प्रोत्साहन के लिये देश के सुदूर प्रान्तों के गवयों को प्रोत्साहित किया 
और एक विद्याप्तय ही स्थापित कया, उसके प्रतिभाशाली विदार्यी की प्रत्तिभा को 
मानध्िह के सगीत शिक्षक न पहचानते ओर अपने विद्यार्थी को अपने विद्यालय से ही 
उपाधि न देते ? 


इमके अतिरिक्त अकवरकालीत कब्वाल 'फजल अली' का लिखना इस सम्बन्ध 
में अधिक प्रामाणिक है जिसे अत्यन्त निकट से एक सहयोगी कलाकार वी जीवनी शात 
करने का अवस्तर मिला उसकी अपेक्षा जो कि घटनाओं को समीक्षा मे अनुमात से काम 
ले रहा हो। यह उपाधि १५२६ ई० में २१ अप्रैल के पूर्व (प्रथम पानीपत युद्ध में 
जाने प्ते पूर्व) ग्वालियर में-विक्रमानीत द्वारा दी गई होगी ।४ 
तानसेन के शुरू .-- 


शैख मुहम्मद गोस एवं स्वामी हरिदास तानमेन के सगीत गुद्ठ मही थे । तानसेन 
ने मुहम्मद गौस का भी देगस्वरों वो वन्दना के पद में मामोस्लेख किया है। वे केवल 
तानरोन के श्रद्धाभाजन थे। 


आचाय॑ वृहरपति व! रुचन है कि तालतेन ने स्वामी हृरिदास से सगोत मे बुद्ध 


ग़रमी सोखा होगा जब ग्वालियर से विक्रमाजीत (१५४२६ ई०) वा अ्धिपत््य हटा 
होगा 





॥ प्वदरो दरबार वे हिन्दी कवि परिश्िष्ट भाग, ठानसेल के प्र,पद प्र सक्या १३६ 

२. संगत (फरवरी, १६२६) बोर घमयुग (२७ दिमम्बर १६३६ ई«) में प्रशाहित लेख । 

१ यू» पी० हिए्टोरिकल प्लोसायटी के जनरल (जिल्द २१, भाद १-२ मे प्रकाशित ए नोट आन 
लागसेन! वाम लेख। 


भृगछरालोत भारत, पृष्ठ रे२ (टा० आधोर्वादलाल) 
५ सरीत सप्नाट ठानसैव, वृष्ठ २०-२१, सवीव (हरिशस अ$) पृष्ठ ११५ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्र 


स्वामी हरिदास तथा हरिदात्त दागुर दो भिन्न रे व्यक्ति थे । अछीगढ़ के निकट 
स्थित हरिदासपुर स्थान के निवासी स्वामी हरिदासजो हरिदासी अथवा सखी सम्प्रदाय 
के प्रवर्तक हुए ।" श्री हरिदास डागुर का तानसेन और घोधी कवि के परवर्ती होने का 
प्रमाण मित्ता है श्री बी० एन० निगम ने शाहजहा के दरबारी ग्रायक जगन्नाथ कवि- 
राय का एक प्रूपद उद्धृत किया है जिसमे कालक्रमांनुसार हरिदास डागुर को तानसेव 
का परवर्ती बतलाया है ।*े 


तानसेन शेरशाह सूरी के वशज के पास रहे। मृत्यु के पश्चात्‌ रीवा नरेश राजा 
रामचन्द्र के यहा चले गए ॥3 रीवा राज्य द्वारा प्रकाशित माघव कृत-“बोर भानूदय 
काध्यम्‌” मे राजा रामचन्द्र के आश्रित क़लाकार तानसेन का पर्याप्त परिचय 
मिलता है ४ 

चित्रकारो ने अपनी तूलिका द्वारा अक्वरी दरवार और तानसेन के प्रवेश होने का 
दृश्य चित्रित किया ।* तत्कालीन चित्र में तानसेन कुछ सगीतशी के साथ अकबर के 
सम्मुख नीचे बायी ओर खड़े दिखाये यए हैं।९ 
तप्मसेन द्वारा एक रचित पद :-- 

तानसेन की दो रचताए “सगोत सार” और “राग माला! मे उसके पदों का सभ्रह 
है जिन्हें श्री रृष्णानन्द व्यास मे 'सगीत राग कल्पदुम' भाग १,२ मे अन्य पदी की खोज 
करके सप्रहीत किया है । श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी ने इसी पद संग्रह को दो भागों मे भलग* 
अलग प्रस्तुत किया है। 

तानसेन मे, बहू जिन व्यक्तियों के सम्प्रक॑ मे रहा, उन व्यक्तियों एवं आश्रयदाताओों 
के प्रति धद्धा व्यक्त की है । एक पद राजा मानसिंह तोमर के प्रति श्रद्धा व्यक्त करने 
का भी स्पष्ट है उसे भी विवादास्पद नेहा जा रहा है । तानसेन का निर्धारित जग्मकाल 
अब तक प्रामाणिक नही है, बल्कि प्रामाणिक है-अन्तर्साक्ष्य में उसंका रचित प्रद 
राग विहाग, चोताल 

७ छुज्रपति मान राजा, तुम चिरजीव रहो, जो लों ध्रूव मेरे तारो 

चहूं देस तें गुनी जन बाबत तुम पँ घावत, 

4... प्रध्टछाप भोर वल्लभ सम्प्रदाय (ढा० दीनदवातु ग्रुप्त पृष्ठ ६६ (00936-)॥(08 
ध्एणा एए 29. 

रू. झा्गोत (द्वारिदास अक) पृष्ठ ३० । 
हस्ततिदित दिस्दी पुलाफो का साजिक विवरण, माग ३, पृष्ठ ४८ 
थोरभातृदय बाध्यम्‌ दशम भर्म, पृष्ठ १२१, २२ (माधव कृत») 
प्रकदरनामा, भाग १, पृष्ठ २७६-२८५० (१५६२ ई० दरदार ये प्रवेश का समय) 
इंडिया वेन्टिग्स अण्डर दो सुगल्‍्स, पृष्ठ ३६-४७ 


सेंगीत सम्राट तानसेत, (खओ प्रभुदयानु मोततु पृष्ठ ६३ ८१ (पद झाख्या ६०) राजा झान» 
पिह-यज अशमा + 





दम जद नर 


$63॥ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


पावत मन इच्दा, सवर्हिं को जग उजियारौ 

तुमसे जो नहीं और कासे जाय कहू दौर, 

वही आजिज कोरत करे मो पे रच्छा करन हारो 

देत करोरन, गुनी जनत को अजाचक विये, 'तानसेत' प्रति पारी ॥ 


उपर्मुक्त पद राग कल्पद्टम भाग १ (पृष्ठ ३२१) पर थरी कृष्णानन्द व्यास ने इसी 
रुप में स्वीकृत क्रिया है ॥ सगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएं 'पुस्तक में पहले स्व 
नर्भदेश्वर चतुर्वेदी ने 'पाठ' को इसी रूप में स्वीकृत क्रिया फिर 'कवि तानसेन और 
उनका काब्य' (पृष्ठ १०८) पर “छश्रपति मान राजा” का पाठांतर “छत्रपति राजा- 
राम” छापा गया है। इसका आधार बुद्ध भी नहीं वताया गया। 


मूल पद जिस स्वरूप मे है वह्‌ प्रामाणिक है इसके पाठातर करते में सम्भबत- 
सम्पादक महोदय की यह धारणा रही कि जन्मद्ाल की दृष्टि से यह पद तानसेन ने 
मानहिंह तोमर के (१४८६-१५१८ ई०)* काल में नहीं रचा होगा | जवक्ि भाषा में 
उसके राज्यकाल में ही रचा जाना चहिये । जन्मतिथि इस पद की उपस्थिति में 
१५०६ ई० से पोछे मानी जानी चाहिये जवकि पद अपनी जगह टीक है । 


(१) एक ता यह हो सकता है दिव्या तानमेन बुद्पे मे अकबरी दरवाए में 
लगभग ६०-६२ वर्ष की आयु में गया होगा ? फकी रत्ला की साक्षी के अनुसार “राग 
दर्पण! से अकवरी दरवार और मृगल दरवार के गायझ्रो, वादकों आदि कलाकारों की 
औसत आयु ६०, १०० वर्ष रही है और अन्तिम समय तक ने कलाकार सक्रिय रहे | 
अकबर सम्राट के दरदारों नो रलो में से तावसेन एक रत्त तब ही बनाया गया जब 
उसकी कला अपनी घरम सीमा पर पहुच गई ! कलाकार जीवनपयन्त स्वय को कला 
का साधक मातता है। उसकी जिनाता प्रवल रहती है कि ज्ञानाजन होता रहे । इस दृष्टि 
में तानमेद ने संगीत कलाविंदों के पास शास्त्रीय यायन सोसते रहना काजीवन पत्तन्द 
वियां। कलाकार तानमेन सामान्यतः क्यों न लस्वी आयु का भोक्ता रहा होगा, अष्टद्धापी 
कवियों में कितने ही लम्बी आयु के भोक्ता माने गए और वे आजीवन सकरीत्तंनवार 
रहे। अतएवं राजा मान सिह के प्रति जो पद श्रद्धाजलि के हप में तानसेन ने रचा है उम्तसे 
इस ऐतिह्ाप्तिक तथ्य की पुष्टि होती है क्रि तानमेन ने मानमिह के स्रगीौत विद्यालय में 
सगीत सीखा और उस मस्पा के सस्यापक् के प्रति श्रद्धा सुमत मेंट विए । सामान्यत किसी 
भी प्रतिभाशाली, असाधा रण व्यक्ति की प्रतिभा विद्योरावस्था में ही प्रस्फृटित होती है। 


तानमैन वा] यह पद उसकी लगभग २० वर्ष को आयु में रचा जाता अस्वामावित 
नही ।* 





4... बजपर ही पेट (डॉ७ प्राजोबदिताल) पृष्ठ ३६० 
३. प्रवबरी दरदार ने हिन्दी कवि (हॉ० सरपूद्याद घग्रइत) पृ १९६ 


स्वालियर क्षेत्र का योगदान हृष५ 


त्तानसेम द्वारा संगोत में क्रास्ति :-- 


तानसेन ने ज्ञानार्जन के पश्चात्‌ सगीत के क्षेत्र मे नई सोज को थी ।॥१ निम्न- 
लिपित दद द्वारा त्ानसेन की सग्रीत-कला पर भ्रक्माश पडता है-- 


खरज साधे गाऊ में थवणन सुनहुँ सुनाऊ 

वेद पद्ऊ णोई सोई कहे सोई सोई उच्तराड 

भैरव मालकोश हिस्दोल दीपक थी राग मेघ सुरहि ले आऊ 
तानमेन कड़े सुनो हो सुघार नर यह विद्या पार नहिं प्राऊ॥* 


तानेमेन वी सगीत कसा के विषय में डॉ० आशीवरदीलाल का कथन है-- 


"तानसेन विशेषत ध्रूषद गायन में दक्ष था और ध्रूषद तथा दीपक राग की 
गायन एैली का उसने चरम विवास् किया था। उसने कुछ रागो मे परिवर्भन भी किया 
था और १२ नये राग उप्के द्वारा आविष्ह्त कहे जाते हैं । वह एक अच्छा कवि भी 
था और उसके द्वारा हिन्दू देवताओ, देवियो तथा मुस्लिम सतो को स्तुति भें बहूत से 
गीत रचे गए और राजा रामचरद्व तथा अक्वर की भी उसने भ्शसा वी । सक्लेप मे 
यह कह्दा जा सकता है कि तानसेत ने हिन्दुस्तानी संगीत को एक नई दिशा दी और 
संगीत को सर्वोत्तम रूप दिया ।/ै 

श्री मीतल ने लिखा है कि “उन्होंने (तानसेन ने) प्राचीन रागो मे परिवर्तन कर 
नये रागो का प्रचलत किया था। इससे उनका गायन रोचक होने के साथ ही साथ 
सोक-असिद्ध भी हुआ, किन्तु इसके कारण भारत की पम्परागत सगीव प्रद्धति को बड़ी 
क्षत्ति पहुँची थी । परम्परा प्रिय सगीतजों ने इसके लिए उनका विरोध भी किया यथा, 
किस्तु उन्हे सफभता नहीं मिलो तानसेन द्वारा प्रचलित नये रागो 'दरवारी कानडा' 
और 'मिया को मलार' विशेष प्रसिद्ध है ४ 


सानसेन के पदो को तीन भागों में विभाजित किण जा सकता है। उनके द्वारा 
आश्रयदाताओं की को गई भ्रशल्ति एवं देवताओं की स्तुति-वदमा पहले भाग में रखो 
जा सकती है तथा दूसरा भाग उनकी प्रौडावस्था के प्रूषदो का है जिसमे समीत कला 
का विवेचने और नायिकाओं के रूप सौन्दय्य का वर्णन है। तीसरा भाग उनकी वृद्धावस्था 
के प्रूपदो का हो सकता है जिसमे श्रीकृष्ण की मतहर लीलाओं का कथन क्या गया 
है । तानसेन की रचमान्नो के ये तीनों विभाग काव्य वी दृष्टि से उत्तरोत्तर महत्वपूर्ण 





१. प्रह्बर दी ग्रेट मुगल, पृष्ठ ६० 

२ अवबरी दरबार के हिन्दी क दि, १रिशिष्ट भाग तानसेन के ध्रपइ छद खदपा १४७ 
६. पझकबर दी ग्रेट (डॉ० आशोर्वादी तास) पृष्ठ ३६१ । 

४... श्वगोत सप्राट तातसेव, पृष्ठ ३७ 


श्षद हिन्दी भाषा और साहित्य में 


हैं। इस प्रकार नायिका भेद ओर श्रीउप्ण लोला से संबंधित ध्रूपद ही उनकी सर्वोत्तम 
काध्य रचनाएं कही जा सबती हैं । 


तानसेन के प्रन्यों को समोक्षा : -- 


तानसेन के ग्रयो मे (१) सग्ीतसार, (२) रागमाला हस्तलिखित और मुद्रित रूप 
में उपलब्ध हैं किन्तु गणेश स्तोत्र! कथित तानसेन कृत रचना अप्राप्य है। 


सगीतत्ार की एक हस्तलिसित प्रति दरबार पुस्तकादय, रोवा के सरस्वती भडार 
में सुरक्षित है। इसमें 5२ पृष्ठ है। इसका लिपिकाल स० १८८८ है गौर इसे किसी 
हेठाप्तिह ने लिपिबद किया था । इसकी ग्रथ सल्या १३ ओर दस्ता सलख्या ११४ है। 
इसका कुछ भाग थी हृष्णानद ब्यास ने सर्वप्रथम स० १८६८ में अपने सुप्रस्तिद्ध सगीत 
ग्रप 'रागरल्पदुम' में प्रकाशित क्रिया या। 'अकबरी दरवार के हिन्दी कवि' के 
परिध्विष्ट में इसे पृर्ण रुप मे छाप दिया यया है। इसी को बाद मे 'कवि तानसेन और 
उनका कास्य' में श्रकाशित जिया गया है । 


इस भ्रथ को रचना दोहो में हुई है जिनकी सख्या १८४ है । इनके अतिरिक्त 
इसमें १ कवित्त तथा १ सर्वेधा भी है । इस ग्रथ में संगीत के विविध अंग नाद, ताने, 
स्वर, राग, वाद्य ओर ताल का विवेचन किया गया है। तान के अन्तगंत शुद्धतान, बूद 
तान, प्राम और बौडब पराइव आदि का तथा राग के अन्तर्गत श्रुति मुच्छेता, अलंकार, 
स्वर, आालाप आदि का वर्णन है । इस ग्रंथ का सबसे बड़ा अश ताल विषयक है, जिसमें 
तान् मात्रा, ताल स्वरुप, ताल-भेद ओर गमक का कथन करने के बनन्तर देशी भौर 
चच्चुट के अन्दर्गत अनेक तालो का विस्तृत वियेचन नाम तथा लक्षण सहित किया है । 


रागगमातता ३-- 


यह प्रत्य गो० गोवर्धनसाल द्वारा सम्दादित होकर सहरी प्रेस, कादी से प्रकाशित 
हुआ था। इसे बाद मे नर्मदेश्वर चतुवेदी ने अपनी पुस्तक में प्रकाशित किया है। 
इसके दोहे। को समस्या ३०८ है । 


पयीत लक्षण, संगीत भेद, नाद दान ओर स्वर दोनो का विवेचन “संगीत सार' 
और 'राग्रमाला” में एकसा मिलता है । 


*राषमाला! में पहले सगीत और नाद के लक्षण तथा भेद बतलाने के बाद नाडी, 
तान, ग्राम, स्वर, श्रुति, मूच्छंना, राग, आलाप, यमक, गान विद्या के गुण दोष, गान-भेद 
और वर्दि-नेद का वर्णन किया गया है ॥ फिर प्रवंध गीताध्याय भोप॑क मे भ्रबंध, गण 
विचार और ब्र्ग-विचार का कुघन कर राय-सकोर्णाध्याय मे विविध राग-रागतियों का 
विस्तारपूर्वक विवेचन क्या है| 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्द्छ 


ग्रथ के प्रारम में लानमेन ने सग्रोत के विषय में लिखा है :-- 
सुरि मुति को परनाम करि, सुगम कियौ सगीत । 
तानसेन” रस सहित हित, जाने ग्रायन प्रीति !१7॥॥ 
गीत वाद्य अरू निरत को, कह यो नाम सगौत + 
“तानसेन” रस सहिस गनि, भरत मर्ताह मन मौत ॥२॥ 
हैँ प्रकार सगीत है, मारग देवी जान। 
मरारम ब्रह्मादिक कह यौ, देसी देसि समान ॥३॥ 
गीत वाद्य और अर नृत्य के, रस संस गरुन जोय । 
चानम्रन! उप्जत नही, सो स्गीत न होय ॥४॥ 
-(समोत सार) * 


फकीरल्ला ने 'तातप्तेन” को “अताई” लिखा है ।९ जिमका आशय है कि झगीत- 
शान सैद्धाश्तिक ने होकर केवल ध्यवद्गारिक हो किन्तु इसी सैद्धान्तिक ज्ञान के लिये 
उन्होने 'गोविन्दस्वाधी' से शिक्षा आ्राप्त की थी भोर उनके अस्तुत प्रन्थो के विवेचन 
से यह बांत स्पष्ट हो जाती है कि उन्हें सैद्धान्तिक शान भगीत के बिपय में बिलकुल 
मे था यह नहीं कहा जा सकता । तानसेन के भ्रुपद-सग्रह में से बुछ नमूने के तौर पर 
प्रस्तुत किये जाते हैं । तानसेन गणेगजी से क्या चाहते है :-- 


“राग भेरव, चौताल”--ए गनराजा, महाराजा गजानत, जै विद्या जगदीश । 
सप्त स्वर सो ग्राऊ, सव राण-रागिन्ी, प्रृश्नवधूत भहित छत्तीस 
ब्ाईस घुरति, इकईस मूच्छेना, उतेचास कूद ताद आवें, जे महेस । 

'तानप्लैन! को दी छ राग, छत्तीस रागिवी-- 
त्ाल-लय सगीत मत सो होय कठ प्रवेत ॥॥/3 


तानसेन 'सब की मणि” अल्लाह को मानता था और खुदाई को बडी मणि, ज्योति 
की मणि 'नुर' को समझता था । भाषा की मणि अरबी, जाति की मणि ब्राह्मण और 
धर्म की मणि ईमान जानता था | उसके शब्दों मे देखिये--रागिनी मालश्री, ताल सुर 
फाकता पद स० छ८ 
स्व मनि अल्ला, बडेत मनि खुदाई, जोत मनि नूर, 
मद है अर 





१... सगौत प्रआ्माट तानसखेव, पृष्ठ ३० १३ उद्एत 
२... माश्िह-मावफुतृदल, पृष्ठ )२६०१३० 
३०. खपौव साप्राड हानसेत पृष्ठ २५४, पद सध्या (5) 


श्धर्द हिन्दी भाषा दौर साहित्य में 


पुयान मनि भागवत, मापा मति अरदो, 

बनत मति वृन्दावन 
न नै न 
जात मवि ब्राह्मण, धर्म मति ईमात, 

6ानन मनि 'तानसेन” अखिल मति भगवान ॥* 


तानमैन कै एक पद में उनकी 'रोझ' भी मिल जातो है-- 


शब्द चित्र ही उनकत मतमोहक है । कवि की दर्ष्य सुन्दरि के कच विपुरे हैं जेते- 
नव जलघर उमगे हों ॥ दसनावलि दामिनि सी दरसती है, जिसे देखकर कबि का स्वर 
फूट पढ़ा ओर स्पष्ट अपनी रीक्ष प्रकट कर डाली-- (राय विलावल) 


--'तेरे कच विधुरे री, मानो जलधर उनिम्राये, 

दसन जाति दामिनि दरसानी 

भोंहे धनुष वृन्द, सायक स्परम-कन बरसत पानी 

अलकावलि विच हरत मनोहर, 

गुयन-माल चीनी, दीच घोलत अमृत-वाती । 

या छवि पर रोके तालसेन' पिय, 

अगर अग सरमानी ॥”३ 

3223 ि तो 

रागिनि युततानी घनाभ्ी, चौताल 

इन्दु से बदन, नैत संजन से, कंठ कोडिल वचन सुहाई ) 
नाता कौर, अधर विद्र॒म, दाडिम दसन दमकाई ॥ 
श्रीफन्त उरोज, ग्रोव बपोत, दैनी दाग पी भुशी सुखदाई । 
कटि केहरि, कदली जंप, पदसरोज, पदूमा सो, 
“तानसेत' ऐसी थै बलि बलि जाई क3 


जिस पर कवि सर्वेत्व म्यौद्यावर को प्रस्तुत है वह छवि देखिये--- 

सोहत भीने वार, चद्र वदन, घनक सी बनी-ठनी, 
श्रवन कुडल, सीस फूल, कपोंस-लोचन रतनारे। 
नेश्ठ कमल, नामित सुन्दर, अथर विद्र्ठ, दसन दाडिम, 
जिबुक सुन्दर सुधर, कठ कोकिला के सब्द सौं प्यारे ॥ 

१... प्षयोत सम्राट ठानसेन पृष्ठ 5०, पद सखब्या ६८ 

२. बह़ो, पृष्ठ १०४, पर सस्या (१६१) 

बहो, पृष्ठ १०३४, पद सम्या (१५९) 





खालियर क्षेत्र का योगदान श्द्ह्‌ 


मुजभाय ऐसे उठारे, कुच कचन के बनाणे, धांचि में ढारे । 
उदर बनलप, लक छीनि, कट केहरि, कदली जघ, 
“तानसेन' ऐसी प्यारी प्र संस वारि डारे ॥* 

मह घेरदार घूषट में चम्द्रवदनि कौनसी है ? तानसेन बतला रहे हैं-- 


धन धन रूप तेरो विरचु गुरु रच्यौ, घेरदार घूघद में चद्रवदन, 
घूपि घूमि दंग घर चलत गज-ग्ति घरन को ६ 

घटाटोप पूषट, यरें सोहे युक्तयाल, कि किंकिनी, 

सुन्दर बरती, घायल होत लायत कुच कठोर श्रीफल से, 

जघ कदली मन मोहन सघरव को ॥ 

घिर आई चहू ओर सभी सहेली रभा सी, 

लागत भुज मृताल मग नैती मानो निसकर-करन को 3) 
“तानमेन प्रभु मन हर लीनो, घायल करत रसिकन को, 
राजा-महाराजां बस कर लीनो गिरिघरन को ॥* 


यह पेरदार घूधट वाली और धूघट भी घटाटोप के समान धारण करने वाली 
तथा उसके आसपास अप्सराओ के ध्रमान सहेलियो की भीड लगने बाली बाला से आशय 
सभवत. किसी मुस्लिम वाला से ही है । उसके बुरके (पेरदार गटादोप घृषट) से कभी 
उम्तका प्रकाश में आठा मुख देखकर चद्रवदनि की छवि का कवि ने शब्द-वित्र कसा 
सजीव दिया है ? बत्रिलोचन पाडे तानप्लेत उप्राधि प्राप्त ने 'मिया किसी ऐसी ही 
खातिर में शब्द प्रहण न कर लिया हो ? 


तावसेम के द्वारा मासल श्रेम का वर्णन ही हुआ है, प्रेमी प्रेय्सी से एक पल भो 

टूर रहने का अन्तर नही सह सकता, प्रेयप्ती के चरणों मे रहने तैयार है, उसके वंचम 
सुनकर प्रेमी का मन और प्राण आान्‍्दोलित होने लगते हैं और दूसरी दिशा पे प्रेमी की 
दूसरी पत्नी अथवा स्प्रीयण इस प्रणय पर मुह सिकोडती हैं। 

-+"'दीदार पुर नूर ऐसौ, जाके दरसन को तरमत 

तेना मेरे लुब्ध रहे, जैसें चद-केरत पर चकोर । 

एक पल अन्तर सहि न सकौं, रहों तुव पायन समीप, 

तन-मन-धन जोवन दे कोर ॥ 
जाकी अमृत बचन श्रवन सुख होत, मेरे प्रात लेत झकोर | 
ऐस जो है 'तानसेन' श्रमु, सो दिव दिन सौतिन मृह बकोर ॥र 





4... बही, पृष्ठ १०३, पद सब्या १५७ 
२३ वही, पृष्ठ १०२, पद राझश पैशश 
३, वही, पृष्ठ ३३१, पद शाख्या १६० 


१६० हिन्दो भाषा ओर साहित्य में 


तामसेन ने सगीताचायं देजू का भी अपने धूपद में उल्लेख किया है । थ्री मोतल 
के अनुप्तार “बैजू, बवर्‌, कर्ण बौर महपुद जँसे ग्वालियर केः विध्यात संगीताचार्य तथा 
अन्य गायक ग्रणो से तानसेन को सगीत क्षी आरभिक शिक्षा राजा मातसिहकालीन 
ग्वालियर संगीत कला के विख्यात केन्द्र पर हुई थी ।“* 


--नाद-समृद्र को पार न पायौ सुनियत गुवी कहायो। 
प्रवध-छद, घारु घुरपद, सार्गी-देशो विधि गायो ॥ 
ब्रह्मा वेद उचरायो, सारय बोरायो, भरत मत- 
कलियदाय-हतुमत मत, सप्ठाष्याय गायौ 
बनेक्‌ सृष्टि रचि-पति गये ब्रह्मा-विष्णु-रुद्र, 
महामुनि प्रसन्न भये, सार्ग वीरायो॥ 
सुप्त प्रगट सप्त गुप्त, नायक गोपाल ध्यायौ। 
“तानसेन' ताको बँजू पापात पिघलायो ॥* 


तामसिन का काब्य-महृत्व :--- 
डा० सुनीति कुमार चांटुर्ल्या ने तानसेन के काव्य-महत्व को भी निम्नलिखित शब्दों 
मे प्रशश्ता की है -- 


“प्राचीन मोर मध्ययुण के हिंदू काब्य, ज्ञान, योग और भक्ति का मादो मपन्र करके 
जो नवनीत निकला, वह तानसेन के पदों के स्वर्ण कटोरे से धर दिया गया है ।/3 यह 
प्रशंसा उत्ती प्रकार अत्युक्तिपृर्ण है जिस प्रकार अबुल फेजल ने तथा मायव कवि ने 
अपने 'बीर भानूदय काव्यम्‌ में तामसेन वी, वो यी। फ़िर भी काध्य शी हृष्थि से 
प्रूषद हिन्दी साहित्य मे उतने उपेक्षणीय नहीं हैं जितता कि उहें समझा गया है। 
उनके कतिपय घ पदो में उत्तम काव्य के गुण मिल जाते हैं ! 


ठानसेन अपने गायन के लिए प्रूषद रचते थे | निश्चय ही उनके सुदीर्ध जीवन मे 
बहुत बडी सख्या में ध्रूषद रचे गए होंगे । वे सबके सब उपलब्ध होगे दसकी आशा 
शूमिल है | तानगेन जिय हुपदों भी रघना करके गाते थे उन्हें उनके शिप्यो, बद्यनों 
एवं प्रशसको ने कण्ठस्थ कर लिये थे। उनमे से बुछ बाद में लिपिवद्ध किये गए होंगे 
जो विविध प्तगीत ग्रयीं में उपलब्ध होते हैं किन्तु ऐसे भी कुछ प्रूषद हैं जो लिपिवद् 
नही हुए उन्हें रेवल परपरागत गायशों के घरानों में और वृतविद्य ढलाकारों के कण्ठों 
में सुरक्षित हैं। बहुत-मी एद रचनाएं उनको काल प्रवाह ये नप्ट हो गई । 
१. वरों, पृष्ठ १० 
२ वही पृष्ठ ६७, ६७, पद सख्या १४२ 


३... धद्ेत सम्राट हानसैन, पु्ठ ४७ पर (सस्मेजन पढ़िता, चैत्र-देहाछ स० ३०७१ पें प्रवाशिव 
सैख) उद्दपूव । 





ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १६१ 


तानसेन ने भ्वालियर के ध्ूपद शैली को गायन कन्ना को प्रतिष्ठित करने स्वये 
ध्रधदों की सगीत सिद्धान्त की हृष्टि से अनेक राग-रागिनियों मे रचना की और इस 
प्रकार हिन्दी साहित्य को महत्वपूर्ण पद-साहित्य अपित किया । सानसेन के समकालीन 
सूरदास, जायसी, तुलसोराम, रहीम जैसे विख्यात कवि थे । सूरदास और तानमेत कौ 
मैत्री बताई जाती है और आपस मे चर्चा भो इस प्रकार होने को जनथुति है जिसे 
हिन्दी लेखकों ने माता है ।* 


क्रिघो सूर को सर लग्यो, क्िधों सूर की पीर । 
किधों सूर को पद सुत्यो, तन-मन घुनत सरीर )। 


ठानसेन द्वारा इस प्रशसा पर सूर ने तानसेत का गोरव बढाते हुए यह दोहा कहा «- 
विधता यह जिय जानिके, सेएहि दिये न कान । 
धरा-मेर सद डोलते, तानसेन की तान ॥ 


प० सुदर्शताचाय ने समीत सुदर्शन! भूमिका पृष्ठ ५६ पर तानसेन ओर उनके 
अयेष्ठ पुत्र तानतरगखा की बशावल्री अपने सगीत गुद अमृतसेन तक दी है। तानसेन 
के दौहिभ्र वशजों मे सदारय उपनाम नियामत खां 'सख्याल' के प्रसिद्ध गायक हुए तथा 
एक खुसरों (अमीर खुसतरो नहीं) घ्ितार के आविष्कारक हुए )* तानप्लेर के पुत्तो की 
परम्परा मे ध्रुषद गायकी तथा उनकी पुत्री की परम्परा मे वीणावादक होने का नियम 
है | तानसेन के बशज सेनिया बहलाते हैं । बाद मे दीनकार और रबाबों नाम से दो 
शाखायें हुई । बीतकारों का धराता सुरतसेनत से जिसे तानसेन को हिन्दू पत्नी की 
समन्‍्तान कही जाती है झौर जिसका फकोशलला के “रागदपंण” में भी विश्यात गायक 
होने का उल्लेख है+ और रबाबियों को विलासखा से सम्बन्धित बतलाया जाता है । 
ये लोग जयपुर, रामपुर, अलवर आदि रियासतो मे बसे हुए हैं। इन लोगो के कारण 
हन्दुस्तानी संगीत का बहुत्त प्रचार हुआ है । 
अमृतसेन तानसेन के २३ वी पीढो में उत्पन्न हुए कहे जाने हैं। 'सगीत सुदर्शन' 

प्रध के रचियता! पजावी विद्वान थो सुदर्शनाचार्य शास्त्री सगीत विद्या मे अमृतसेव के 
शिष्य थे । मितारवादन में अद्वितीय थे । जयपुर महाराज के आश्रित थे इनकी स्थति 
( १८१३ ई०-१८६३ ई० ) तक बताई जाती है। ध्र,पदियों के सुम्रसिद्ध ४ गोत्ों में 
अमृतसेत का 'गुवरहार' गोत था ।३ जो खालियर को गायको के विशिष्ट 'गरुवरहार 
बानी के गायक वर्ग का मूचक था । तानसेन का धर,पद गायवी स्वालियर का गोप्न 
"गुवरहार! स्थान विशेष के कलाकार होने का सूचक है / 

4... (अ) शिद्िह सरोज, पृष्ठ ४२९... (ब) घश्बर दो ग्रेट झुदल, पर्ठ 2२३ (यो श्मिष) 

३२. संगीत सुदर्शन, भूमिका पृष्ठ २६ 

३... संगीर सआट तानसेन, पृष्ठ ४७ विशप्रम्पर अगृतसेठ) थी अभुदबालू भोदल ॥ 





श्ध्र हिन्दी चाषा और साहित्य में 


मरवरगढ़ औौर नरवरपति राजा आसहझरन : झासवहायत (१श४६-०२६०४५ ई०) 


ग्वालियर से १० मौल दक्षिप-पश्चिम और शिवपुरी से २० मील उत्तर-पूर्व आगरा 
बम्बई मार्ग पर स्थित सततवाडा से १६ मील दूर 'तस्दरयर्ट स्थित है। कई मध्यक्षालीत 
घिलालेखों, स्तम्भ लेखों आदि में इसे तलपुर बताया गया है ।* और जनसुति के 
अनुसार ये राजा नल से सम्बन्धित है ! 


इसो नल्पुर (नरवरगढ) में पसरदेदी का मन्दिर है मृत्रि देवी की खडी थी। वहा 
जाता है कि राजा नल के नरवर छोड़ते समग्र डिले के दूल्हा (छल) द्वार दे कंयूरों 
की एवं पक्ति राजा के रूम्मात में झुक गयी, टोला बहाता, उरवाही द्वाए मौजूद है, 
कटोरात्राल के निकट पतरदेवी राजा नल के जाते हो जनयुति के अनुसार पसर गई 
(लिटी हुई मूर्ति है) यह मूर्ति १४ फोट खम्दे भेने पर सवार है । मझरघ्वज तालाद में 
< जुए ६ वावेडो हैं। ग्वालियर के क्रदि सुल्दरशस की पत्नी को समाधि है और 
आस्हा कदल फूलबुमारी के परिणय वी स्मृति भा स्तम्म भी नरवरयट्ट में मोजूद है।रे 
पूलशुपारी के परिणय को स्पृठि के स्तम्न मे महोदा कौर नरवरगढ का प्रादोन सम्दत्ध 
प्रतीत होता है। पीछे महोदा दे' चन्देल और तरवर के चाहड़ बशी गो गलदेव से युद्ध 
हुआ जिसका अभिलेस पीछे उदघृत विया गया है ! 


श्री स्मिय के मत को उद्घृत करते हुए नरदरगद और नरदरपति राजा आत- 
करन के लेख के लेखक थो सुक्देव ने यह दताया है, “कि महोद्ा खंड के धवी झती 
शासक गहेटवार राजपुत राजा नल के दंशज थे और वे नलपुर (ग्वालियर के विशटस्य 
नखर) से दागी आदे ये (” आसदरण राजा नगरदर ( ग्वाज्िपर ) बुम्देल-देभव में 
लिखा है 


राजा आमबरन वो बदुच फजल ने घ्न्नादशाली त्तामंतों तथा राजाओं को सूची 
में उल्लेख श्या है। 'सिवर्सिह सरोज! में इनका जन्म १६१४५ वि० ( १५५८ ३० ) 
बताया है ४ स्रिथ बंधुओं ने इनशा रचताक्ाल से १६०६ वि० (१५४६ ई०) दताया 





१. रा» शाप्य के धप्रिलिण अमार १३३ सरायठ पृष१. पृष्ट २२. २३, सं» वि० १३३८ के ७ 
४प्रिलेख शाम बगना यें हा १३३८, १रे३ 





से डिक ढे २ वरदर में प्राप्त । ततपुर के यज्य वे 
देख चाह के दहद एश गोदालदेव बा उस्लेय टया बु्देलसण्ड के चन्देत राशा बोरबमंत सै 
हजुआ (बरधा) सदी के कियारे यद 4 


२. हुशवाहा दंश परिचय-[नाराणखसिह इंध्वाहा) नरदरघढ, ५8 ११ 


«».मरवश्इ घौर नरदरपवि राशा आशकश्त ओ सश्देद) अम्यपदेश रत्देश २४ फरवरी 0६७ 
है पृष्ठ (५)। रन्‍्देल देभद, पृष्ठ १ृ२। 


कह... विडशिह हरोड' पृष्ठ ३७६०३६८२, धाईते बप्बंटों छार १, प्रष्ठ ३३९ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्ह३ 


हैं। * इनका विरचित कोई ग्रथ उपलब्ध नहीं हैं । हिन्दी साहित्य के इतिहासकारो 
ने इसके स्फुट थदों का हो उल्लेख किया है । हिन्दी के कृष्ण भक्तिकालोन साहित्य 
में तग्रीन' के पचम अध्याय में हस्तलिखित तथा छपे रूप में उपलब्ध यदो का उल्लेख हुआ 
है ।* भक्तमाल मे इन्हे कोल्हदेव (गलता-आमेर) का शिष्य बताया गया है) 'मिश्र बच 
विनोद! प्रे दिये गये राजा आसकरन के पद रचनाकाल का समय लगभग ठोक है। 
'शिप्रभिह सरोज! मे दिये गये जन्मकाल से ऐतहासिक घटनाएं जिनका विवेचन हो 
चुका है सब गलत हो जावेगी अतएवं यह मान्य नहीं है । राजा आसकरण को आमेर 
(जयपुर) से लाया गया था और ये नरवर की गद्टी पर लगभग १५४८ ई० मे विराज- 
मान हुए । 


दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता के अनुसार तानपेन मे 'गोविन्दस्वामी' के 
गायन की प्रशमा सुनकर राजा आसकरण भी तानसेन के साथ गोकुल गए और संगीत 
सीखने के लिए योविस्दस्वामी के शिष्य हुए और उनसे सगीत विद्या आसकरण ने 
सीसी /३ आसकरण की गुणग्राहव ता का परिचय ने पाकर तानसेन आसकरण के यहा 
दस-पन्द्रह दिन रहे और अपने साथ आसकरण को गोजुल ले, गए थे ।४ तानसेन ने 
आसकरण को वल्लम सम्प्रदायी गोस्वामी विदुलनाथजी से जाकर मिलाया था ।£ 


आसकरन कछथाहा का मुगल पक्ष :-- 


यह ऐतिहासिक तथ्य है कि तावसेस अकबरी दरबार मे १५६२ ई० में रीवा नरेश 
राजा राप्चन्द्र के यहाँ से बुला लिये गये और १५८६ ई० बी २६ अप्रैल तक अवबर 
के नौ रततौ मे से एक रहे ।९ 


सब १५६२ ई० के बाद ही ठानसेन आसकरन के पास नरवरगढ़ गये ओर दस* 
परद्रह दिन ठहरकर झ्षासकरन को साथ लेकर गोकुल गये । “राजा आासकरन वी बात 
पं प्रकट है कि तावसेन राजा आसकरण को गुणग्राहकता का परिचय पाकर उतसे 
मिले और उनके सम्मुख पद गाया । राजा आसकरण इसने प्रभावित हुए कि उन्होने 





१... मिश्ष बन्धु विनोद, भाग १ पृष्ठ ३१६ कि संख्या १०२ 

२. डॉ ऊथा गुप्ता-“हिन्दी के कृष्ण भक्तिकाल्लीन साहित्य में सगीत' पचप्त अध्याय, (प्रोडकरन 
कै पद) (स* २०१६) सखतऊ वि वि० 

३ २५२ वेरणबन दार्ता, पृष्ठ १५८, १५६, भक्तमास, पृष्ठ ८८४ 

#.. कहो, राश्य शासकरत की वार्तों, [8 १६१, १६३१ ठपा अकबरी दरवार के हिन्दी कवि, ृष्ठ ११३ 

४, मिश्र अच्धु विनोइ, भाग १, पृष्ठ २८२ 

६. प्रकबर दी प्रेट (टाँ« आशोर्वादीलाल) पृष्ठ ३६० 

७. दो सौ केध्णवत की बातो, राशा प्रासकरत को बातों, पृष्ठ १६१-१६३ 


शहर हिन्दी भाषा औौर माहित्व मे 


बल्लम साम्प्रदायी गोविन्दस्वामी से तानसेन के साथ मिलने को इच्छा प्रकट की । 
तानतेन वल्लभ सम्प्रदाय के सम्पर्क में आ चुके थे 4९ 


आप्तकरत का पद घाहित्य *-- 
राग गोरो 
मोहन देखि सरिराने नैना 
रजनी मुख आवत गायव संग मधुर बजावत्त वैना॥३॥ 
ग्वाल मडली मध्य विराजत सुन्दरता को ऐना । 
आमकरन प्रभु मोहन नागर वारों कोटिक मेना ॥२॥ 


राय विभास 


नम्दक्श्ोर यह बोहनी करन न थाई । 

भोरस के मिप्त रसहि ढ्दोरत मोहन मीठी तानने गराई ॥१॥ 
गोरम भेरे घरहि विके है बयो वृन्दावन जाप । 

आमकरनत भ्रभु मोहन नागर पशोमति जाय सुवाय ॥र॥ 


उप्ुक्त पदों में थ्रीदृष्ण की दाल-लीलाओं का स्वाभाविक वर्णन हुआ है । इसी 
मस्दर्भ में एक पद यह भी दृष्टब्प है-- 
उठो मेरे लाल लाहिले रजनी दीती तिमिर गयो भयो भोर । 
घर घर दधि मथिनिया घूमे अछ द्विज करत वेदकी घोर ॥ 
बरि कलेऊ दधि ओदन मिश्री बाटि परोसों ओर । 
आसकरण प्रभु मोहन नागर बाहों तुम्त पर प्राण अकोर ॥२ 
कृष्ण की रुप-छटा भी निम्नाॉक्ति पद में देखिये-- 
गोप मडली मध्य मनोहर अति राजत नन्द को नन्‍्दा ॥ 
शोशित अधिक शरद को रजनी उडगन मानो पूरण चन्दा | 
ब्रज युवती निरख मुख ठाड़ी मानत सुन्दर आनन्द कवन्‍्दा | 
आमकरण प्रभु मोहन नाधर गिरघर नव रस रसिक गोविस्दा ॥४ 


इृष्ण के प्रति यशोदा वा समत्व गहरा है बह चाहती है कि उम्दा बेटा दूध पाले 
बह दृष्य को उसकी चोटी बढ़ते का बहाना बनाती है-- 





९, प्रादरों दरदार के हिन्दी र दि, पृष्ठ १११, ११२ 

३. दो मो दंष्यदन की वार्दा ; रगा विप्यु थी हृष्णदास संस्यए७, पृष्ठ २०३, २ 
३. दो सो छावत बेत्णदन हो वार्दा, आसवरत वार्ता, पृष्ठ २०८ 

४. दही, पृ७ २११ 


खालियर क्षेत्र का योगदान श्र 


कोजे पान खला रे ओद्यो दूध लाई जशोदा मैया । 

कनक क्टीरा भरि पोज ब्रज वाल लाडिले 

त्तेरी वेनी बड़ैगी भैया 8 

ओट्यो नीको मधुरो बछूतो रुचि सो करी लीज कन्हैया । 
आमकरण प्रभु मोहन तायर पय पोर्ज सुख दीजे 

प्रात्त कशेगी घैया ॥* 


हष्ण का नटखटपद गोपियों को हृदय में तो भावा है किन्तु उपालम्भ के ब्याज से 
ये मघुर अनुभूति को चौगुता करना चाहती हैं | यज्ञोदा के प्रास ऊपर से कृत्रिम 
उलाहया देती हैं। यह चित्र मनोहारी है-- 
कब को भयो रे ढोदा दधिदानी । 
मटुकी फोरत बाँह मरोरत, यह बात कित ठाती ॥॥ 
तन्दराय की कानि करत हो सुनि हो यशोदा रानी । 
आसकरण प्रमु मोहत नागर गुणसायर अभिमानी ॥*े 


आसकरण का साहित्यिक पहरव :-- 

आसकरण सूरदास, तानसेन, गोविन्दस्वामी, रहीम का समकालीन है। सगीत में 
इसे एथि थी जिसके कारण इसको पद रचना मे प्रवृत्त होना पडा । आसकरन के द्वारा 
रचित पद भी विभिन्न रागो में हैं जिधसे इसके संगीत ज्ञान का पता चलता है। 
पद्यपि आत्तकरन व तो सगोत का आचाये ही था और न इतना विश्येपज्ञ, जितना कि 
अध्टछापी कवि तथा तानसेन थे। किर भो सगीत मे रुचि रखता था और सगीतकारो, 
कलाबन्तों को आश्रय देता था जैसाकि वार्ता से प्रकट है। तानतेन इसी आधार पर 
इस सामत की ओर आकृष्ट हुए थे । 


आसकरन के बाल लीज्ञाओं के पदो मे सहज स्वाभाविक चित्रण है तथा वाल सुलभ 
चेष्टा, गोपी प्रेम एवं यशोदा माता का वात्सल्य अच्छा उमरा है। इन्ही भावनाबों 
को जिस रूए भे भाषा का एरिवेश इत कवियों द्वारा मिला है उसका विकृप्तित रूप 
सूरदास में है। 

आमकरण के पदों में वात्सल्य भाव को प्रधानता हो हृष्टियत होती है। इस सभो 
उवों से भावों के अनुगुल सरल ओर सरल भाणा का अयोए हुआ है ? 


करविपित्रों प्रदोगराय बादुर (१५६४ ई०) :-- 
ऐसो परातुर पर हजार सतिया स्यौछावर हैं जिमने अपना एक बार पति शिसे 


६. बहो, पर २११ 
३. कोरोन संग्रह घाय १, युद्ध शृढ४ 





१६६ हिन्दो भाषा और साहित्य में 


माना उसके द्रत के सहारे मुगल सम्राट अकवर जंसो प्रभुसत्ता वो भी विप्यम बोर 
निरत्तर कर दिया ॥ जिसको जोदन में काव्य मौर संगीत कला को सेदा करने का 
अवसर मिला जिसे उसने निष्ठापूर्कक ग्रहण किया ॥ 


बोरछा के मघुकरशाह युन्देला ( १५५४-११५६२ ई० ) के स्व॒र्गवास के परचाव 
गद्दी ज्येष्ठ पुत्र रामशाह बुन्देला को मिली किन्तु वायदाहक राजा इन्द्रजोतमिह छोटे 
भाई ही रहे इन्हे बछोवा का दुर्ग दिया गया था जो कछोवा (प्रिछोर) कहलाता है 


--तिनतें इख्रजोत लघु लसें, मो गढ़ दुर्गे बछोवा वे ॥४५॥ 
>वीरसिह देव चरित * 


इन्दजीतमिह ने आचार्य केशव दी प्रदोणराय को ढब्य शास्त्र की शिक्षा देने 
नियुक्त विया | महाकवि बेशव ने कविधिया प्रवोणराय को काव्य शास्त्र में निषुण करने 
के हेतु रची -- 
सविता जू कविता दई, ता कह परम प्रकास ॥ 
ताके काज़ कवि प्रिया वोन्‍्ही बेसवदास ॥* 


इन्द्रजीर्तामह के दरवार मे ग्वालियर को सास्दतिक निप्ठा सजोबव रूप धारण कर 
रहो थी । तोमरकालोन सग्रीत एवं बाध्य दास्त्र वो रचना वा बाय द्रत गति से 
पूरक के रुप में बुग्देला राजाबो के आधय में होता आ रहा था । 


इन्दजीतमिह के दरवार में दालक-बालियाए तथा अम्य बालाएं काव्य शास्त्र बा 
अनुशीलन करने लगी जिनमे प्रवोघराय बुद्धिमान एवं प्रतिमाशालिनी छात्रा पो:-- 
ममुझे बाना-वालकनि वर्नन पथ अगाघ ! 
कवि प्रिया बेशव करी छम्रि जौ युध अपराध ॥3 


बालाओ एवं बालकों में अनेक बालाएं केशवदास के शिष्यत्व में थीं :-- 
बासवहि क्रम बास सव रूप सील गुन वृद्ध । 
जद॒परि मरयौ अवरौध पट प्रानुर परम प्रसिद्ध ॥ 
कै, पातुरें उस छम्य संगीत शव शाब्य के अध्ययन से रत यी :-- 
“राय प्रवीन' प्रवीन अति, नवरग राय सवेस । 
अति विचित्र मयना निपुन लोचन ललित मुद्देम ॥ * 


दोर्रसिददेव चरित, पृष्ट ४० पद सज््या ४, बुन्देलदैमब, पृष्ठ २०३ 
कुविश्रिया धषम ग्रभाव घन्द एप 
डविद्धिया तुतोय प्रभाव, छल्द १ 





लय २० 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान १६७ 


सोहति सागर राग की 'तानतरग' तरग । 
रगराय रग चलित गति “रग भूरति” अब बग ॥ * 


इन छै प्रातुरों और अन्य छात्र-छात्राओं का एक सास्क्ृतिक दल जब संगीत के 
अनुशासनबद्ध होकर दरबारी ब्रखाड़े में जमता था तब इंद्रजीत इन्द्र के समान देखा 
जाता पा :-- 
करपौ अखारी राज के सासन सब संगीत ! 
तांको देखत इु्र ज्यो इन्द्रजीत रन-जीत ॥॥ (कविप्रिया) 


इस अखाड़े की प्रसिद्ध गाथिकाए और नतंक्ता छै थी जितमे (१) मवरगराय 
(३) विचित्र सपना (३) तानतरग (४) रगराय (५) ग्गमूरति (६) प्रबीणराय की 
गणना है ॥3 
इन छे पातुरों की प्रशसा में कहे गये छन्शे की अपेक्षा प्रवीवराय के प्रति कुछ 
विज्वेष छल्दों मे कथन किया गया है .-- 
माचति गावनि पढति सब, से बजावति बोन ) 
तिनमें करति कवित्त इक, राय भ्रवीन प्रवीत ॥॥ 
रत्वाकर लालित सदा परमानदहि लीन । 
अमल कमल कमनीय कर रमा कि राय प्रवीन ॥॥ 
राय प्रबीन कि शारदा, सुचि रुचि रजित अग । 
वीता-पुस्तक धारिनो, राजहस सुतत सग।। 
वृषभवाहिती अगयुत, वासुकि लक्षत प्रदीन । 
सिव संग सोहे सवंदा सिवा कि राय भ्रवोन ॥४ 
छ पातुरो मे केशवदास की साक्षी अनुमार केवल प्रवीनराय ही कविवा करतो थी। 
उसे "शिवा, रमा और शारदा” की उपमा से विभूषित किया यया है । 


राय प्रवीण की विशुद्ध वाणी गगाजल के समान प्विन्न थी और ऐसी निर्मला, 
निध्कलक, सुन्दर वर्ण वालो, मतहरण देवी केशवरदास ने अन्य न देखी थी :+-- 


जिस ऐश्वर्पंसम्पन्न, प्रादत चरित्रवती राय श्रवीन की प्रशसा हिन्दू धर्म एव 
'हाति के फिप्ठाघाणा सायफ नण्वार्पा केशफसताने की है उत्तपे अप हिम्दी सपह्त्पिकाट 











%. कविध्ियां प्रथम प्रमाव ठन्द हरे, ४३, हद 

२» वही छन्‍्द ४१ 

३. सध्यप्रदेश सन्देश, ४ दिसम्बर १६६४, पृष्ठ ३० 

४. कबि पिया प्रथम प्रधाद छन्‍्द १७-६० तदा केशवंदाम और उतका साहित्य (डॉन विज्यदाज 
लि) पृष्ठ ३६-४० 


श्ह्ष हिन्दी मादा बौद साहित्य मे 


अथवा तथाइुथित समीक्षकों ने उसे देंइ्या समझकर हो उपेक्षामाव रखा है। यह उसके 
प्रति अन्याय हुआ है । जबकि सत्यता यह है कि दह झटेर वो देचने दाली सामात्या 
न थी बल्कि शुद्ध कला की मेविवा नर्तझी थो जौर जिसस्ता गान्धर्द रीति से इद्धजेत 
सिंह से परिणय सम्पन्न होना मो पीछे टिप्पघी में उद्ृतत लेख में थी सित्ताक्वारों से 
लिखा है -- 


सुन्दर ललित गति बलित सुवाम अति, मरस सुबत मंति मेरे मन मानों है । 

अमल बदूपित सुभूपनति भूषित, सुदरत हरन मन सुर सुखदानी है ॥ 

अग-अग गूढ भाव के प्रभाव जाने को, सुभाव ही कौ भाव रुचि पचि पहिचादों है । 
बेशोदाप्न देवी बोऊ देखी तुम, नाही राज, प्रगट प्रवीन रायजू को यह वानी है ध* 


इन्द्रजोत ने राय प्रदोन को पत्नो दताकर रखा या। उप्तके वाग वा वर्षन केशव- 
दास ने किया है 
सहित सुदरसन करना कलित, कमलासन विलान मधघुदन मौत मानिये ॥ 
सोहिये अपना हूपमजरी पै नीलकष्ठ, केस्ोदास प्रयर असोझू उर आवनिये ॥ 
रभा ज्यों सदम बोले मजुघोषा उरवसी, हस पूर्ले सुमन सु सच सुखदात थे ॥! 
देव कौ दिवान सौ प्रदीनराय जू हो घास, इन्द के समान तहा इन्द्रजीत मानिये करें 
(वि प्रिया) 


प्रदीषराय का उचित आदर था और उस्तरी उत्तर भारत में बहूत प्रसिद्ध थी । 
वध्य रचता के साथ २ सगीत की योग्यता तथा नृत्य वी अनुपम कला तत्काल ग्रथियों 
में प्रशलनीय यी। सम्राट अकबर ने दरबार में तानसेन वो तो बुलदाही तिथा था, 


प्रवोगराय को मी अपने दरदार को गौरव वृद्धि के हेतु झेजे जाने के लिये ओरधा में 
आदेश भेजा । 


यह डसोटी थो उस प्रेम की जो प्रवोधराय और इन्द्रजोतिह के दोच एक निष्ठा 
काया।. है 


इंडजीदर्सिह बसमजस में पड़ गए कि मुगल सम्राट का फरमान कंसे दुइराया जावे ?ै 
प्रवीनराय इस नाउुक घड़ी में स्वयं आ पहुंचो बोर ज्लात्रधर्य को लत्तरारा। प्रवोन- 
राय ने यह अनुभूति कराई कि वह बेवल दरवारी नर्त॑क् नहीं है जिसे राजवैठिक लाभ- 
हानि सोचकर सत्ताधायें और अधोनस्थ के बौच विनिमण बो वस्तु बनाई जा सके । 
इदजोतमिह बुस्देला ओरथा यो यह नतंक्ते नहे दरवू उसकी परिषौता बुलाई बा 
रही है, अब तक वित्तीड ओर बुन्देने, तोमरो ने मुगल सम्राट वी राशनीति के सामते 


॥«- रम्यप्रदेश सम्देषठ, र दिसम्बर पृरुद४ से जदइठ, पृष्ठ €-१२ 
रे बड़ी, 





खालियर क्षेत का योगदान श्द्६ 


समपंण नही किया। अनेकों राजपूतानिण और राजपूत वलिदात हो गए । अतएक 
ऐसा कार्य कीजिये जिससे प्रह्ित्रत भंग ल हो और आपके यथ् को अशुण्प रखा जा 
सके :-- 
» आई हों बूझत मत्र तुम्हे निव शासन सौं सिगरी भति गोई । 
देह तर्जों कि तजजों कुल कामि हिये न लजं लजि है सद कोई ॥ 
स्वार्थ मौर परमारथ की प्रथ चित्त विचारि करो तुम सोई | 
जाम रह प्रभु की प्रभुता आह मोर पतिब्रत भय ने होई ४१ 


५ 
इसे सुन इन्द्रजीत ने निश्चय किया कि अताचार के सामने झुका न जाय) अकबर 
में एक करोड़ रुपया जुर्माना किया | भ्रत्रीणराय अन्त में केशददास को साथ लेकर 
स्वय अकवर से सामता करते बुन्देली वीरागना के रूप में जा खड़ी हुई । बोरबल ने 
जुर्माना माफ करा दिया । पतुर प्रवीधराय अकबरी दरबार मे कला प्रदर्शन हेतु उप- 
स्थित हुई । इस समय अकबर और प्रवीघराय मे वार्ता हुई । एक अघोनस्थ राजा की 
कथित दरबारी वैश्या तत्कालीन सर प्रमुत्व सम्पन्न अधिवायक को व्यग्यात्मर भाषा 
में फटकारते हुए बोली “-- 
विनती राय श्रवीन की, सुनियों माह सुजान । 
जूढी पावर भफत हैं बारी दायम श्वान !9* 


सझाट अकबर विरत्तर हो गया, उम्ने व्यग्य को समझा और मन ही मन बह 
विलमिला उठा। अकबर ने 'पतिव्रता प्रातुर प्रवीणराय' इन्द्रजीतर्सिह ओरछा को 
मादर लौटादी । इस जवथुति का सभी प्राहित्यकारों ने उल्लेख किया है ।रै पु 


सामास्य बैश्यां को वैभव-विज्लास, प्रचुर सम्पत्ति, गौरव-गर्व के अवसर उपेक्षणोय 
नहीं होते हैं किल्तु भ्रवीधराय भारतीय धर्म और मस्क्ृति की एकनिष्ठ क्लाप्ताषिका 
थी । उसके सारी-सुलभ प्यार का केख इखजीत्िह था । उसको उसके प्रति परति- 
भक्ति थी। इस सते का बल उसकी प्रावन आत्मा में अटूढ भय था। आध्यात्मिक 
बल के आगे कोई भी कामुक घक्ति टिक नहीं सकती थी ) आारतीय इतिह्वाम भे अनेक 
संगीत-कल्ाधिष्ठात्रों पावुरों ने स्वणिम पृष्ठ जोड़े हैं । 


पु 
महाक्वि केशवदास ने प्रवीणराय को सरस्वत्ी-आराधना और महाव्‌ कला द्रेम 
को प्रसशनीय समझा उसका आाधार हत्य ही है ) 





4. नजुन्देल बभव, इथम भाग, पृष्ठ र४८ (वृढ्ीय बन्द) 
२. बुन्देल बेभव प्रषम भोग लुतोय खण्ड) पृष्ठ २४६ + राधाहष्ण प्रन्यावली (१) पृ २१२ 
३... शिकमिद सरोड़, १० स० ३८४, रे८६: मिश्र बघू विनोद अवफ माग, पृष्ठ २७४ हिन्दी वबल्‍्त 


पु ४२३/४४४ (मिथ बचु), केशव॒दास (टा० विजयपालमिह), १० २२, २३१ 





२०० हिन्दी भाषा और साहित्य में 


प्रवोगराय का काव्य ८ 
प्रवीषराय के किसी ग्रस्थ का पता नहीं चलता । यत्र तत्र हफुंट रूप में कुछ पद 

ही उपलब्ध हैं। बुन्देल वैभव प्रथम भाग टीकमयढ़ से सम्वन्‌ १६६० से प्रकाशित 
हुआ था जिसके लेखक गौरीशकर द्विवेदी तालवेहट (झासी) हैं । अल्तुत पुस्तक अब 
अप्राप्य है उसके लेखक वी प्रति ही उपलब्ध हो सकी जिसमें प्रवोणराय रचित दोहा 
और छप्पय मतोहर एवं सरस दिए हैं तथा केशवदास की काब्य शिक्षा का मान प्रस्तुत 
करते हैं। उदाहरण में स्फुट रचना इस प्रद्तार है “८ 

दोहा लाल कहयो सुनौ, चित दे तारि मबीन + 

नाको भराघों बिन्दु जुत, उत्तर दियो प्रवीन ॥१ 


(छप्यय ) 
कमल कोक ल्लीफल मजीर क्लघौत वलस हर 
उच्च मिलन अति कठित दमक वह स्वत्प नौल धर ।। 
सर वर सर वन हेम मेरु कलास प्रवाशन 
निशिनवासर तरवरहिं हास बुल्दत दृढ़ आमत ॥* 
इमि कहि प्रवोन जल घल अपक अवधि भजत तिय गौरि सगे । 
कलि खलित उरज उलटे सलिल, इन्दु श्री इमि उरज ढेंग |! 


संयोग-सुख में प्रवीगराय रात्रि को व्यतीत द्ोने नही देखना चाहती, इसे 'मुर्गे वी 
बांग! की चिन्ता है, साथ ही चिडियों की चुहचहाहट की । इनसे ऊपावाल का आभास 
मिल जाता है। इन दोतों व्यवधानकारी जीवों का प्रवन्ध करने का उसने विचार विया 
है। प्रवीणराय चाहती है कि मुर्गे को अनेक कोटों वो मीतरी कोठी में बन्द करके 
हिवाड़ लगा डिये जाय और चिदियों को जालो मे बन्द करके चुत दिया जाय । रात्रि 
में सद्धिस सुझद प्रकाश के लिए वह अपने दल्त्र को दीपक की भेंट करती जामगी 
जिमसे ज्योति स्थिर रख सबेगी । जब उसे निशापति का ध्यान आया वह बद्ध से 
हाथ जोड़कर वितती करती है कि सरोज को सम्पुटित कलियो में कोई बन्द है! 


इस प्रेम की पाश से बन्दी को उम्पुक्त करने प्रमात मद कर देना। यह बन्दी ऐसा 
है कि कारागार मे छय दी पडा रहुटए चाहता है ९ प्रेम गो पए् मे, आलिगन ये 
आवेद्ध रहना चाहता है इस सयोग सुख में व्यवधान दपस्यित मत करना भ्रवीणगरय 
उप्त बन्दी (अपने अमर) वो ओर इंगित करती है कि आब मुझे “इस्द्जोत” 
घयेवान नरेश मिले हैं अतएवं चन्द्र तुम जरा चाल धीमी ही रखता ये भाव मधुर एवं 





६... बुस्देस बेसव, ब्रदम भाग, ठृद्दीद शडट, पृष्ठ २४६ + 
३. दही, २४६-२२० (दृरीय घड) 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान २०१ 


कोमलकान्त पदावलि में ललित बन पड़े हैं, शब्द शिल्प इतना अनूठा है कि वरबस 
हृदय आइष्ट कर लेता है, प्रवीनराय के शब्दों मे उसकी निर्दोष मनुहार देखिये-- 

कुबकुट को कोट कोद कोठरी क़िवार राखो, चुन दे विरेयत की मद राखो जतियो । 
सारग तें स्ारग मिलाय हो 'प्रवीनराय, सारग दे सारग की जोति करो थलियों ॥ 
वारापति तुमसों कहत कर जोर जोर, भोर मत कीजियो सरोज सुद कलियों । 
मोदि मिलो इन्द्रजीत धीरज नरिन्द्रराज, ऐहो चन्द्र आज नेक मन्दरगति उलियो ॥* 


इसका कला पक्ष भी सुन्दर है । अलकार सहज में आ गये हैं। माव पक्ष में 
सुकुपारता सरमरता एवं सजीवता है । “इम्द्रजीत' नायक का नाम भी 'इलेथ' युक्त है 
और साथ ही “घीरज” । प्रवीनराय कहतो है कि मुझे भाग्य से नर भी मिला त्तो 
“इन्द्रजीत” २ नारी युलभ कामना पूरी करने इन्द्रियों को जीतनेवाले पति से कँसे बनेगी, 
रति के समय रभा प्ती चेप्टा करने वाली कामिती ने जेसे-सैसे उत्तको अपनी कलिकाओं 
में पाश-वद किया है, वह इसके कायल भी नहीं कि यह रात्रि ब्यतीत मे हो 
बयोकि वह धीर्यवान नरेन्द्र (पुरुषोत्तम) है अतएव प्रवीनराय ऐसे धैर्यवान इन्द्रजीत 
को आज की रात्रि पाकर इस रात्रि को समाप्त नही होने देना चाहती । 

न जाने ऐसे क्तिने सरस छप्पय प्रवीन राय ने लिखे होंगे ? 

दूसरा भाव भी एक रचना मे प्रवीनराय का अनुठा है | वह सायक से मिलते 
की तैयारी कर रही है । वह अपने मन-मुकुर को निर्मल बना रही है साथ ही विविध 
उबटन, चन्दन आदि के मज्जत एवं तिविध बयार से देह को सुवामित और अपने कर 
रही है । मत ही मत उस घडी की उत्पुक्ता से प्रतीक्षा कर रही है जब वह अपनी 
“तपन! नायक के मिलने पर केवल उतार सकेगी (बुझा या शान्त नहीं कर सकेगी ) 
कुछ कम कर सकैगो जो तवरिपम ताप है । काम ज्वर' को उतार सकेगी। इसके पूर्व कि 
बहू नायक से मिले, अपने अगी सेवको से जो दिन रात उसकी मनोरम साधना में 
अथक्‌ तपस्या करते रहते हैं उन सेवको में से अपने “वास नेत्र” से एक वचन हारवी है 
कि यदि मैंने सायक को अभी अपेक्षित घडी पर अपनी ढौर ( अभिसार स्थल ) पर 
कदावित न पाया तो अपने दाहिने नेत्र की मूद हो लूगो अर्थात कृपा-कोर सदा को 
बन्द कर लूगो और केवल वाये नेत्र से ही देखा करूंगी जब भी भविष्य में इन्द्रजीत 
मिले तो ? नायिका उनसे वा नेत्र से देखते रहने पर कुषित ही रहेगी ? बड़े ही सरस 
भाव अत्यन्त मार्मिक एवं मधुर हैं। सीतिकालीन साहित्य का उद्गत और स्वस्य 
सरसता इस रचना में देखी जा सकती है-- 

सीतल समीर ढार, मजन के घनसार, अमल अगौदे बाल्ले मत से सुधारिहो । 

दैहो मा पलक एक, लागत पलक पर, मिलि अमिराम बाद्दी, तपनि उत्ारिहों # 





१. बुम्देल वैभव प्रथय भाय, सुतीय खब्छ, पृष्ठ २१० 


र्ण्र हिन्दी मापा और साहिएय में 


कहते अवोनराय आपठो न छोर पाय, सुन वाम नैठ या दचन प्रतिप्रारिहों॥ 
जवहो मिलेंगे मोहि इन्दजोत प्रान प्यारे, दाहिनो नयन मूदि तोही मो निहारिहों॥* 


प्रवोनराप रा रचना-काल १-- 


क्ेशवदाम की प्रथम रचना रतन दावनी ई० १५८७ के वाद ही हुई बयोंकि रतन- 
मेन की मृत्यु १५८० ई० में गोड (वगान) क्षेत्र वे शुद्ध में मानी गई है।* प्रवीनराय 
का जन्म स० १६३० वि० (१५७३ ई०) “दुन्देल वैनव में दिया हुआ है तया कदिता- 
बाल से १६६० (१६०३ ६०) बताया गया हैं। कविधियां का रचताकाल में १६१७ 
(१६०२) है। 


लेखक के मत में रचनावाल १५६४ ई० के आामप्राथ होता चाहिये क्योकि मधु- 
करशाह बुन्देला को मृत्यु १५६२ ई० में हुई और इख्रजीतर्सिह छायवबाहुु राजा बने 
जिमगी प्रेयमी यह प्रवीनराय यी । प्रवीनराय उातुर नर्तरों की अवस्था २१ वर्ष को 
१५६४ ई० के समय आतो है जन्म को ठियि १५७३ ६० ठोक प्रतीत होती है । पूर्ण 
पोड्यी जो दिश्लोर अवस्या में पय रख रही है बह इनस्द्रजीव के चित्त घटी होगो। 
कविता का प्रारम्भ १५६४ ६० में ही २१ वर्ष की आयु में किया होगा वर्योकि संगीत 
बी हृष्टि में ऐसा डिया जाना आवशभ्यक्ष था) केशवदाम गुर की अवस्था उम्र समय 
३३ बर्ष की होगी वेशवदाम (१५६१-१६२३ है०) भोरछा में उपस्थित थे ।3 भोरछा 
को १५३१ ई० में महाराजा दुन्देला रड्रप्रठाप ने राजघानी बनाया था। बैशवदास के 
पितामह (इृष्णदल मिश्र) वो पुरान देत्ति दी थी । इष्णदतत मिश्र के पिता हरिताय 
मिश्र, मानिह-विक्रमादित्य तोमर वा विद्वानों के प्रथय का अखाड़ा उसने पर स्वा- 
लियर में ओरछा चने आए ये ॥४ श्री पुरुषोत्तम धर्मा ने श्रद्दीनगप का जन्म संदस्‌ 
१६४० (१५८३ ई* हो) माना है है रिम्तु अकबर मिलन वो घटना सभी साहित्य के 
इतिहास सेवी ने मानी है ठस दृष्टि मे यह मेंट १६०२ ई० के पूर्व ही होता चाहिये 
बर्योकि १६०२३ ० में बबुल फजल व हुआ और दीर्गसिहदेव ग्रहयुद्ध में संत्त थे $ 
रामझाटे-वीरपिह्देव भाईयों मे गृट्युद्ध चल रहा था जिसमें अवदर रामशाह वा पत्चन 
पाती था । १६०४५ $० में अरबर वा निघन हबा । इस्डबोनसिट के राशा दतते के 
दाद और गृहरुद्ध छिइने के पहिले यहे भेंट प्रवोचराय-अववर जे होता चाहिये ॥ यह 
समय १४६३२ ६७ में १५६८ ई० तर दाता है। १४६६ ६० मे गृहयुद्ध ओरडा में 








बुस्देत बेभद द्दभ माण, लुवीय साप्ड, पृष्ठ २११ 

बुख्दल बैरष, पृष्ठ २४७, स्तपेद रूष्ड, ८दम भाय रुदा प्रदम घा्ट, पृष्ठ १३० 
इेशवदान झौर उतता साहित्य (० [दिजयप्रार्सानिह, पृष्ठ १३, प्रदम परिस्टेद 
दही, प्रथम परिच्ठेड ६,६,१०, (हविफिया), दिदीद प्रणव, छद २-१७ 
दिदयारदी खष्ड ६, बह १, झ० २०२४, दृष्ठ ,६-घ६४ 





है? 78 8: की २+ 


ग्वालियर क्षेत्र का मोगदान ३०३ 


छिडा । अतएवं १५ वर्ष की आयु की लड़की दरवार में नहों गई होगी, १५७३ ई० ही 
जन्म काल ठोक है। 


प्रयोणराय का साहित्यिर महत्व *-- 

हिन्दी साहित्य में ग्ेय-पद साहित्य के विकास क्रम का अध्ययन करने के लिये 
प्रवीणराय के एक्मात्र उपलब्ध इन पदों की उपेक्षा नहीं की जा सकती । हिस्दी 
साहित्य के इतिहाम पर भी इन पदों से प्रकाश पडता है। रीतिकालीन साहित्य का 
उद्गम स्रोत प्रदीणराय की रचना मे देखा जा सबता है। प्रवोणराय का भाव पक्ष 
एवं बला पक्ष का सुन्दर समस्वय जिन छन्‍्दों में हुआ है उन्हें उद्घृत किया गया 
है । भाषा मधुर, मरस एवं सजीव है । पदों में मावों के अनुवूल सुन्दर निर्वाह हुआ 
है । वेतवा को इस भूमि की रज से लेखकों को बल मिला | इस भूमि की कलाकार 
प्रवीण राय की पुण्य परम्परा में सतत श्रवद्धमाव कला-निष्ठा अत्यन्त प्राणवस्त रही है । 


ऋ््जेक 


ख़ण्ड २ 








अध्याय'छ. | करत अध्ययन सामग्री 


(विवादग्रस्त काल एवं स्थान) 


० लखनसेन पदमावती रास (१४५६ ई०) 

० दामोदर कृत विल्हण चरित्र (१४८० ई०) 

७ चतुझुं जदास निमम- "मधुमालती वार्ता १४०० ई पूर्व 
(एवं माधव थर्मा कृत रुपान्तर) 

० हिठोपदेश् (गद्य) अज्ञात 

0 सूरदास - 'साहित्यलहरी' 

0 दिताई चरित ॥ नारायनदास रतनरंग 

० अथवा छिताई वार्ता ६ देवचन्द्र ई० १४८६-१५१६ 


कवि दामो कृत लक्ष्मणसेन पदुमावतो रास (१४५६ ई०) +-- 


कवि 'दामो' वा पता नही चलता कि यह कवि किस प्रदेश दा था। इसने लक्षमण- 
सेन वो नायक के रूप में लेकर लोकििक आख्यान काब्य को रचना को है। ईस्वी सन्‌ 
१६०० के नागरो प्रचारिणो सभा द्वारा सचालित हिन्दों के हस्वलिखित ग्रन्थों की खोज 
में कवि दामों को लक्षरणमेत प्दमावती कथा वा पता चला।* लोज रिपोर्ट में इस 
प्रति का लिपिकाल संवत्‌ १६६६ दिया हुआ है ॥ बन्त की प्रप्पित्रा इस प्रकार है-- 
“इति श्री वीर क्या लपममेन पदुमावती सम्पुर्ण समाप्ता सबत १६६६ दए माद सुद्रि 
सप्ठमी लिखित फूल पेडा सघ्दे ।7 





ब,. . झोड रिपोर्ट, सन्‌ १६००, नम्बर ८३, पृष्ठ 3२. 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्ण्श्‌ 


दूसरी प्रति श्री अगरचद नाहटा के पास सुरक्षित है और जिसकी प्रतिलिपि विद्या 
मदिर मुरार (ग्वालियर) में लेखक ने देखी है। अ्रस्तुत प्रति के आधार थर श्री उदय- 
शकर शास्त्री ने 'त्रिपयंगा'* में लेख लिखा था इसकी अन्तिम पुष्पिका खोज रिपोर्ट 
से मिलती है ) खोज रिपोर्ट को प्रति में सूचनी लेखक ने उद्वृत्त की धरधि करके लिखा 
है। श्री माहटा की प्रति में उद्वृत्त यथावत हैं। 
कथा का पूवधार :-- 
कवि घोयी ने अपने 'पकसदूत' में युवराज लद्मणसेन को कल्पना नायक के रूप में 
की है । जल्हणदेव की 'सुभाषितादलि' में घोयी कवि का नाम है । धोयी लट््मणसेन के 
पचरतनो मे से एक थे ।*१ निम्नलिखित श्लोक से प्रकट है -- 
“ग्रोवद्धंनश्द शरणों जयदेव उमापति । 
कविराजरच रत्मानि समती लक्ष्मणस्यच ॥/३ 


पवनदूत खण्दकाब्य (सस्कृत) की भूमिका भी सस्डत में जिखो गई है उससे इस 
प्रकार उल्लेख हुआ है -- 

“विक्रमादित्यस्य इंच गौडाधिपत्थ परमेश्वर--परम भद्वारक परम वँप्णव महा- 
राजाधिराजस्य कविवरस्य श्रीमतो लक्ष्मणसेनस्पापि सभा मष्डप रत्नभूतेपद्धित प्रकाण्ड 
विमण्डित भासीदिति विदितचर मेवानेकेपाम्‌ ॥” ४ 

इससे स्पष्ट है कि लक्ष्मणसेव गोड देश के अधिपति थे जिनकी सभा में धोयी 
किया । है 

कवि दामो ने लक्ष्मणसेन को ही अपने काव्य का नायक चुना है| पदुमावती 
सामिका का साख कासशास्त में व्शित स्त्री जाति पर ही रखा जाना श्रतीत होता है । 
इस काव्य में अन्य वाम अजयपाल, विनयचन्द्र, हरपाल, हमीर सामत, गगेय, सुलक्षण, 
चऔैलोचन, मड़िपाल, रिसालू, चद्रपाल, चंद्रसेन, घरपराल, डडेपाल, सहसपाल, द्रोग, 
हसराय, आये हैं । 

राजशेखर सूरि कृत प्रवन्ध कोश में अजयप्राल का श्रसय थी वस्तृपाल प्रवन्ध में 
आया है | अजयपाल के शासन काल में पाटण! ग्वालियर से नमंदा तक विस्तृत या । 





4... द्िपययां अर, १० जुलाई १६५६, पृष्ठ १२-५५ 
बवदनदूठम्‌ घाव घोयी' झम्पादित श्री डिल्ताहरण चक्र दर्ती, सम्दृभ साहित्य परिषद्‌, बलकत्ता, 
अस्तावता पृष्ठ २,४।॥ 

३. वही, भूमिका (सस्डृत) पुछठ ३३ पर ठदुघूत 

४... प्वनपूतम्‌ - फढ़ि थोयी ढ्ठ, सस्कृत साहित्य परिषद, कलकत्ता, मुदरक विधोदय ग्रेस, १७ राषा* 
भाप बोस लेन, कलकत्ता, भूमिका (संस्कृत) पृष्ठ ३३। 

2०. वही, घाठ (श्लोक १०१), एछ ३४ 


रण हिन्दी भाषा और साहित्य में 


मालवा भो उसके अन्तर्गत था ॥ अजयपाल की झृत्यु विदिशा (मालवा) में होदा कही 
जाती है | विदिशा भूतपूर्व स्वालियर राज्य में जिला या। 

श्री उदयशकर शास्त्री अस्तुत कथा जर्पेघाषधी को बडो में होने का जनुभान करते 
हैं। प० परशुराम चतुर्वेदी भारतीय प्रेमास्थान की परम्परा मे इसे मानते हैं तथा 
डा० सुतुमार सेन के इस सत मे सहरत्त हैं (हु यह बया डिसो अपक्ष श दो प्रेम वहानी 
पर आाघारित्त है वयोकि इसमे देसो हो परम्परा दा पलन मम्हृद इलोक या प्रकृत 
गाषाओ वे सम्मिश्रण द्वारा किया गया है । भत्पुत कथा के चमत्कारिक अध पर “नाप 
प्रभाव” त्पप्ट है । 

सिद्धताथ योगी का नाम पुराणों मे लाता है, ठोक उसी प्रकार जँसे मल्त्पेस्धनाय, 
मीनवाय के नाम आते हैं। सिद्धनाथ नाम वा प्रयोग शेखनदो ने ज्ञानदीप' में 
क्या है। 

गौड देश की राजघातों लखनौती ओर बहा के इतिहास प्रसिद्ध राजा लक्ष्मणसेन 
को नायक के रूप में मुफित कर लखनसेन पदमावती रास में कवि दामो ने अपने गौड़ 
वश होने का अप्रत्यक्ष मकेत दिया है। प्रस्तुत बाब्य के रचना स्पल का पता नही 
चलता । यह हिन्दी का सुनिश्चित सर्वेप्रयम पूर्णतः प्राप्त तिथियुक्त लोविक आल्याव 
काव्य हैं और अयूफी प्रेमास्थानों मे सर्वाधिक प्राचीन है । 
कथा छाए -- 

प्रस्तुत काव्य के कथावक में कौतूहल अधिक मात्रा में है । तत्कालीन राजनतिक 
इतिहास एंड सामजिदः विश्वास को सन|ः औो इसके प्राप्य हो जाती है ५ बपए इस 
प्रकार है-- 

/धादण नगर के सिद्धनाष योगी दड, उष्पर, कातो लिये प्रिद्धि बल से नौ लण्डो 
में धूमता है ओर सामोरगढ के हस राजा मरे उसको पुद्री पदुमावतों के दारे में पुद्दता 
है कवि वह किस्से ब्याह करेगी? उत्तर मे राजबुमारी का प्रण उठते बताया गया कि 
जो १०१ राजाओं दो भार सकेगा वही उस्ते ब्याह सकेगा। योगी ने बुए के मार में 
सुरगे बनाई । ६६ राजा वन्‍्दी किये गये और सखनौती के राजा सदमणसेन के यहां 
पहुंचा, उत्ते अपनी और आकृष्ट करके एक विजौरा भेंट किया जिसे दानर ने फोड़ा तो 
उसमें से एक रत्न निकला । राजा ने प्रभावित होकर बरामाती योगी को फिर खोज 
लिया । अब योगो ने सक्ष्मणसेन वो भो वुएँ में घकेल दिया । योगी के 
बाहर जाते ही राडा लक्ष्मपस्तेन ने सद उन्दी मुक्त कर दिये। सौटते ही योगी ने 
समझकर ५२ हाथ को शिला बुए पर रहदी | सश्मचसेन परचाताप करने लगा। 
आत्मघाद कौ चेष्टा में रत लक्ष्मणसेन को बुए को ईंट हाथ में आ गई कि उसी हटो 
हुई ईंट के छिंद् से आगे स्कटिक मणियों से निध्रिठ सरोवर दिखा। तट पर चोइशीं 
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जल भर रही थी । वे वालाए तक्ष्मणस्तेत को देखकर मुग्ब हो यई' ओर जलवुम्भ उठाना 
उन्हें कठिन हो गया + 


लक्ष्मणसेन छद॒म वेप में ब्राह्मण बन ब्राह्मणों के यहा पहुँचा । बाह्मणी ने राजा 
को राजपुरोहित बनवा दिया और स्वय उसकी मा कहलाने लगी । राजकुमारी पदुमा- 
वती को राशसभा से लौटकर नायक को देखने का अवसर मिला कि देखते ही अचेत 
हो गयी तथा रानी को यह विदित हुआ कि स्वयवर रचाया गया । 


पद्मावती स्वयवर में पधारी तथा वाद्मणवेशो लक्षमणसेन के क$ में जयमावा 
परहिनादी । राजा हप्त ने वर! को “मिह' से समाप्त कराना चाह्म किन्तु 'फ्रिह ही 
ममाप्त कर दिया गया । 

लक्ष्मणसेत ने हस राजा को प्रसन कर लिया उसके अधीनस्थ करदे शासक वीर- 
पाल को उपस्थित कर दिया जो कर नही देगा था। धीरमसेन के पुप्ठ लक्ष्मणसेस का 
परिणय राजा हस ने करा दिया और 'हथमेवा' मे आधा राज्य दे दिया । 


क्षागे द्वितीय खण्ड मे जादू टोने का वर्णन है। वीर भेरवानद का स्मरण कर बोर 
इस पूर्व कभानक प्रारभ हुआ ६ योगी स्वप्म मे लक्ष्मणसेन से मिला और पानी मगाकर 
राजा से पदूमावत्ती का गर्भ माग लिया। राजा बवनवद्ध हो गया डिन्‍्तु खिन्न हो 
यया | 

पदुभावती ने कहा कि योगो गर्भ के चार टुकड़े करेगा । उन खड़ों में से पहिले 
ख्ड़ से धेनुयवाण राज्य सम्मांग कारक, तलवार, घोतो ययेष्ट स्थान पर ले जाते वाली 
ओर युर्दरी क्रमश तिकलेगी तुम इन्हे प्राप्त कर योगी को समाप्त कर देवा । खश्ग ओर 
सुन्दरी थोगी के हाथ लगी । विरह भे राजा दु-खी हुआ | बीच मे क्पूरपारा की राज- 
कुमारी चन्द्रावती से प्रणय होकर परिणय हो गया। 


गर्भे के चौथे खण्ड से से उत्पन्न सुस्दरी स्वय पद्मावती थी जिसकी खोज में नायक 
था । योगी से सुरुदरी ते कहा कि तू पिता समान है मुझे पति से मिल्रा दे अन्यथा आत्म- 
घात कर लूगी । योगी ने वचन दे दिया । सुन्दरी ने उसके करांमाती हथियार क्पूर- 
धारा में मेमल के पेड पर रखथा दिये । योगी सुन्दरी के साथ उस स्थान पर पहुचा जहा 
अवन मे नायक और चन्द्रावती पासे फेंक रहे थे । पद्मावती ने नायक को पहिचान 
कर सकेत में करामाती हथियार बता दिये कि नायक योगी से सधर्ष कर पदुमावती 
को पा सका। दोनों वलियाँ प्रेमपूवंक मिली सामोरगढ में राजा हस ने नायक 
का स्वागत किया फिर सखनोती पहुचे प्रजा युख विभोर हुई । इस क्थयावक में 
बीसलदेव 'रासो का साम्य है । यह लक्ष्मणसेव पदुमावती राम भी गाने के लिये लिखा 
गया घा। 


श्ण्य हिन्दी भाषा और साहित्य में 


प्रस्ठुत रास को भाषा:-- 
यह वाब्य माह सोरठ गुजरात महाराष्ट्र एव सुदृर पूर्व के प्रभाव को लिये हुये है। 


रचनाइझालः--ज्येप्ठ वदी ६ बुधवार स० १५१६ (सन्‌ १४५६ ई०) में यह काव्य 
लिखा गया और इसकी सोज १६०० सन्‌ में खोज रिपोर्ट के आघार पर हुई | इसका 
प्रतिलिपि काल स० १६६६ (सन्‌ १६१२ ई०) है। 


महत्व--दामों हरिविराट पर्दे, महाभारत पद्यानुवाद वी शालीनता, चतुर्भुजदाम 
निगम की मघुमालती और साधन के मंनासत के काव्य सौप्ठव को भले ही म पा सका 
हो किन्तु दामो का हिन्दी के लौक्क्ि आास्थन काव्य धारा के सर्व प्रधम कवि के रूप 
में सराहनीय एवं महत्वपूर्ण स्थान है । यह राप्त राजस्थान ओर दुन्देलखण्द वी सं'मा 
पर सुताया गया उसके शब्द वन्‍्ध इस प्रकार की मम्मावना प्रकट करते हैं-- 


पो फाटी मिनुसारों मयो 
सुन कथा रस लोन विलासा, पोगों मरन राय बनवासा 
परदूधावती बहुत दुख सहई, मेलो वरि कवि दामों बहई, 
नमू गरनेश कुजर सेस, मूसा वाहन हाथ फरेस, 
सबत पनरई सोलूतरा मश्नारि, जेप्ट वदी नवमो बुधदाएि 
सरस बदिलास काम रस भाव, जादु दरप़ि महिं कु उछाह 
कहियत कीरत दामो कवेस, पद्मावती कया चहूं देस 
कथा स्वयवर भयो प्रमाण जे नर सुनइ तें गया नहाघ 
चतुर होइ ते मन गह गहई, वाहुडि क्‍या चित्त दे रहई 
पूरख तेने हामी करई, पम्मू समान ते कलि मह फ़िरई ॥ 
दामों कवि, विल्हणचरित, माघदानल क्या का भी दल्हन्दामोदर नाय से सेखक या 
रचनाकार है इसका ठारदृस्य जगने अध्याय मे चित है यह राम किम स्थान पर 
रचा गया यह प्रस्तुत रचता से पठा नहीं चलता । 
गोपाचलवासो दामोदर (गोड़दंशो विप्र) ए। 'दिल्हुण चरित्त”! (१४८० ईं०) 
“विल्दूण चरित' मे 'दामोदर' ने इस अकार मूचना दी है-- 
गवड वश शोपाचल वास, विश्र दामोदर गुघह निवास । 
अनुदित हीय बरयाहि जगुम्तार सुमिरत बुद्धि देइ बहु माइ॥ 
दामोदर दिप्र थौड़ दंचो योपाचसवानी है जिसके हृदय में शारदा का निवास है 
जिसके स्मरण से उस्ते दुद्धि प्राप्त होती है । कवि दामोदर रघताकाल वो धूचना देता 


है-- 
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है। * इनका विरचित कोई ग्रथ उपलब्ध नही है ॥ हिन्दी साहित्य के इतिहासकारो 
ने इनके स्फुट पदो का ही उल्लेख किया है । “हिन्दी के कृष्ण मक्तिकालीन साहित्य 
में सगीत' के पचम अध्याय मे हस्तलिखित तथा छपे रूप मे उपलब्ध पदो का उल्लेख हुआ 
है ।१ भक्तमाल मे इन्हे कील्हदेव (गलता-आमेर) का शिष्य बताया गया है 'मिश्र बदु 
विनोद' में दिये गये राजा आस्करन के पद रचवाकाल का समय लग्मग्र ठीक है । 
(दिव्तिह सरोज में दिये गये जन्मकाल से ऐतहासिक घटनाएं जिनका विवेधन हो 
चुका है सब गलत हो जावेगी अतएव यह भान्य नही है ( राजा आसकरण को आमेर 
(जयपुर) से लाया गया था और ये नरवर की गद्दी पर लगभग १५४८ ई० मे विराज- 
माने हुए । 


दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता के अनुसार तानसेन में गोविन्दस्वामी' के 
गायन की प्रशसा घुनकर राजा आसकरण भी तातसेन के साथ गोकुल गए ओर सगीत 
सीखने के लिए गोविन्दस्वामी के शिष्य हुए और उनसे संग्रीत विद्या थासकरण ने 
सीखी ।२ आसकरण की गुणप्राहक्ता का परिचय पाकर तामसेन आसकरण के यहा 
दस-पन्द्रह दिन रहे और अपने साथ आसकरण को गोकुल ले गए थे ।४ तानमेन ने 
आऑसकरण को बल्लभ सम्प्रदायी गोस्वामी विद्ठुलवाथजी से जाकर मिलाया था ।* 


आसकरन कछयाहा का घुगल पक्ष :-- रे 


यह ऐतिहासिक तथ्य है कि तानसेन अकबरी दरबार में १५६२ ई० में रीवा नरेश 
राजा रामचन्द्र के यहाँ से बुला लिये गये ओर १५८६ ई० बी २६ अप्रैल तक अक्बर 
के नौ रत्नो में से एक रहे ।९ 

सन्‌ १५६२ ई० के बाद ही तानसेन आसकरन के पास नरवरगढ गये और दस 
पन्द्रह दिन ठहरकर आसकरन को साथ लेकर गोकुल गये । 'राजा आसकरन की वात ५ 
से प्रकट है कि तानसेन राजा आसकरण की गुणग्राहकता का परिचय पाकर उनसे 
मिले और उनके सम्मुख पद गाया। राजा आसकरण इतने प्रभावित हुए कि उन्होने 





१. धिश्न बन्धु विनोद, भाग ३ पृष्ठ ३१६ कवि संख्या १०२ 

२० शॉ० ऊपा गुप्ता-हिन्दी के कुष्ण भक्तिकालीन साहित्य में सगीत' पचम अध्याद, (प्राधकरत 
के पद) (सं ० २०१६) लखनऊ वि* वि० 

$६ २५२ बे*णदत वार्ता, पृष्ठ ११८५, ११६, भक्तमाल, पृष्ठ ६८४ 

४. वही, राजा प्रासकरद को दार्ता, पृष्ठ १६९, १६१३ तथा अकबरो दरदाए के हिन्दी कवि, १४ १९२ 

%.. मिश्र बन्धु विनोद, झाग १, पृष्ठ २े८रे 

६. प्रकबर दी ग्रेट (डॉ« जाजोवादोलाल) पृष्ठ ३६० 
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१4 
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बल्लम सम्प्रदायी गोविन्दस्थामी से तानमेव के साथ मिलने को इच्छा प्रकट की । 
दानप्ैद बल्लभ सम्प्रदाय के सम्पर् में आ चुके थे ॥९ 


आप्तररन का पद साहित्य *-- 


राग गोौरो 
मोहन देखि सिराने नेना 
रजनी मुख आवत गायन सम मघुर वजावत बैना ॥श॥ 
भ्वाल मडली मध्य विराजत सुन्दरता वो ऐसा । 
आमकरन प्रभु मोहन नागर वारों कोटिक मना ॥२॥ 


राग विभास 
सन्दकिश्योर यह बोहती बरन न पाई 3 
गोरस के मिस रपहि ढ्टोरत सोहत मीठी तानत गाई ॥श। 
गोरम मेरे घरहि बिके है व्यो वृन्दावन जाए । 
आमकरन प्रभु मोहन नागर यज्ञोमति जाय सुनाय ॥र॥। 


उपयुक्त पदों में श्रीकृष्ण को बाल-लीलाओ का स्वाभाविक वर्णन हुआ है। इसी 


सन्दर्भ मे एक पद यह भी दृष्टव्य है-- 


उढो मेरे लाल लाडिले रजनो बीती तिमिर गयो मो भोर । 
भर घर दधि मधिनिया धूमे अरु द्विज करत वेदक्तो घोर ॥ 
करि क्लेऊ दि गोदन मिश्री बाटि परोसो ओर । 

आसवरण प्रमु मोहन नायर वारो तुम पर प्राण अकोर ॥रै 


शृष्ण की रूप-छटा मी निम्नॉक्ति पद मे देखिये-- 


गोप मडली मध्य मनोहर अधि राजन नन्‍द को नन्‍्दा । 

प्रोभित अधिक शरद की रजनी उड़गन सानो पूरण चन्दा # 

ब्रज युवती निरख मुख ठाडी मानत सुन्दर आनन्द कन्‍्दा । 
आसकरण प्रमु मोहन नागर गिरघर नव रस रमसिव गोविन्दा ॥४ 


डृष्ण के प्रति यद्योद्ा का ममत्द गहरा हैं वह चाहती हे कि उसका बेटा दूध पाते 


बह दृष्ण को उसवो चोटी बदन वा बहाना बनाती है-- 





अदबरो दरबार दे द्विप्यो कि, पृष्ठ १११, ११३ 

दौ सौ देप्णवन की दाठा : एडा विष्णु थी दृष्पदास सस्तरण, पृष्ठ २०३, २१० 
हो सो बावन बें(शवत बी वादा, आसकरन बार्ता, पृष्ठ रे०्द $ 

डड्ढो, पृष्ठ २११ 


ख्वालियर क्षेत्र का योगदान श्ध्र 


कीजै पान लला रे ओटयो दूध लाई जशोदा मंया । 

कनक क्टोरा भरि पीजै ब्रज वाल लाडिले 

तेरी बेनी बढ़ेगी भैया ॥ 

ओदूयो नीको मधुरो अछूतौ रुचि सो करी लोजे कन्हैया । 
आंसकरण प्रभु मोहन नागर प्रय पीज सुस्त दोजे 

ब्रात करोगी थैया ॥*१ 


कृष्ण का नटखटपन गोपियों को हृदय में तो भाता है किन्तु उपालम्भ के ब्याज से 
वे मधुर अनुभूति को चोगुता करता चाहती हैं ॥ यद्योदा के पास ऊपर स्ले कृत्रिम 
उलाइना देती हैं । यह चित्र मनोहारी है-- 
कब को भयो रे ढोटा दधिदानी ! 
मदुकी फोरत बाँह मरोरत, यह काव डिनर ठानी ॥ 
नन्दराय की कानि करत हों घुनि हो यशोदा रावी । 
आसफरण प्रमु मोहन नागर गुणसागर बमिपानी धरे 


ऑसफरण का साहित्यिक भहत्व :-- 

आसकरण सूरदास, तानसेन, गोविन्दस्वामी, रहीम का समकालीन है। संगीत में 
इसे रक्त थी जिसके कारण इसको पद रचना मे प्रवृत्त होता प्रद्ठा । आमकरन के द्वारा 
रचित पद भी विभिन्न रागो में हैं जिससे इसके संगीत ज्ञान का पता चलता है। 
बद्यपि ऑसकरन न तो सगीत का आचार्य ही था और न इतना विशेषज्ञ, जितना कि 
अधष्टछापी कवि तथा तानसेन थे। फिर भी सगीत मे रुचि रखता था और सगीतकारो, 
कल्लावन्तो को आश्रय देता था जैप्ताकि वार्ता से प्रकट है ॥ तातसेन इसी आधार पर 
इस सामत की ओर आइृष्ट हुए थे । 


अआसकरन के बाल लीलाओ के पदों मे सहज स्वाभाविक चित्रण है तथा बाल सुलम 
बेष्टा, योपी प्रेम एवं यशोदा माता का वात्सल्य अच्छा उमरा है। इन्हीं भावनाओं 
को जिस रूप पें भाष। का परिवेश इन कवियों द्वारा मिला है उसका विकसित रूप 
सूरदास में है। 

आसकरण के पदों में वात्सल्य माव की प्रधानता ही दृष्टिगत होती है। दस समो 
पदों में भावो के अनुकूल सरस और सरल भाषा का प्रयोग हुआ है । 


कवियित्री प्रवोध्राय पाठुर (१५६४ ई०) :-- 
ऐसी पातुर पर हजार सतिया न्योछावर हैं जिसने अपना एक बार पति जिसे 


१. बही, पृष्ठ २३१ 
२. कोर्शत सपद झाग १, पृष्ठ रे४ड 





१६६ हिल्दी भाषा और साहित्य में 


माना उसके दरत के महारे मुगल सम्नाट अकबर जेंसो अमुसत्ता को भी निष्यम बोर 
निशत्तर कर दिया ॥ जिसको जीवन में हाब्य ओर सग्रीत कला नो सेवा करने का 
अवसर मिला जिसे उसने निष्ठापूर्मक ग्रहण किया ॥ 


बोरदा के मधुक रणशाह बुन्देला ( १५५४-१६६२ ई० ) के स्वर्गवास के पश्चात्‌ 
गद्दी ज्येष्ठ पुत्र रामशाह बुन्देता को मिलो किन्तु दार्यवाहक राजा इन्द्रजोत्सिह छोटे 
भाई ही रहे इन्हें कछोवा का दुर्ग दिया गया था जो कछोदा (परद्योर) कहलाता है 
--“तिनतें इन्द्रजोत लघु लसे, सो गढ़ दुर्ग कछोदा बसे” ॥४५॥। 
-बोरसिह देव चरित * 


इम्द्रजीतमिह ने आचार केशव को प्रवोधराय को वयब्य शास्त्र को शिक्षां देने 


निपुक्त किया महा+वि केशव ने कदिध्रिया प्रवोधराय वो काब्य शारत्र में निपुण ररने 
के हेतु रघो -- 


सविता जू कविता दई, ता कह परम प्रदास । 
ताके काज कवि प्रिया कीन्‍्हीं बे सवदास ॥र 
इ्दजी्तामह के दरबार मे ग्वातियर दी साह्कृतिक निष्ठा सजोद रूप धारण बर 


रहो थी। तोमरबालीत सगौत एवं बाब्य शास्त्र को रचना बा वाये द्वुत गति से 
पूरद के रूप मे युन्देला राजाओ के गाथय में होता आ रहा घा 


इन्द्रजीतनिह्ट के दरबार हि चालक-्दालिकाएं तथा अन्य वालाए काव्य प्षास्त्र बा 
ब्रनुधीलन करने लगी जिनमे प्रवीधराय बुद्धिमान एवं प्रतिमाशालिनी छात्रा थी -- 
समुर्से दाला-वालकनि दरनन पथ अगाप । 
कवि प्रिया केशव करो छमि जो बुध बयपराघ ॥ 
बालाओं एवं बालकों में बनेक वालाएं केशवदास के शिप्पत्व से घो -- 
दाववहि क्रम बाल सद रूप सील गुन वृद्ध 
जद॑दि मरयो अ्वरोध पट पातुर परम भ्रसिद्ध ॥ 
है पातुरें बम ममद सगीत एव दाष्य के: अध्ययल से रह थी -- 
“राय प्रवोन' प्रवोत अति, नवरग राय सुदेस । 
अति विदित सयना निषुद लोचन ललित मुदेस ॥ 


१. डोरमिहदेव चरित, पृष्ठ ४७ चइ सदा ४२, दुन्देसडेयड, बृष्ड २०३ 
२३. अविदिद ब्रदय प्रभाव छन्‍द ६१ 





३. कविडिश दूतीय अध्ाब, छन्द पृ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान श्द् 


सोहति सागर राग को 'तानतरग' सरग । 
रगराय रग चलित गति “रग भूरति” अग अग ॥ * 


इन छे पातुरों और अन्य छात्र-छात्राओं का एक सास्कृतिक दल जब संगीत के 
अनुधासनवद्ध होकर दरबारी भखाडे मे जमता था तब इंद्रजोत इन्द्र के समान देखा 
जाता घा :+- 
करयो आवारो राज के सासन सब संगीत । 
ताको देखत इंद्र ज्यों इन्दजीत रन-जीत ॥॥ (कविद्रिया)* 


इस अखाड़े की प्रस्निद्ध गायिकाए और नतेकियां सै थी जिनमे (१) नवरगराय 
(२) विचित्र नयता (३) तानतरग (४) रगराय (५) रगमूरति (६) प्रवीणराय की 
शणना है ।३ 
इस से पातुरो की प्रशसा में कहे गये छर्शे को अपेक्षा प्रवोनराय के प्रति बुछ 
विशेष छम्दों भे कपन किया गया है '-- 
साचति गावति पढ़ति सब, सबे बजावति बीन । 
तिनमे करति कवित्त इक, राय प्रवीन प्रवीन ॥॥ 
रत्नाकर लालित सदा, परमातदहि सीन । 
अमल कमल फमनीय कर रमभा कि राय प्रवीन ॥। 
राय प्रवीत कि सारदा, सुचि दचि रजित अग। 
दीना-पुस्तक धारिनी, राजहस सुत सग।॥। 
वृषभवाहिनी अगयुत, घासुकि लक्षत प्रवीन । 
सिव संग सोहे सवंदा सिवा कि राय प्रदोत ॥॥४ 
जै पातुरों मे केशवदास्त की साक्षी अनुसार केवल प्रदीनराय ही कविता करती थी। 
उसे "शिवा, रमा और शारदा” की उपमा से विभूषित किया गया है । 
राय प्रवीण की विशुद्ध वाणी गगाजल के समान पवित्र थी और ऐसी निर्मला, 
निषकलक, सुन्दर वर्ण वालो, मनहरण देवो बेशवदास ने अन्य ने देखो थी :-- 


जिम ऐड्वर्य्म्पप्त, पावन चरिश्रवतो राय प्रवीन की प्रशंसा हिम्दू धर्म एव 
संस्कृति के विष्ठावात साधक आचार्य केशवदास ने की है उसके प्रति हिस्दी साहित्यवार 





१... कबिड्ियां प्रष्य प्रभाव छत्द ४२, ४३, शह 
२- बही उन्द ४) 
३. मध्यप्रदेश सम्देश, ५ दिसम्दर १६६४, पृष्ठ ३० 
है. कि प्रिया अरपम प्रभाव छूद ५७-६० तयः गेशददास और उनके सादित्य (डॉ० विजशपास 
सिह) पृष्ठ ३६-४० 


शैध्ड हिन्दी भाषा ओर साहित्य मे 


अंयवा तथाकथित समीक्षकों ने उसे वैदया समसकर हो उपेक्षाभाव रखा है। यह उस्तके 
प्रति अन्याय हुआ है । जदकि सत्यता यह है कि वह श्र को देचने बाली सामान्या 
न थी बल्कि शुद्ध कला वी सेविका नत्तेंक्री थी ओर जिसका गरान्धवं रोति से इन्द्रजोत 
हिंह से परिणय सम्पन्न होना भी पीछे टिप्पपों में उद्बृत लेख में थी सिलाकारों ने 
लिखा है :-- 


सुन्दर ललित गति वलित सुदाम अति, सरस्त सुदृत मति मेरे मन मानी है 

अम्ल अदूषित सुभूषनति मूषित, सुदरन हरन झन सुर सुखदानों है ॥ 

अग-अग गूड भाव के प्रभाव जाने को, सुभाव ही को भाव रुचि पचि पहिचानी है । 
बेश्योदास देवी बोक देखी सुम, नाहीं राज, भ्रगट प्रवोन रायजू को यह वानी है ५९ 


इन्डजीत ने राय प्रदीन को पत्नी बताकर रखा था। उसके वाग का दर्णन पेशव- 
टाम ने शिया है *“-- 


सहित सुदरसन करना कलित, कमलासन विलास मधुबत सोत मातिये । 

मोहिये अपना रूपमजरी पँ नीलकण्ठ, केस्तोदास प्रगट असोक उर आनिये ॥॥ 

रभा ज्यों सदभ दोने मजुघोषा उरवसो, हम पूले सुमन सु सर सुखदान थे ॥ 

देव कौ डिवान सौ प्रवोनराय जू को बाग, इस्द के समान तहां इन्द्रजीव मानिये ॥॥२ 

(कवि प्रिया) 

प्रवीषराय का उबित्त आदर या और उसको उत्तर मारत मैँ बहुत प्रमिद्धि थी । 

काव्य रचना के साध ३ संगीत की योग्यता तथा नृत्य को अनुप्रम कला तत्वाल गुमियों 

में प्रशसरोय थी। सम्राट अकबर ने दरवार में तानझ्ेत वो तो बुलवाही लिया था, 

प्रवीणराय को मी अपने दरबार को गौरव वृद्धि के हेतु नेजे जाते के लिये ओरहछा मे 

आदे्न भेवा ॥ 


यह बमोटी थो उस प्रेष की जो प्रवोधराय और इन्द्जोतसिह के बोच एक निष्ठा 
गाया। 


इदजोतमिह अप्रमजस में पड़ गए हि मुगन सप्नाट रा फ़रमान कंसे ठुकराया जाये ? 
प्रवोनराय इस नाजुक पड्टी में स्वयं जा पहुंची और ज्ञाव्रपर्म को सलवारा। प्रवीन- 
शाय मे यह अनुभूव कराई क वह केवल दरवारो नव नहीं है इस राजनेठिक लाम- 
हानि सोचकर सत्ताधारी बौर अधीनस्थ के बीच विनिमण की वस्तु बनाई जा सके । 
इदओतमिंह बुस्देला ओरदा के यह नतंको नहीं दरद्‌ उप्तको प्ररिणोना बुलाई जा 
रही है, अब तक वित्तौड और दुन्देले, तोमरों ने मुगल सद्ऑाट को राश्तीदि के सामते 


]- * संध्यशटेह सन्देश, १ दिशम्दर १६६४ हे उड़, वृष्ड ६-१२ 
२. बढ़ी, 





शवालियर क्षेत्र का योगदान शहद 


समपंण नहीं किया । अनेको राजपूतानिण और राजपूत बलिदान हो गए। अतएव 
ऐसा कार्य कीजिये जिससे पतिद्रत भंग न हो ओर आपके यश को अक्षुण्ण रखा जा 
सके :-- 

आई हीं बूझ्नन मत्र तुम्हे नित शासन सों सियरी मति गोई । 

देह तजजों कि तजों कुल कानि हिये न लजों लजि है सब कोई 

स्वारथ और परमारथ को पथ् चित्त विचारि करो तुम भोई । 

जाम रहे प्रमु की श्रमुता अरु मोर पतिद्रव भय व होई ॥१ 


इसे युव इन्द्र जीत ने निश्चय किया कि अनाचार के सामने मुका न जाय । अकबर 
के एक करोड स्पया जुर्माना किया । प्रवीणराय अन्त मे केशवदास को स्षाथ लेकर 
स्वयं अकबर से सामना करने दुन्देली वीरागना के रूप मे जा खड़ी हुई | बीरबल ने 
जुर्माना माफ करा दिया । पातुर प्रवीणराय अकबरी दरवार में कला भ्रदर्शन हेतु उप- 
स्थित हुई / इस समय अकबर और प्रवीशराय मे वार्ता हुई । एक अधीनस्थ राजा को 
कथित दरबारी वेश्या तत्कालीन सर्वे श्रयुत्त सम्पन्न अधिनायक को व्यम्यात्मक भाषा 
में फटकारते हुए बोली .-- 
वियती राय प्रवीत की, सुनियों माह सुजात । 
जूठी पातर भखत हैं बारी वायम दवान ॥॥९ 


सज्जाट अकबर निरत्तर दो गया, उसने व्यग्य को समझा और मन ही मन वह 
विलमिया उठा । अक्वर ने 'प्रतित्ता प्रातुर प्रवीणराय' इख्रजोतसिह ओरछा को 
सादर लोटादी | इस जनश्रुति का सभी साहित्यकारों ने उल्लेख किया है ॥3 


सामास्य वैश्या को देमव-विलास, प्रचुर सम्पत्ति, गोरव-गर्व के अवसर उपेक्षणीय 
नहीं होते हैं किन्तु प्रवोशराय भारतीय धर्म और सस्छृति वी एकनिष्ठ कलासाधिका 
थी | उसके नारी-सुलभ प्यार वा बेन्द्र इन्द्रजीतर्सिह था । उसकी उसके प्रति पत्ति- 
भक्ति थी । इस संत का वल उसको पावन आत्मा में अटूट भरा था। आध्यात्मिक 
बल के भागे कोई भी कामुक झक्ति टिक नही सकती थी । मारतीय इतिहाम में अनेक 
संगीत-कलायिष्ठाओी पातुरों ने स्वशिम ध्ृृष्ठ जोड़े हैं । 


महाकबि केशवंदास ते प्रवीणराय की सरस्वती-आराधना और महान बला प्रेम 
को प्रस्चनीाय समझा उसका जायार सत्य ही है । 














१. बुन्देत बध॒ब, ब्रथम आय, पृथ्ठ २४८ (ुकीय ख्ट) 

२. बुन्देल बैमव प्रथम भाय (तुतोर खण्ड) पृष्ठ २४६ + राधाहष्घ ग्रन्यावली (१) पृ २३२ 

हे... छिर्वासह सरोज, वृ० स० ३८५, ३८६, मिश्र बयु विनोद अबस झाय, पृष्ठ रे७४ हिन्दी तकरल 
घु० ४५३/ १४४ (मिश्र बधु), बेशवदास (डॉ ० दिजयपार्तासह), पृ« २२, २३१ 


ईड्ड हिन्दी भाषा ओर साहित्य मे 


प्रदीणराय का कादय २-- 
प्रवीचराय के किमी ग्रन्थ का पता नहीं चलता | यव तत्र स्फुट रूप में दुछ पद 

हो उपलब्ध हैं। वुम्देल वैमव' प्रथम भाग टीकमगड से सम्दत्‌ १६६० मे प्रकाशित 
हुआ था जिसके लेखक गोरीशकर दिवेदी तालवेहट (झांसी) हैं 8 प्रस्तुत पुस्तक बद 
अद्राप्य है उत्ते लेखक वी प्रति हो उपलब्ध हो सको जिसमें प्रयोणराय रचित दोहा 
और छषप्पय सनोहर एवं सरस दिए हैं तथां कशवदास की काव्य शिक्षा वा मान प्रष्तुत 
करते हैं। उदाहरण में स्फुट रचना इस प्रकार है :-- 

दोहा लाल कहूयो सुतो, चित दें नारि नवीन । 

नाको आधो बिन्दु जुत, उत्तर दियो प्रवीन ॥१ 


(दष्पय ) 
कमल कोक स्लोफन मजीर वलघोत क्लस हर । 
उच्च मिल्त अति कठिन दसक बहू स्वल्प नील घर ॥॥ 
सर वर सर वन हेम मेरु दैलास प्रकाशन 
निशिन्वासर तस्वर्राह काम कुन्दन दुढ़ आसन ॥* 
इमि बहि प्रवीन जल यल्ल अपक अवधि भजत ठिय गौरि संग । 
ऋलि खनित उरज उलटे समिल, इन्दु शौश इमि उरब ढग ॥ 


संयोग-मुण में प्रधोधराय रात्रि को व्यतीत होते नहीं देखना चाहती, उछ्ले 'मुर्गे दी 
बाग को डिन्‍्ता है, साथ ही चिडियो वो शुहचहाहट वी । इनसे ऊूपावाल का आभास 
मिल जाता है| इन दोनों व्यवधातकारी जीवों का प्रदन्‍्ध करने का उसने वियार किया 
है। प्रवोधयय चाहठी है कि मुर्णे को अनेक कोटों को भौतरी कोठरों में दन्द करके 
हिाड़ लगा दिये जाय ओर घिड़ियों को छातो में बन्द करके चुन दिया जाय | रात्रि 
में मद्धिम सुखद प्रकाश के लिए वह अपने दस्त को दीपक की भेंट करती जायगी 
जिसमे ज्योति स्थिर रख सड्ेगो । जद उमर निशाप्रति का ध्याव गाया वह चन्ध से 
हाथ जोड़कर विनती करती है कि सरोज को सम्पुटिव कलियों में कोई बन्द है। 


इस प्रेम दी थाम से बन्दी नो उन्पुक्त करने प्रभात मठ कर देता! मह दन्‍्दी ऐसा 
है कि वारायार में स्वयं हो पड़ा रहना चाहता है ॥ प्रेम वो पाथ में, आजिंगत में 
अआाइदइ रहना दाहता है इस सयोग सुछ मे व्यवघान उपतल्पित मठ करना $ प्रवीणगय - 
उस बन्‍्दी (अपने भ्रमर) की बोर इंगित करतो है कि आज मुझे “इन्दजोत 
पैयवान नरेश मिले हैं अठएव चन्द्र तुम ब्रा चाल घोमी ही रखना ये भव सघुर एव 





4... बुन्देल ईगद, द्रदम माय, दृढ्ोर सध्प, पृष्ठ २४६ 
२. बहा, २४१-२४० (दुवोव चर) 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदात र्श्ज 


माघवकृत माधवानल कामकंदला रचना की दूसरों अति डॉ० शिवग्रोष्राल मित्र 
को एछडला (फतेहपुर) मे मिली जो स० १७०४ वि० की प्रतिलिपि है। उक्त प्रतिलिपि 
में भी इसका रचदाकाल स० १६०० ही दिया यया | ढॉ० मिश्र ने पीछे उद्घृत 'मारती 
में अपने लेख मे १६५६ ई० मे इस रचता के अन्तिम अगर का उद्ाहरण दिया था -- 


माथवानल को यह क्या विरह महारस केलि । 

जैसे पट्रम मघुर रस अति लागत वेहि गेलि । 

माधव कामा भर्ज चोपई, नेह रीति जाके मने थई 

जेहि ना सदा मनोरथ मल, मन बाछित सुख सम्पत्ति मिले 
सवत सोलह से वरप्ति, जैसलमेर मझारि । 

फागुन मास सुहावनो, करी बात विसतारि ॥ 


इति श्री माधवावल काप्रकन्दला रस विलास सम्पूर्ण, संवत्‌ १७०४ असाढ सुदी 
१५ लिखित जैराम । इस खड्ित प्रति में २१६ दोहे से ४३६ दोहे तक की पक्तिया 
वर्तमान हैं । 

माधव शर्मा को इस सूचना से यह निष्कपं निकलता है कि उसके द्वारा अपना 
“टाट का जोड' लगाने मे अधिक समय न लगा होगा । माधवानल कामकन्दला वी 
रचना उसने 4वार्ता' में सशोधन करने के उपरात ही की होगी । इस अनुमान का आधार 
यह है कि जिस प्रति स० १७०७ वि० मे यह रचना माघवढत संशोधित मधुमालतो 
चार्ता तथा 'राधवानल कामकन्दला' प्राप्त हुई है उसकी प्रतिनलिति भी मूल लिपिकार 
के हस्तलिखित ग्रन्थ से बजिन्स ही हुई होगी । मूल लेखक ने माधवानल काप्कन्दला में 
ही रचना तिथि दी है और सशोधित मधुमालती वार्ता के सशोधन की तिथि नहीं दी 
इसका भर्य यह है कि सशोधत करने के तारतम्य में ही उसने माधवानल कामकम्दला 
की रचना को । उसकी एक ही प्रति में समरुक्त कृतिया और अत बी प्रति मे रचना 
तिथि देने से यही अनुमान होता है। 


अतएव स० १६०० (१५४३ ई०) से पहिले ही मघुमालती वार्ता में माधव शर्मा 
से सशोधन किया था। इस संशोधन को यदि £ वर्ष पूर्व ही मान लिया जाय जो कम 
से कम समय है तो माधव शर्मा हृत मघुमालती वार्ता के सशोधित रूप का रचनाकान 
सन्‌ १५३८ ई० (१४६५ स०) आता है १ इससे चतुर्भुजदास की रचना मघुमालती 
वार्ता के इतने पूर्व हो चुकी थी कि वह मारु देश में “काम रस! सम्बन्धी 'रसिकों के 
रसे की बात' के रचयिता के रूप में चतुर्भुज का नाम विश्यात कर चुकों थी ) रचना 
की इस रूपाति के लिए कम से कम २४ वर्ष हो १५३८ ई० के पूर्व समझ लिये जायें 
तो लेखक के अनुमान मे यह रचना १५१३ ई० के लगमग चनु्ुजदास विगम कायस्य 
ने को हौगी। 


३५८ हिल्दी भाषा और शाहित्य मे 


रचना का स्थान... रचनावाल वी भांति ही रचना का स्थान “मधुमालती वार्ता 
का विवाइग्रस्त है एव इसका विर्धारण भी अनुमानित है । 'मघुमालती बार्ता' के रचना 
काल का स्थान जानने हें लिय्रे उपयुंक्त माधव शर्मा ने सशोधित रूप में यह कथन किया 





वायय नाम चत्रभुज जाकौ, मार देसि भयो ग्रह ताओो ॥ 


चनुभंजदास निगम वा गृह 'माए देसि सयो' बाय मे लेखक का अनुमान है कि 
चतुर्मुजदाम वा “मार देश में' गृह बाद में हुआ । पहिले कहों और रहते थे जहा कि 
उन्होंने अवनी रचना की और रचना के उपरात् उन्हे प्रस्थान मारू देश री तोर बरना 
पड़ा जहा कि उतकी रचना गाई गई झौर रप्तिको से विस्वात हुई । अनुमान यह होता 
है कि चतूमंजदास कायम्थ की यह रचना मी अन्य समकालीन कायस्थ आश्यानवारो 
के रचतास्थल पर ही हुई होगो । समकालौन अन्य कायस्थ आख्यानका्ी की श्र खन्ना 
इस प्रकार है जिन्होंने ठीक इसी प्रकार अपने परिचय दिये हैं-- 


समकालोन कायस्य आए्यानकारों को श्र खतला:-- 


पन्दश वी शताएदी ईस्वी के आस्यानकार पद्यनान कायस्थ और भालिक वायग्रस्थ 
ने क््मण १४०२ ई०, १४८६ ई० में वीरमदेव और मानमिंह दोमर के काल में अपनी 
अपनी जाति वा परिचय दसी प्रशार दिया है--+ 
वायस्य पदुमनाभेन, रचिंत: पूर्व खुतः 
-[(पिदमनाम कायस्थ) 
राइप जाति अजुध्या वासु, असठ नाठ कवित को दायु । 
वया प्रचीम वही देताल पोहचो जाइ कव्रि के पाताल ॥ 
ताके बस पाच्ई साछ, आदि क्यन सो मानिक भाख ॥| कक 
(मानिक कायस्थ) 
हुआ नै नः 
१६ थी घताब्दी टस्वी में काशी से दिल्‍ली आये हुए ईश्वरदास कायस्य ने-तया 
माण्ट्र भे गणपति बायस्प ने जाड़ि परिचय देसी प्रकार दिया-- 


ईमरदाम व है वायय सीतापति रघुनद । टमरदास बहे कायय मोरें वरनि न जाई ॥ 
/. (सेबरदास कावस्थ) 
25३ 7 हर रॉ श्र 
कृति कायस्त्र का वहूई नरया सुन यधपति । मध्यपंष मही नर्मदा, जलदू थि जलरासि,॥। 
(गष्पपठि वायस्थ) 


रवालियर क्षेत्र का योगदान रश्द 


पल्रहवी शताब्दी ईरजी में कायस्य आख्यानकार विद्याव्यसनी सस्दृतज, लोक भाषा 
में दक्ष थे और सर्वे साधारण कौ जानने योग्य हिन्दी फारसी के निकट आ रहे थे । 
“छिताई चरित' के संयुक्त कवि अन्तिम देवचन्द्र के आश्रयदाता दामोदर कायस्थ थे । 
१५१७ ई० के बाद से जबसे मोपाचल (स्वालियर यढ) से तोसरो का अधिकार छिन 
रहा था रवालियर में एकत्रित तथा भ्वालियर वासी अनेक भक्त कवि क्लाबत, चित्र- 
कार ग्वालियर से अनेक दिद्लाओ में फ्तहपुर सीकरी, गोकुल, बान्धवगढ, ओरछा, 
गुजरात आदि स्थलो मे पहुँचे जहा उन्हें अ्षय मिला । 


चल्ुर्भुजदास इन्ही आरूयानकारों की परम्परा के कायस्थ आह््यानकार प्रतीस होते 
हैं भौर समवतः इन्होने अन्य कायस्थ आरूुपावकारों के साथ ही योपाचल में रचना की 
हो। 

+मधुमालती '--चतुर्मुजदात की रचना तिथि लगभग १५१३ ई० के आसपास होने 
का अनुमान दूसरे कारणो से भी पृष्ट होता है- जो इस प्रकार है । 


(१) जायसी के पदमावत में किस मधुमालती की चर्चा है ? इस तस्य पर विचार 
होने से चतुर्भुजदास कृत 'मधुमालती वार्ता' सन्‌ १५२१ ई० के पूर्व की रचना ही अनु- 
मानित होती है। 

(२) मझन कृत मधुमालती सन्‌ १५४५ ई० की रचना है । 

(३) माधव कृत मधुमालती का सशोधित रूप १५४३ ई० मे रचा गया । 


अतएव मझन एवं माथव की रचताए जायसी के बाद की हैं । केवल जायसी के 
ग्रन्थ में उल्निलित मधुमालती पर विचार करना होगा । जायसी ने कथा प्रसंग में दिया 
हैँ न 
विक्रम धसा प्रेम के वारा, सपनावति कह गयउ पतारा 
मधूपांछ मुगुधावति त्यागी गन पूरि होइ गा वेरागी ॥ 
राजकुवर कचनपुर गयऊ, मिरिगावति कह जोगी भयऊ 0४ 
साधा कुवर खडावत जोगू, मधुमालित कर कीन्ह वियोगू ? 


जायसी ने भारतीय अनुश्नुतियों के अपने ज्ञान के आधार पर पूर्व प्रचलित हिंदुओं 
के कथा तत्वों को पद्मावत में उदाहरणार्थ दे दिया यद्यपि उनको सगति नहीं है। 
क्योकि विक्रमादित्य पर--दुषभजन में श्रवृत्त रहे दे स्वय प्रणय व्यापार मे पाठाल तक 
फभी मही गए । कसी मृगावत्ती रचना में राजकुअर नाम नहीं आया किन्तु जायसी ने 
राजकुअर नाम दे डाला । 





बृ. जाएडो प्रस्धावली सूमिका पृ० हे से उद्घुव। 


२२० हिन्दी भाषा और माहिंत्य मे 


चतुभू जदाम की रचना में नायझ का नाम मथु है और नायिका वा नाम मालती 
है किन्तु जायसी मे इन्हें दोनो को एक हो समझकर मथुमालतो को ही नापिका समन्न 
लिया ओर नायक वा नाम * कुअर” रख दिया। जायसी से यह विरासत मंझन ने ली। 
जायमी को कदाचित्‌ यह अम चतुभु जदास की निम्नलिखित चौपाई से हुमा होगाः- 


चातुर चित हिंत महित रिप्लाऊ | मधुम्ातति मनोहर गाऊं ।* 
“म्रधुमाल्तती बाता' में चौपई इस प्रकार दी गई है :-- 

चातुर हेत सहित रिश्लाऊ, सरस मालती मनोहर गाऊ 
जायमगी की उक्त भर्घाली इस प्रवार भी देखो गई है :-- 

माघा कुअर मनोहर जोयू , मथुमालित कह कीन्‍्ह वियोगू ? 

जायसी को “मधुमालती' केवल नायिका का नाम है, यह भ्रम चतुमूं जदाम की 

चक्त चौपाई से हुआ है। मझत ने 'मनोहर' को तायक बनाकर “मधुमालतो” सपुक्त 
समाप्त नाम रूप को नायिका बना दिया। क्दाचित जायमी ने निगम चतुभुजदास के 


ओर भाव भी रचना के रूपास्तरित किये है जिसवा आमास विस्वलिखित उद्धरण मे 
मिलता है .-- 


चतुर्भु जदाम-- क्यू सैल काजि वन फिरे, सालती बिना न मतगा पिरे ॥ 
इह प्रतीत आानु लहि कोई, पाइल फूल भवर तह होई ॥३३१॥ 
जायसी-- अनु हों सोई भवर शी भोग, लेत फिरों मालति कर खोजू । 
हो उह्दि वास जीय बलि देक, और पूल के वास न लेक । 
जहा पात्र मालतिति कर वामू, पारने जीव देह होह दासू ॥ 
पीठ पानि कवला जस तपा, निक्सा मूर समुद महं छपा । / 
चतुभु जदाम-(जैतमाल का प्रइद) 
नख-सिख कटक ताहि, नीत प्रौत के गुन निहा । 
बरहु न परस्यों जाय, भवर विद वीन गुन ? 
उम्यु कु, सय (मय चाषय) (०१) 
सर विगर सेस्या रची, तन वेषत के हेतु ॥ 
- अटाइत मथुकर भये, ब्रीति जानि वे लेठ ॥। 
"१ ... बहुदुजशब इव पधुवानतो के हलवा गत शिथतस आप एग शव मघुमालतो री हस्ततिदधित श्ति दिधामदिस् मरार 


है। 


२. मधुनानती दाठां, पाठ वृष्ट 4 








र (स्वानिय?) में झुराव्ग् 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान रर१ 
इम प्रइनोत्तर का रूपान्तर जायमी में इस प्रकार मिलता है :-- 


जापसी--._ भवर मालती पै चढ़े काट न जावे डीठि। 
सोह भाल्न छाय हिय पै फिरि देय न पीढि 


चतुभु जदास-- नौखण्ड सपन दीप लौं भटकी । निसि वासर कट नेक न अटबी 
॥3६६॥ 
इस नाथिका द्वारा भारतीय प्रेमाख्यान में नायर वी खोज वरने के प्सय को 
सूफी आछ्यान शैली में नायक द्वारा खोज कराकर रूपन्तरित कर दिया। 


अब परवर्त्ी म्ंझन द्वारा भी चतुमु जदास की मधुमालती के भाव और शब्दों वा 
रूपान्तर हृष्टब्य है । 


चतुमु'जदास-- उतैपर्ति एक भमुर प्रीति हेतु ढुइ तन घरे 
सु मयों पर्व लौं मद अपनो, (३६४) 
मानहु जागि देखि के सपनो... (५०६) 
मथुमालति नाहि नर देही 
एक प्रान प्रयटे तन दोही -- (६२५) 
निगम ने पूर्व भव की प्रोति तथा द्वापर की स्पृति में उपयुक्त छन्द कहे थे । मझन ने 
यहू कथा पूर्व भव वी प्रीति तथा द्वापर क्या अप्रास्गिक एवं अमम्बद्ध ठूम ली है .-- 


मझत-- आदि क्या द्वापर मों भई कऋलिजुग मौं माखा जो गाई 
गुर रु ता 
मोहि तोहि पूर्व प्रीति विधि सारी 
पा अं अं 


थूव॑ दिमन॑ सो जातो तो हमी प्रीति क नीझे 
भोहि भाटी विधि सानिक तो एह नए सरीर ॥ 


इस विवेचन से यह निष्कर्ष सहज ही तिकाला जा सकता है कि चतुर्भुजदास की 
मघुमालती वार्ता! जायसी के पदृमावत रचना के आरभकाल १५२१ ई* मे पूर्व की 
रचना है जिसमे जायमी ने प्रेम कया के सायक-नायिका के अपनी समझ से उद्धरण 
दिये और मझन ने जायसी का इस सन्दर्म मे अनुकरण क्रिया कायस्थ चतुमुजदास 
निगम मे सभवतः मवशूति के 'मालती साघव पूर्वाधार के रूप में अपनी क्या के लिये 
धात्र खुने | मश्नन माघव, नन्‍्ददास, जाने, जेटमल ने इसी परम्परा में साम्प्रदायिक 





३. , अप्रकाशित प्रति मधुमालठी, विद्या मदिर भुरर के प्रदिलिपि से उद्धरण दिये हैं दवा ऋमाक 
प्रह्माशिन 'मधुमालठी वात का उनके झ)ये डाला है कि ये प्रठ मान्य हैं । 


श्र्र हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


कृतिया विमित को और अनुसरण किया । सुदूर बंगाल और गुजरात में अनेफ सोक्कि 
ओप्यान काव्यों को अनुप्राशित क्षिया 


विद्यादग्रस्त काल शव रचना स्थान 
"्विताई बार्ता अपवा छिताई चरित' 


'द्विताई घरित' नामक ग्रन्य वी पहली सूचना हम्तलिखित ग्रन्थों को खोज वी 
१६४१-४२ की रिपोर्ट में प्रस्तुत की गई। उक्त प्रति प्रयाग मग्रहालय मे सुरक्षित है 
जिसका लिंपिकाल १६८२ विकमी है | खोज रिपोर्ट मे छित्ताई चरित के लेखक थी 
रतनरग बताये गये हैं। रवचनाकाल बा उल्लेष नही हैं। १६४२ ईस्वी में 'विशाल 
आरत' के मई अक में नाइटा-वन्धु ने 'छिताई थार्ता' की सूचता प्रवाशित वी भर 
बताया कि उक्त रचता के लेसक' रवि तारायनडाम हैं । प्रति का प्रतिलिपि काल १६४७ 
विक्रमी है! ईम्वो सन १६४६ में थ्री बटे कृष्ण ने एक नियन्ध में इस प्रस्थ को ऐत- 
हाप्तिक्ता १२ विचार विया ॥* 


डा० माताप्रसाद गुप्त ने दोनों प्रतियो का निरीक्षण करे 'छ्विताई वार्ता'-'स्वयिता 
ओर रचताकाल' निवध में अपने विचार प्रकट किये ।* 


श्री नाहटा बधुओं द्वारा सवलित प्रति उन्ही के 'अमय जैन पुस्तकालय --वीडा- 


नेर, में मुरक्षित है जिसके आरमिक पाच पत्र ब्रुटित है । पुस्तक के अस्त में यह प्ुष्पिका 
दो गई है । 


'छिताई वार्ता सम्राप्त श्री संवत्‌ १६४७ वर्ष माघ वदो ६ दिने लिखित चेलां कर- 
मस्ती, साहराम जी पटनार्थ । शुमम भवतु ॥ इस्त प्रति मे नरायनदास-मणिता से युक्त 
पक्तियां मिलती हैं। 'कवियन कहै सरायवदास' यह अ्घलो कई बार प्रयुक्त हुई है। 
इसी प्रकार बई पंक्तियों मे कवि के रूप मे रतनरग शब्द का प्रयोग भी हुआ है“ 


रतनरंग कवियन चुधि लई समभो विचारि कषां वर्नई | 
गुनियन गुनी नरायनदास ताम्रहि रतन क्यो परगास ॥५०४॥ 


दोनों ही प्रतियो में छन्द १२८, १४३, ५४२, ६६०, ७४६ आदि में तथा ३४५, 
५०४ में नारायनदाल “कवि नारायनदास वाब' का नाम दिया हुआ है। साथ ही छल्द 
१६०, ३६८, ५०४, ५२२५ ३६६ में प्रन्थकर्ता के रूप मे रतनरंग' का नाम जाता है। 
दोनो प्रदियों के प्रयण लगभग ६८४ छन्दों मे नारायणदास वो रचना के साथ-साथ 
उसमें किये हुए रतनरग के खुघार भो समान रूप से मिलते हैं। छिताई दार्ता के छन्द 


थ. नागरी + धो पढिका, स* २००३, डेशाद पृष्ठ १४-१२, माघ, पृष्ठ १३७-१४७ 
२. द्वैमासिक , अ€ १६, मदम्बर १६१४१, पृष्ठ ६७-७३ 





ग्दानियर क्षेत्र का योगदान र्ररे 


(३६५) में मो 'रततरग कवि' ज्ञात होता है--रतनरग गुनियन गुन युतौ' । छद ३५६ 
५०४ में 'रतनरग वात" नाम आता हैं। 


इन उल्लेखो से पता चलता है कि 'कविजत” अथवा '"गुणीजन” (नारायणदास) 
पै बुद्धि और कह्पनां लेकर रतवरग ने उसको विकमित किया) इन उद्धरणों में जाये 
हुए “कदियत” और '“गुनियन शब्द सारायणदास के लिये युक्त हुए हैं। नारायनदास 
रतनरंग के अपनी-अपनी छाप के अतिरिक्त शोष छन्द कितने किसके हैं यह भी नहीं 
कहा जा सकक्‍ता। 


दृहत्‌ खरतर गच्छीय ज्ञान भडार, दोकानेर की प्रति जिसकी पृष्पिका उपर उद्घृत 
की जा चुकी है। इसका प्रतिलिपिकर्ता कोई 'करम सी' है--“नेला' इस प्रति मे प्रार्भ मे 
छद ६१ तक तथा छंद २६६ के उत्तरार्ष से छद २८६ के पूर्वार््ध तक छू ३८८ के 
उत्तरा्ध से छद ४५४ तक नही है । अक्षर तया चरण तक छूटे हुए हैं। छुद संस्थाएं 
देने में भूल हुई है। इसे 'क' प्रति छिताई वार्ता में कहा गया है। 


प्रति 'श्री०' इलाहाबाद म्यूनिस्तिपेलिदी के म्यूजियम प्रयाग-संग्रहलय की है जो 
१६८२ स० की है। इसके प्रतिलिविकार 'श्रीराम काइथ' हैं। ये दोनो प्रतिया क्रिमी 
किसी सामान्य पूर्वज की सन्‍्ताने हैं । श्रो० प्रति के अनुसार “नरित छिलाई आयी छेड' 
(७६०) रचना का नाम छिताई चरित है किन्तु इसकी पुष्पिका में 'छिताई क्या' लिखा 
गया है। रचना के प्रारभिक ६१ छनल्द दोनो प्रतियों में नहीं है। इन दोनो प्रतियों के 
अन्तिम ८०-८५ छु॥ परस्पर सर्वया भिन्न हैं । 


इस बीच एक और प्रति थ्री अगरचद नाहटा को उपलब्ध हुई जिमके आधार पर 
श्री माहदा ने लेख” लिखा तथा श्री हस्हिरनिवास ड्रिविदी ने भी लिया | इत लेखों के 
आघार पर डा० भाताप्रसाद गुप्त ने 'छिताई दार्ता की एक नव प्राप्त प्रति' शीर्षक से 
संपादित प्रन्थ की प्रस्तावना मे विचार प्रकट किए। सव प्राप्त प्रति के छद १०२१- 
१०२२ का उद्ध रण प्रयाग संप्रहामय की प्रति में छुद ७५६४ के पूर्वा्द दया ७५७-७६० 
के रुप में आता हैं। प्रयाग संग्रहालय की प्रति का छंद क्रमाक ७५६ इस मर्द प्राप्त 
प्रति में छूटा हुआ है-- 


।'.. त्यो विनु कलस कया आरम्भ + लोनी वरणि कथा कवि रग । 


नव प्राप्त श्रति में चतुष्पदी के प्रायः सभी चस्त १६ भात्राओं के हैं जबकि प्रयाग 
की प्रति में वे १५ मात्राओ के हैं तथा ७६० छटों पर समाप्त होदी/है-किन्तु नव 





१-. छिताई बाठों, छई ५६४, पृ० ८४, भूमिका पृ० २२ 
३६ थी अगरबद नाहडा - मध्यप्रदेश संदेश, १६ बश्चैल १६५८ 


स्र्४ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


ब्राप्त प्रति में १०२२ छंद हैं ये अधिक २६२ छंद किन कारणों से बढ़े इसके समाधान 
में किसी देवचन्द द्रारा रचना को और अधिक पूर्ण दनाने के लिये पाठ-वृद्धि दो जाना 
ज्ञात हुआ । सरधाष्य श्रति को प्रयाग की प्रति को परम्परा में बहुत नोचे को पीढो मे 
माना गया है । देवचन्द ने यह कहा है १--(छद २६६ से +७र तक) 


बाधी क्या छुटति सुख मइयो । हसि दिउचन्‍्द कवि वृझ्नन लड््यो 
कट कविदास ही घरि भाउ । जिसठ छिताई करीड उपाउ थ 
सरम कथा मेरे जिय रहई ! बोति चलइ दमोदर कहई ॥२६७॥ 
काइथ वर्य तमोरी जाता। ग्रोवर गिरी तितकी उतपाता । 

तिनको वध्यौ दिउचदु भ्राहों | दही कया सुख उपतो ताहो ॥२६८॥ 
धर्म नीति मारग विउपरही । बहुत भगति विप्रत बी करही । 

देवो सुत कवि दिउचदु भामु। जन्म भूमि गोपादल गाऊ॥२६छ 
जँसी सुनी सेमचद पासा। देसी कवियत वही प्रगासा । 

प्रधम नवनि गनपति कह होई । सुनि चउपही हसठ जाति कोई ॥२७०॥ 
जहां होई पदुं अछर हानि । गुनी चतुर तुम लीजहु वानी ॥ 

आधी बया नराइन कही ॥ सम्पूर्ण दिउचदु उचचारी ॥२७१॥ 

जमु पत्रह कौरति लिख लेहु । पढवे करहु गुनिजन देहु ॥२७२॥। 


किसी देवचद ने दामोदर वायस्य वो प्रेरणा से क्या कहो ॥ दामोदर बायस्थ वश 
तमोत्ती जाति के ये जिनको गौवरगिरि में उत्पत्ति हुई थी । देवचंंद देदी के पुत्र थे 
जिनको जन्मभूमि गोपाचल [ ग्वालियर ) थो ।* इन देवचंद ने क्या खेमचेद से सुनो 
पी। देवचंद के अनुमार नारायणदास ने कया आपी ही कही थी ओर देवचंद ने उसे 
सम्पूर्ग रूप से कहा । 'आधी' वा आशय डॉ० प्राताप्रसाद गुप्त ने 'अपर्याप्त विस्तार 
में लिया है। रतनरग के दाद जो पाठ-वृद्धि हुई उमके कर्ता देवचस्द् प्रकट होते हैं १ 
दामोदर बौर देवचद का सवाद छर २७३, २७४, २७४ में जाता है। इन तीनों 
प्रतियो के आपर १२ “दिताई वार्ता' तथा *छिताईं चरित्र का सप्ादन किया गया है। 


उसप्ते स्पष्ट हो जाया है कि 'दिताई चरितम! अथवा 'छ्िताई वादों का 
शूल लेखक नारायणदास॒ वदि था | रतनरंग ने 'णनमिली सिलाई यही प्र दिपा 
है कि रतनरंग का योगदान कुछ संघोधन में है। क्‍या विस्तार देवचद ने किया है। 


नारायूणदास कवि के आत्मोस्लेख के कारण रचताकाल पर कद प्रकाश पडवा है।*ै 





९. थ्रो हस्ट्रितिशास दिवेदी : मध्यप्रदेश सदेश, १० मई १६४८ 
4. 22९ ५ प्रस्वादता, पृष्ठ ७ से उद्घत 4 

),.. छिताई बाठ | प्रस्तादना, पृष्ठ ६ 
३. वही, शृष्ठ ९० 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान रर२५ 


देख मारवों कचत खाना १ लोग सुजानु विवेकी दाना ॥ 
महानगर सारगपुरि भलो । तिह पुरि सलहदीम जागलौ । 
खाण्डे दान इसरउ करनू । विक्रम जिउ दुख दारिद हरनू ॥ 
दुरगावती तासु वामगरू ५ जनु रति कामदेव कर समग्र ॥ 

लिहि पुर कवि दबौहरिउ गयो । कथा करन मत उद्यम मयो ॥ 
हरियुमिरतह भयो हुलासू । विरसिष वश नारायणदासु । 
पदरह सइरू तेरासी मांता | कछुवक सुनी पाछिली वाता | 
सुदि असाइ सातइ तिथि भऐ । कथा छिताई जपन लई। 
करुणा नीति बोर विमतरई | अद्भुत रूप भयातक करई । 
अरु डिछु करऊ बोर सिंगारु। नव रस कथा करइ विसतार । 
जपइ विष्णु नारायणदासु ) मरइ पूल जीवद दित वादू )* 


आशय यह है जि सवत १४८३ में वारायणदास ने छिताई की पिछलो वार्ता 
सुनी और दब उक्त सवत की आपाढ शुक्ला ७ को छिताई की क्या कहना अगीकार 
की | इस क्या में करुणा सौति, वोर रस, भयानक, शुगार आदि नवरसों का समावेश 
किया । यह कथा ताराणदास ने यह जातकर प्रस्तुत की क्रि इसके द्वारा उसकी कीति 
रूपों सुगंध शेष रहेगी भले ही उसका पुष्प रूप शरीर कालान्तर में नष्ट हो जाय। 

सारगपुर में 'ललहदीन जागला! था बहा देंदी विपत्ति में कवि गया था। 
छिंताई वार्ता मे इसी प्रमग में डा० माताप्रमाद गुप्त ने मह लिखा--'उप्त स्तारगपुर मे 
कवि दयोहरि (देवी विपत्ति ?) मे गया-उसका मूच निवास स्थान कही और था-- 
ओर बहा कथा-रचना की उसे इच्छा हुई । कवि का माम नारामणदास था और बहें 
वोर्रासह के वश में उत्तन्न था ४ 

ऐतिहासिक सूत्र से पता चलता है कि सलहदी (शिलादित्य तोमर) तंवर बाबर- 
सामा के अनुसार खवालियर वासो था । यह राणा सागा का रिश्तेदार एवं सामर भी 
था ओर सारगपुर, रायसेन का शासक या इसके पूंज 'कुद जागल' के रहे होंगे जिससे 
यह “जायला' कहलाया । 

सन १५२६ ईस्दी में गोपाचल (खालियर) के वीरसिह तोमर के वशज 
विक्रमादित्य तौमर ने राजपुतों को एकतित कर धथम पानीपत के युद्ध मे बलिदानी 
रण कंकण पहिना ( राजपूत मैदिनोराय चन्देरों मे सलह॒दी का मित्र या है! ओ रवय 
इस मुद्ध मे क्षरीक हुआ था । इस प्रजार नारायणदास, वीरसिह तोमर सस्थापक, 
तोमर राजवंश-का--'दाम', आश्रित कवि था । विरप्षिह वश नरायण <दासु! में 
'दाप्ु' इलेफ है ! इससे पूरी ऐविहामिक्ता से अर्दाली की सगि बैठ जाती है । 





१. छिठाई दार्ता, परस्तादना, पृष्ठ १4%, १३ 


२२६ हिन्दी मापा और साहित्य में 


कवि के रूप में (तोमर) वौर्राप्ह के वशजों के आशय दे कारप उद्े उस बंध 
का दास भल्ले ही माना जाय । “ववि नारायण' (दास) का मूल तिवास स्थान वोरपिंह 
(तोमर) के वशज मानमिह तोमर के बाध्य में गोपाचल यढ़ ही था जिसका शासक 
विक्रमाजीत (विक्वमादित्व तोमर) प्रस्तुत कथा कहने की तिथि आायाद सुद्दि सप्तमी 
१५८३ वि० (रविवार, १3 जून १५२६ है०)* के पूर्व २१ अप्रेल १५२६ ई० को हो 
(लगभग दो माह पूर्ण) वीरगति पा गया था। झस्तिम रूप से आसरा नष्ट हो जने 
पर कवि ना रायणदास इसी दैदो विपत्ति में सारगपुर ग्वालियर वासी (शिलादित्य तोमर) 
सलहदी तकर के शासन घतारगपुर थे आशय खोजने पहुना ! 


इस प्रवार नारायणदास तथा देवचरद्र अतिम कवि गोपाचल तिवासी ही थे और 
देवचद्र ने तो स्पष्ट ही गोपाचल गढ़ पर प्रस्तुत रचना में वृद्धि की है । 


अनुमान यह है कि नारायणदास इम दैवी विपत्ति मे सारगपुर भे रचना दो वया 
बरने ? रचना तो वह मातर्मिह तोमरदाल में ही दर चुके होंगे। इस दृष्टि से छिताई 
चरित का नारायणदास को रचनावाश इन एनहामिक तस्थों बी दृष्टि से १४८६० 
१४६१ ई० तह अनुमानित है । 

डॉ० राजाराम जैन ने अपने लेख “ग्वालियर के तोमरवश राजाओं का साहित्य 
एवं कला प्रेम” मे इस प्रकार कयन क्या है “' जिस रद्बघू वी चर्चा ऊपर हो चुरी है 
उसने कीतिमिह में रा्याथप प्राप्त किया एवं अप्रश्न श में सावयचरिउ' नामक एंक 
विशाल प्रम्थ का प्रणयन दिया कवि नारायघदास ने भी इसी समय छिताई चरित 
को रचना वो । यद्यपि असामयिक मृत्यु के कारण वह उसे पूर्ण न वर सफ़र । लेविन 
रतबरग एवं देवचन्द्र नामक उनके दो सुयोग्य शिष्यों ने उसे पूर्ण क्या ।ह 

रतनरग ने तो कोई मुख्य रचना नही को, देवचद्र ने भी अधिक से बधिक १५१६ 
ई७ के पूर्व ही छिताई चरित में अपनी क्यानवृद्धि करदी होगो । ऐसा अतुमान है 
विवादप्रस्त लेखक, काल एवं स्थान :-- 
हिलोपदेश प्रन्य का गद्यानुवाद :-- 


नोति कथाओं में हिनोपदेश का पचतन्र के बाद नाम आता है। इसदे रचयिता 
नारायण पद्धित थे। जितके आश्रयदाता बंगाल के राजा घवसचन्द्र थे ॥४ हिनोपदेंग 





%..  छिलाई चरित, भ्याज्या, पृष्ठ १६२ £ष्यनो (१) 


ायगेत व शासत सल॒हदी सवर-सलेखक दाल रघुदीरणिह सौठामऊ*मालवा, परिशिप्ट १५ 
छिताई चरित्र पृष्ठ ४२३-४३६ तपा बस्देलघटट का सन्निष्त इतिहास-गोटेलान पृष्ठ ८६ 
मध्यप्रदेश सदेह, १८ मार्च १६६७ पृष्ठ ६ 


मस्त महत्य रा इठिद्वासन्यूप्त ६२६ (१६६३ ६०) छाजबा सहरण (बलदेव उपाध्याय) 


हर 


खवालियर क्षेत्र का योगदान २२७ 


ग्रन्थ का गद्यावुवाद भ्रष्यदेशोया मापा पुस्तक में प्रकाशित हुआ है जिसकी पुष्पिक्षा 
में यह उल्लेख हैं :-- 

“इति श्री हितोपदेश ग्रन्य ग्वालेरी भाषा ल्वध 

अगासेन नाम पचमो आस्यान हितोपदेश सम्पूर्ण”* 


इसका अनुवाद अनेक आसख्यानों से प्रथक २ अध्यायों में किया गया है ।* 


श्री नाहटाजी इस गद्यानुवाद कारचनाकाल १७वीं एवं १८वी शताब्दी का कहते 
हैं। श्री हरिहरनिवाप्तजी का मत है कि प्रस्तुत 'हिठोपदेश” का गद्यानुवाद १५४ वी 
शताब्दी के भत तथा १६ वी दताड्दी के प्रारम का है। 


विवदप्रस्त साहित्य लहरी के दो पद “-- 
मूरदरस का गोपाचस से सबंध ? -- 

मूर पर अनेकों टीकार्ये निकल गई किन्‍तु मूर का जीवम चरित्र तथा उनकी साहि- 
स्य लहरी के दो पद अभी भी विदादास्पद बने हुए हैं ।॥ प्रस्तुत ग्रन्य में सूर का गोपा- 
चल से स्वध सास्कृतिक रहां अयवा नही इस संदर्भ मे-केवल साहित्य लहरी वाले वश 
परिचय के पद की परीक्षा करना है तथा उस सम्बन्ध से अब तह विद्वानों के क्या 
विचार हैं ? उन पर वास्तविक तथ्यों के प्रकाश में अपने विचार प्रत्॒ट करना है । 


मिश्र बत्बुओ ने साहित्य सहरी सूर हृत माता है ।३ आचाये यमचन्द्र शुक्ल मे 
सूर की जन्मभूमि श्नक्ता (रेणुका क्षेत्र) गाव मानी है जो मथुरा से आगरा जाने वाली 
सडक पर है। वार्ता के अनुमार सारस्वत ब्राह्मण पिता रामदस नामक ये । किन्तु 
स० १६६७ के सस्करण मे सूर के ग्रन्थों मे साहित्य लहरी का भी हवाला दिया गया 
है और जम्मभूमि स्नकता नहीं लिखी ।॥* 


सूर के साहित्य ल़री वाले पद के बारे में डॉ० दीनदयालु गुप्त ने कहा है कि 
यह पद किसी टीकाकार या लिपिवार ने मिलाया था 5 

श्री प्रभुदयालु मीतल ने 'सूर निर्णय! में कुछ पदों को प्रामाणिक तथा बुछ को 
अप्रागाणिक माना है ९ डॉ० वृजेश्वर वर्मा ने अन्त'साधय के रूप में उपत्यित पद 





4१... सध्यप्रदेशोदा माया परिनिष्ट पृष्ठ रब्४ 

२... बही, पृष्ठ १६३ समायत २०४ 

३... हिन्दी नवरत्न, पृष्ठ २२६ (#मिश्व बन्घु) 

४... हिन्दी साहित्य का इतिहास स० १६६० सम्करण, पृष्ठ ११५ 
४५. वही, स* १६६७ का संस्करण, पृष्ठ १६३ (आचार शुक्त) 
६... अच्टछाप और दल्ल सम्प्रशव-- डढॉ० दीलदयानु युप्व पृष्ठ २ 
७... मूर निर्णय, पृष्ठ २,६ 


ग्वालियर छठ का योगदान र्र६ 


जीवन की सामग्री के लिये प्रक्षिप्त माना है | मूर का जन्म और निधन सम्दत्त क्रमश. 
स० १५२५-१६३५८ स० आयु १०३ वर्ष (१४७८ ई०-१५८१ ई०) मान्री गई है। 
किन्तु श्री प्रमुदयावु मोत्त स० १६२३ (१४५६६ ई०) में सूरदास और अकबर की 
मेंद मदुरा में होना बताते हैं (१ 


वार्ता साहित्य से ज्ञात होता है कि अक्वर और मूर वी मेट हुई थी ९ डॉ० 
दीनदयालु गुप्त अकबर और मूर फ्री श्रेट १५७६ ई० भें अजमेर यात्रा से फतहेंपुर 
मीकरी को लौटते हुए रास्ते में मथुरा में होना मानते हैं ।) 


हरिराय जी को ८४ वेध्णवण को वार्ता पर लिखों गई 'मावाहयविवृत्ति' में इस 
प्रकार चर्चा है-- “सो मूरदास दिल्‍ली के पास चारि कोस उरे में एक सीही प्राम है 
मो ता ग़म मे एक सारस्वत ब्राह्मण के यहा प्रकटे” ॥४ 


प्रथम तो वार्ता साहित्य ही असदिग्य नही है । गोगु लताथ जी का समय (१५५१० 
१६४० ई०,) हरियय जी का समय (१५६०-१७१५ ई०) बताया गया है ।* 


हरिराय जी सुर के समद्रालीत नही थे १५८१ ई० में सुर का स्वर्ंदास हो गया 
था और हरिराय जी का जन्म ही नही हुआ था । सुने सुनाये आधार पर कितनों बाव 
प्रामाणिक लिखी गई या लिखी जा मक़ी, कितनी स्मृति समय प्र स्थिर रह सकी ? 
ये बात सन्देद से परे नही । वार्ता साहित्य जो डायरी या रोजमामचे की तरह सम« 
बालीन व्यक्ति द्वारा नही लिखा गया, बेवल अन्य साक्ष्य एवं परिस्थितियों के साथ ही 
विचारणीय है । 

-+/बास्तव में देखा जाय तो थ्री हरिराव जी-डृत टिप्पण का साख 'भावप्रका्श 
मौलिक रूप में नहों मिलता (इसे स० १७५२ वाली वार्ता प्रति 'ख' से सवोधित किया 
शा है वक्तव्य पृष्ठ ४) “ठाकौ भाव कहत है” “तहाँ सदेह होत है,” “ताकों हेतु मह 
है “आदि शब्दों से प्रारम होने वाले वाक्यो को भाद प्रकाश समझा जाता है। वार्ता 
में कई सरपलों पर लिखा मिलता है--"ताकों भाव श्री हरिरायजी आजा करत है 
“यह वाक्य ऐसा है जो न हो मूल वार्ता का ही हो सकता है और न श्री हरिराव जी 
का हो ।/६ 





4... भ्रष्टछाप परिचय--प्रभुदयानु मीठल पृष्ठ १२८, १३६ एवम्‌ सूर निणेव » पृष्ठ ६१ 
२... अप्दर्षदान को वार्ता, पूकठ ११३, ध्रष्टटाद काकरोली पृष्ठ २४, अच्टठाप और वस्त्र सरशदय 
>+डों० दीतइबालु गुप्त पृष्ठ २०२ । 
३०. थष्टटाप और वल्लम सम्प्रदाय--डों« गुप्त, पृष्ठ २१८ 
/. अष्टछाप (कॉक्रोली) पृष्ठ २, ढॉ शुष्ठ, पृष्ठ १६७ 
४०. अष्टछाप धौर वल्वेध सापशप--हों # रृप्ठ पृष्ठ ७५ 
६३. बष्टछाप (डॉकरोलो) दत्तव्ण पूष्ठ ४, ६ 


३३० हिन्दी भाषा और साहित्य में 


बत्तवद से आगे यह भी दताया गया है कि 'भावप्रकाश' को रचना में» १७३६५ 
(“६७८ ई०) के लगभग हुई है स० २७२६ (१६७२ ई०) तक मावप्रक्यग नहीं रचा 
गया वयोकति हरिरायजी के शिष्य विट्रलनाय भट्ट ने सश्दाय कल्पदरुम में हरिरायजी 
हृत प्रत्थो वो सूची दो है जिसमे मावध्काश का सास नहीं मिलता ।* इस भाव प्रकाध 
की रचना सूर के १०० वर्ष वाद हुई है। उससे पहले वार्ता साहित्य में सूर के जीवन 
को और बोई मर्ेत नही है। हो सकता है कि उतको जो मूचनाए मिलो हों इुछ बति- 
रजित अथवा प्रान्तिपृर्ण हो परस्तु अन्य पुष्ट प्रमाथों के अभाव में इतने से हो मम्तोष 
बरना पहना है १ 


डॉ० हरिवशलाल ने कवि मियामिह इत 'मक्त विनोद' में सूर वो जन्मसूमि के 
विपय में यह पक्ति मातकर सीही' की छाप लगादी है "८ 


“पुरा प्रान्त विग्र कर गेहा, मो उत्पन्न मक्त हरिनेहा" 


इस पक्ति में वही भी ग्राम को चर्चा नहों कि डिस ग्राम में सूर बहा उत्पन्न हुए २ 
अक्त विनोद! में सभदत सूर को क्रिस्तो यादववंशी का मित्र कहा गया है, त्तोमर 
राजबश यादव वशी ही था ॥३ 


इससे €्पष्ट है कि सूर का जन्म ते तो स्तवता में हुआ औौर न 'सीही में सयभग 
१०० साल वाद की सता के मुक्दले में समकालीन इतिहासकार अधिक विश्वसनीय 
है । कवि मिया मिह को पंक्ति से सूर का जन्मस्थान निश्चित नही किया जा सकता । 
केबल अम्त,साथ्य पर हो दिश्वास जिया जा सकता है । 


सोहित्यि लहरो का “मुनि पुनि रसन के रस लेख-"दसन गोरी नन्‍्द को सुत 
सुबल सम्बत पेखि” से डॉ» मुझीराप्त शर्मा के अनुार (१५७० ई०) वृषभ सवत् 
स॑ १६२७ वेसासर शुक्ल तृतीया इृति का नक्षत्र रवियार सुर योग, आाठा है डिस 
दिन यह भम्ददू पड़ता है इससे भी सुदल सम्बत ओर कोनसा हो सबता है ? अतएव 
सं" १६२७ (१५७० ई०) साहित्य लहरी की रचना ठिथि समीचोन है | 


यूर बी 'साहित्य हरी जिस्ते मूर ढी इति तो अधिवांश बे विद्वान भी मानते हैं 
जो व परिचय वाले पद को सन्षिप्त मानते हैं-में उक्तो वश परिचय वाले पद पर 
विचार करते समय ममीक्षकों की मुख्य आपत्तियों पर झपना अभिमत प्रकट करना है- 
'पद दस प्रकार है: -- 





४. वही, पृष्ठ 

९६. घूर और उतरा माटित्य-डॉ+ हरदशवाल हर्पा, १५5 १२, सशोदित संस्करण 

३... टाड-एनाल्स एस्ड एम्टीविवटीज़ आफ दाडस्दान, पृष्ठ ६३ 

२. सूददास का काब्य वैसव० हों» झुल्पेराय क्या, पृष्ठ ३० छन १६६४५ ४ दम भ्रदाशज हजपुर। 


ग्वासियर क्षेत्र का योगदान २३१ 


प्रथम ही अ्रधु उ्त तें भे प्रकट अदभुत रूप 
ब्रह्मरात्र विचारि ब्रह्मा रासु नाम अनूप 

पान पय देवी दयो सिव आदि सुर सुख पाय 
कह यो दुर्गा पुत्र तेरो भयो अति अधिकाय 


पारि पायन सुरन के सुर सहित अस्तुति कीन, तासु वश प्रयस मे भी चद चारु नवीन] 
भूष पृथ्वराण दीन्हो तिन्हे ज्वाला देश, तनय ताके चार कीनो प्रथम आप नरेस। 
दूसरे गुनचन्द तासुत सीलचन्द स्वरूप, वीरचन्द प्रताप पूरन भयों अदुभुत रूप। 
रथमौर हमीर १पत सग खेलत जाय । तासु वश अनूप भो हृरिचद अति विख्याय )) 
आगरे रहिं गोपचल मे रहयो ता स्रुत वीर । पुत्र जनमे सात ताके महाभट गम्भीर ॥ 
बृष्णचद उदारचन्द जो रूपचन्द सुमाइ। बुद्धिचन्द प्रकाश चौथे चद में सुजदाइ॥ 
देवचद प्रवोध प्रप्टमचद्त ताको नाम । भयों सप्तम नाम सूरजचद मन्‍्द निकाम॥) 
सो समर कर साद़ि से सब यये विधि के लोक । रहो सूरजचद हय से होन मरवर शोर ॥ 
परो फूप पुकार काहू सुनी ना ससार । सातवें दिन आई यदुपति क्रियों आप उधार ॥ 
दिव्य चख दे कही शिशु युत योग बर जो चाद।है कही प्रभु भगति,चाहव शब्रुनाश स्वभाइ ॥ 
दुभरों ना रुप देसे देख राधा प्याम | सुनत कहणा सिन्धु माप्री एवमहतु सुधाम ॥ 
प्रबल दच्छिन विप्र छुछ ते शत्रु हु है नास। अपिल बुद्धि विचार विद्यामान माने मास ॥ 
नाम राखे है यू भूरजदास, सूर सुश्याम । भये अन्तरधान बीते पाछली निशि याम ॥ 
मोहि मनसा इहे ग्रज्ञ की बसी सूख चित थार) भरी मुप्ताई करो मेरी आठ मध्ये छाप )। 
बिप्न प्रथ ते जगा को है भाव सूर निकाम | सूर है नन्‍्द नन्‍्दजू को लियो मोल गुलाम ॥! 


(माहित्य सहरी, सूरदास) 


आचार्य शुबल ने-प्रवल दच्दिन विश्र कुल ते सत्रु ब्है है नास' का अर्थ यह लिया है कि 
इससे पेशकाओ की ओर सकेत है ।* किन्तु मह सकेत है सूर का ग्रोदावरी तद से 
पधारने वाले वल्लभाचार्य वो ओर । शथ्रु भी मुगल नही है। झत्ु है मामस्तिक विकार 
जो महाभ्रभु के स्पशमात्र से नग्ट हो गये थे ओर जिनके लिय यह वरदान मांगा गया 
है “है कही प्रभु भगति, चाहत शत्रु नास सुभाई” । कृष्ण मगवान नें एवमस्तु' कहा 
ओऔर वरदान दिया "प्रबत्र दच्छिन विप्र वुल ते, धघु हू है नास”॥ भारतेन्दु बाबू हरिए- 
चन्द्र, बावू राधावप्णदास, डो० मुशीराम शर्मा, डॉ० पोताम्वरदत्त वडश्वाल, डॉ 
ऊधा युत्ता, ४ श्री प्रभुदयाल मीतब, प्रियर्सस आदि विद्वानों ने इसे सृरहत ही माना 





१. अध्यदेशोय माय, पृष्ठ ६६-१४० 
२... यामघत्द गुक्त-हिसदी साहित्य का इविदास, पृष्ठ १७१ 
३... डॉ० मुस्शी शर्मा-सर-सौरम, पृष्ठ १८, १६ 
शा» उचा पुप्ठा-कृष्ण भक्ति कासोन साहित्य में सगोत, १८ रे६८ 





२३१ हिन्दी माप! और साहिद मे 


है। छिन्तु डॉ मुशीराम धर्मा गोपाचल और पऊ्याट दो अभिश्न मानते हैं गोपाइल 
और गऊ घाट मे एक दूधरे का नाक साम्य, अर्प साम्य, अपबा इतिहास ना साम्य भी 
नही है। 'गोपाइल” मध्ययुगोन लोरिक आाख्यान काम्यों में केदल स्वालियर गद ते 
झिपे हो प्रयुक्त हुआ है । 


डॉ० दीनदयासु गुप्त री एक आपत्ति यह है हि सूर की शरघागति के छण्य 
विदलनाथ का जम्म ही नहीं हुआ था अतएंव. आठ प्रध्ये छात्र! अमंगत है । बिन्दु 
सूरदास की अष्द्धाप में गणना को जाती है यह स्वेतम्मत है, दूसरी बात मह भी 
सर्वेक्षम्मत है कि अप्टद्धाप' वी स्थापना विदृठलनाथ गुमाई ते को जो वल्लभाचाय के 
पुर एवं उत्तराध्रिक्षारो थे ९ अब रहा प्तवाल शरणागति के समय विट्ठलताय के जर्म 
न सेगे वा , ये प्रश्न “अप्टछाप' में गणना करने से असबधित है। 'धूए नो शरणा्गत 
आचाए वत्छभ के चरणों मे हुई।आचार्य वल्लभ के चार शिष्य तथा चार विद्वुतनाथजों 
के स्पय के भिष्प ये आठो मिलाकर विटृठलतायजी ने अपने जीवन में श्रेनाप मद्िर मे 
सदोेन हेतु सकोतंवगार नियत डिये थे थो 'बप्टदाप' कहलाते हैं। भतएंव 'मूर्र 
था बात्म परिचय अपनी जगह इस आपत्ति को बाधक नहीं बसेने देता । 


मध्ययुगीन समस्त भक्त रविध्ो, समीताचार्यों ने अपने काव्य में प्रत्यक्ष अपवा अर 
ल्क्ष रौति से बपना क्षपवरा अपने पूवंजो का परिचय दिया है। सूर मे प्रहृत जनों वा 
गुणदान नहीं रिया किल्तु अपने पूर्वजों वो कोई भी कवि या भक्त अश्ताधारण ही 
मानता है उ्हे देव समझता है। हिन्दू धरधास्त्र के अनुसार पुष् पर कर्चब्य होता 
है कि बह अपने पूबंजों पर श्राद्ध करे, पूर्वजी के प्रति श्रद्धा ही उनका धाद्ध है। मूर 
भक्त होने के बाद भी इस नंतिक कर्तव्य से च्युत नही हो सकते ये | अतएव मह आपति 
क्र सूर अपना वश परिचप्र बयों देते” निवंल हो जाती है। 


एक आपत्ति यह भी है कि ८४ वार्ता में 'साइस्यत! तिखा है। इस पद में यह 
भट्ट या राव बढ़े ये हैं। ८४ बातों वी मूर सम्बस्धो जन्मस्थान बालो बात व बनुपार 
वात! ही अध्तित्व मे नही है । 5४ वार्ता ही कितनी सदेहजनक है उसे देखते हुए 
स्वर 'गूरएँ को असासाक्ष्य वयो नही मातो जाय ? ६४ वार्ता मे मूर के आत्म परिदय 


के छन्‍्द कौ उद्वृत करने की भी आवस्यक्ता नही थो। तुलमी, कदोर जब अपने परि+ 
जप थी होत नहीं दे सके तो उन्हँ 


|' है मूर के वश परिचय देने क्यो धया आवश्यकता मी ?ै 
डॉ मुश्ीराम शर्मा के अनुगार चदपरदाई ने स्वय अपने को मारस्वत लिखा है।ें 





६... डॉ दोतद शयु भुणत-अच्ट छाप घोर बल्तम अध्यदाय, पृष्ठ €२ 
प्र्टधाप (वॉह्रोदी) पृष्ठ १४. 


फूरधम का कास्य वैमवन्दों * मुझोशप हर्मा सोन, मूरिका पृष्ठ या 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ३३ 


सूर के मामों के विदाद पर सम्यक विचार किया जाने हे नामों में भी भिन्नता 
नही रहती । 'अध्ट्वाप' कवियों में सूर के नाम के सम्बन्ध में मी 'मावग्रकाश' में वधित 
विच्वार कृपया उन विद्वानों को विचारणोय हैं जो 'भावप्रक्ाश, ८४ वार्त्ता को मदिग्ध 
मानते हुए भी मानते पर विक्स हैं // ८४ दार्ता-गोकुलनाय में सूर की जाति नही है । 
भावप्रकाश १०८ पत्र १३ पक्ति के अन्तर भावप्रकाश की भाषा इस प्रहार है* -« 


"सो इन सूरदासजी के चारि नाम हैं। श्री आचार्य जी आय तो 'धूर' कहते । 
जैरे सूर होई सो रण मे मो पाछो पांव नाही देय, जो सबसो गे चन्ते ) तेमई भूरदास 
जी की भक्ति दिन दिन चढती दिल्ला मई । तासो श्री आचायंजी आप 'सूर” कहने । 


और श्री गुस्ाई आप सूरदास, कहते | सो दास-भाव में कबहू घटे नाही । ज्यो- 
ज्यों अनुभव अधिक भयो, त्योन्त्यो सूरदास जी को दीनता अधिक भई | सो सूरदास 
जी को कबहे अहकार मद नाही भयो । सो 'सूरदास' इतकी ताम कहै ।! 


इस उद्धरण “भावत्रकाश” से हो सूर के चारनाम हर, सूरदास, सूरदास, सूर: 
उयाम होता प्रामाणिक हैं तथा 'खूर' घज्द नस्मास्य का द्योतक मो नही बल्कि वार्ता के 
अनुसार भक्ति मे शूरता का द्योतक है। आचार्य वल्लम के 'सूर्र भक्ति में घूर होदर 
भी दीन थे अतएंव उन्हे विट्टलनाथ ग्रुसाई ने 'सूरदास' कहा । 

भागे यही वार्ता बहती है-“और तीसरो इतकी नाम 'सूरजदास' है जी-भ्री स्वा- 
मिनी जी के ७ हजार पर सूरदास जी ने किये हैं, तामे अलौजिक भाव वर्णन किये हैं । 
ठाप्तो श्री स्वामिनी जी कहते जो-ये सूरज हैं। जैसे सूरज सो जगत मे प्रकाश होय सो 
या भ्रकार स्वरूप की प्रकास कियो । सो जब श्री स्वामिती जी 'सूरदाम” नाम घरयों 
तब सरजदास जी ने बोहोत कीर्तन मे 'सूरज' भोग घरे ओर थी गोवर्धतमाएजी ने 
पच्नीम हंजार फरीतन आयु सूरदासजी को करि दिये । तामे 'सूरखयाम' नाम घरे । सो 
मा प्रकार सूरदासजी के के कीत्तंत मे यो चारो “भोग बह हैं + 

इस प्रकार ये आपत्तिया कि उनके अन्य नामों के वारण ये पद प्रक्षिप्त है अपने 
आपमे निरयंक हो जाती है वयोकि इतका समाघात उसी 'सावास्यविवृत्ति' में है । 


यह उल्लेखनीय है कि स* १६६७ वालो मूल प्रति में केवल ये शब्द हैं -- 
(१) श्री सूरदास छी 
“अब थ्री आचार्च जी महाप्रभुन के सेवक सूरदास जी तिनके पद गाइयन हैं सो 
गऊधाट ऊपर रहते, तिनकी वार्ता -- 





अभ्वछाप (स० १६६७ की वार्ठा और भावप्रकाश) प्राचोन वार्दा रहस्य द्विब भार, से चोन 
कणठपणि शाध्वी, सब रे०६६ सस्ूरण, कॉडरोची, झाइप्रराश, 98 3)/ 
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२३४ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


इस मूल प्रति स० १६६७ वालो में “मारस्वत द्राह्मण, दिल्ली के पास सोहो गाम 
है तहां रहते” थे शब्द नही है। ये झब्द भाषधकाश (स० १६६८ विद्या विभाग कांक- 
रोती से प्रकाशिठ) में हैं । वार्ता को मूल प्रति स० १६६७ वालो तथा भावप्रदाश 
दोनो को मिलाकर मयुक्त पुस्तत स० २००६ के सस्करण में काझरोलो से प्रकाशित 
हुई है । 

जब सूरदास आधखार्य वल्लम के धिष्य थे तब मूल वार्त्ता की प्रति स० १६६७ वालो 
में सूरद[सकी जाति द स्थान कय उल्लेख क्यो नहीं हुआ । नावाख्यविवृत्ति 'पे हो उल्नेख 
होने का अय॑ ही यह है कि केवल सम्प्रदाय महिमा, ब्रज महिमा प्रवट करने वो दृष्टि 
बार्ताकारों की रही और किसी भी तथ्य को महत्वपूर्ण मानना तथा डिस्ली भी ठघ्य को 
महत्वहीन समझकर उल्लेखनीय न समझना यह उनके स्दय कौ रुचि तथा विदेश पर 
निर्भर था । 

“भावप्रकाश्च” पर विचार करने से धूर के जन्म स्पान के सम्बन्ध में यह वार्ता 
सोहेश्य गढ़ी हुई प्रतोत होती है। उदाहरण देखिये-- 

'सयुक्त वार्ता" स० २००६ के बाकरोली के पृष्ठ ५, ६, ८ दृष्टव्य हैं। इनके बनु- 
सार ६ वर्ष वा बालक एक ठालाव के पास प्रीपल के सोचे पहुचा । जमोंदार ने झोपड़ी 
डलवादी वहाँ मूर १८ वर्ष वी आयु तक रहे- (१)--“ता पादें वा जमींदार ने दस 
पथ जने के आगे बात करी जो-फलाने बो-बेटा 'सूरदास'। बड़ो ज्ञावी है +- न 
जो -भरे तू फलाने सारस्वत दो वेटा है . या प्रतार भूरदास तालाव में पोपर के वक्ष 
के नीवे बरस अढारे के भये । सो एक दिन राज्ति को सोषत हते, ता समय सूरदास को 
बैराग्प भायो ।" 


सो ऐसे करत सदारो भयो । तब एक सेवक को पठाय माता पिता को बुलाय सब 
घर उनको सोषिदयों ।” 

(२) --“धो यह विचारिके सूरदास मधुरा के और आगरे के बीचो बीच पकऊपाद 
है तह्या बाइके श्री यमुनाजी के तोरत्यल बनाइके रहे 7” 

(३)--"मूरदास वो बठ बहोत सुन्दर हतो सो गान विद्या में चतुर भौर सुन 
बठाइवे मे चतुर | सो उद्दा हू बहोत लोग सूरदासजी के पास जादते 

“'उह्ा हु सेवक बहोत भये सो सूरदास जगत में प्रसिद्ध भये” 

£ वधोय बालक बो 'सोही' से चार कोस ऊपर एक ग्राम, तावाद प्राम के बाहर 
पीपल के नीचे विसने “गान विद्या” मिखाई ? केवल गाना ही नहीं-वार्तता मे "गान 
दिद्या” है। ये शास्त्रीय सगोत सूर ने कहा व कंसे सोखा ? जन्म के दाद लगभग 
१५१० ई० में ३१, ३३ वर्ष को बायु मे आचार्य वल्लभ के चरपों में ब्वरघागति सूर 
को प्राप्त होता वही जाती है ! उस समय में वे 'दद' बनाते थे । 
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'डृष्ण भक्ति काव्य मे संगीत” विषय पर शोब ग्रन्थ मे डॉ० ऊपा गुप्ता ने इस पर 
स्वय भी आइचय प्रकट किया है कि सूरदास के सगीत गुरु कौन ये ? प्गीत की प्रारप्रिक 
शिक्षा कहा ग्रहण की ? इस विषय में ग्रन्थ में कोई उल्लेख नहीं है डॉ० ऊपा गुप्ता ने 
यह भो लिखा है कि वललभाडाय॑ से प्रथम भेंट होने पर सूरदाप्ष ने उन्हें विनय के पद 
गांकर सुनाये थे। वह्रभ सम्प्रदाय में प्रवश करने से पूर्व ही सूरदास गधवं विद्या में 
पारगत हो गये थे ।”* 

सूरदास ने देसाविपति (अकबर) के आगे भो पद राग विलावल सुगाणा । >-वो 
भगव्दिच्छा ते सूरदास जी मिले सो सूरदास सौ वहयो देखाधिप्ति ने जो सूरदास जी 
में सुन्पो है ज्ञो तुमने विंसन पद बहुत कीये हैं--ताते तुमही कष्ट गाबों ॥ तब सूरदास 
मे देसाधिपति के कषागे कीततंन गायों । स्तो पद राग विलावल । “मना रे तू करि माधों 
से प्रीति ।/* 

इस प्रकार 'वार्ता साहित्य' से सूर के विष्णुपद रचने और गश्नव विद्या में परगत 
होने के तथ्य का समाधान नही होता । दूसरी ओर तथ्यों से मेल खात्ता हुआ तथा 
ऐश्विहाप्रिक प्रमाण यह भी उपलब्ध होता है कि मूरदाप्त चंद के बशधरों की नागौरी 
शाखा के वत्तंमान प्रतिनिधि पड़ित नातू राम भट्ट के पूर्वंज थे। डॉ० हरबशलाल ने 
इसका उद्धरण दिया है । महामहोषाध्याय हृरिप्रमाद शास्त्री में इसकी पृष्टि की उन्‍होंने 
यह वशवृक्ष प्राप्त क्या जिसमे सूरदाम का नाम है तथा साहित्यलहरी में चणित' 
वशवृक्ष से साम्य रखता है । सूरदास के पिता का नाम इस वशवृध्ष मे रामचस्द दिया 
हुआ है ।3 डॉ० मुगीराम शर्मा से रामचन्द को वैब्णव भक्ति के अनुप्तार 'रामदास' 
बैन जाता बताया है ।९ सूरदास जीवन सामग्री” डॉ० दोताम्वरदत्त बडघ्वाल [सम्पादक 
>डॉ० भागीरप मिश्र)” में बदघ्वाल जै इस बशदृक्ष को पुष्ट किया है । डॉ० वृजेशवर 
वर्मा ने सूर को ब्राह्मगेतर सिद्ध करने मे, अन्त साक्ष्य के पदों का बैसा आशय निकाला 
है । भारतेन्दु हरिश्चद्र ने साहित्यलहरी के दशपरिचय वाले पद पर विचार करते 
समय सूर को वश परम्परा निरिचित, को थीरै--- 


उपर्युक्त पद से स्पष्ट है कि मूरदास अन्दवरदाई के वंशक्रम में थे तथा वे ब्रह्म 
भट्ट थे । इस पद के अनुसार सूरदास के प्रपिता वा नाम हरचर्द है । इन हरचन्ड के 





4. डॉ का गुप्ता 'कृण भक्ति काज्य में सगीव/, पृष्ठ १६ 

९. ६४ बैषणव नदार्ता पृष्ठ, २७६, २८० न्‍फ! 

३... सूर्दाव पौर उतका साहित्व--डो* हेरवशलाल, पृष्ठ २२ 5 

४... घूर सौरफ--झों ० मु शौयम शर्मा, १8 २९ 

४५... सूरदास जीवन श्लाम्ग्रो--डॉ० दीताम्दरदत बदध्वाल (स० डॉ० भागीरए मिश्र) पवप 
पब्लिशिग- हाउश्र, भखनऊ द्वारा बशाशित है8 7 -ई + 

६. बी, क्रमाक (१) से उद्घृतव हट, र भय पा हक 


२३६ & ९ हिन्दी मापा मोर माहित्य मे 


पुत्र पहिले आगरा मे रहँ कौर क्रिछ गोपाचल चले गए । उनके स्रा पुत्र हुए जिनमें 
में छे पुत्र शाह से युद्ध करते हुए मारे गये अकेले सूरदास बच रहे । इस पद की साक्षी 
में सूरदास का जन्म ग्वालियर ही हुआ था । सूरदास के जन्म के समय (वल्लम दिग्वजय 
पृष्ठ ७) सन्‌ १४७७-७८ ई० में ग्वालियर पर तत्कालोन राजा कोत्तिसिह तोमर 
(१४५५-१४ ३६ ई०) का राज्य था । वह युद्ध जिसमे सूरदास के छै बड़े माई मरे 
वह मानमिह तोमर काल (१४८६-१११७ ई०) में मूरदास के जन्म के १७, १८ वर्ष 
बाद हुआ होगा छऔौर ममावना यह है कि म्रदात्त ने बपने प्रि्ता रामदास के साय 
ग्वालियर में ही-३१, ३२ वर्ष की आयु में १५१० ई० में शरणागति के पूर्व, लगभग 
२५ वर्ष की आयु तक सगीठ शिक्षा प्राप्त को । 'रामदास' थ्रेषनाय के गुरु व्वालियर 
में उत्त काल में अवस्थित भी थे । 


तोमर मानमिह के दरवार में अवस्थित 'रामदास को थेपनाथ ने अपनी रचना 
“भगवद्गीता भाषा” (सन १५०० ई०) में अपना गुझ माना है । 
“मारद कहु ददो करि जोर पुनि सुमिरों तेठीस करोर। 
रामदास गुह ध्याऊ पाइ । जा अ्स्ताद यह क्वितु तिराइ ॥” 


ग्वालियर के यह 'रामदास गुर कृष्ण भक्त स्पष्ट भतोत होते हैं जिनको प्रेरणा से 
गौता पद्यानुवाद “थेघताय” ने रचा ॥ समद है इन्हीं रामदास से सूरदास का पिता- 
पुत्र का सम्बन्ध हो ओर पिता को कृष्णमक्ति की परम्परा को लेकर सूर ने कृष्ण को 
आराध्य बनाया हो । यह रामदाम योपांचल के, आईने अकबरी के ग्वालियरी रामदास 
से भिन्न हैं। यह 'रामदास गुर मार्नामह तोमर के दरबार में ये । अतएव, ध्षंभावता 
यही है कि सूरदास महाकवि 72 ने 








$. अकबर दी प्रेट मुगल, पृष्ठ ३३१, तेथाः बढदरों दरबार के हिंदो बडि, दृष् १०३ 
३. बायरेशोय भादा, पृष्ठ १०३ 











अध्याय ८ | कि 
। प्रबन्ध काव्य 


परद्रहवी और सोलहवी शताब्दी ईस्‍्वी का युग, मध्यकाल का ऐसा अस्घकार थ्रुग 
अब तक मामा जाता रहा कि जिसमे ईल्बी ग्यारहवी (व बारहवी शताब्दी के परचातु 
और तुलसी, सूर के वोच, कबीर आदि दो एक कवियों को छोडकर, साहित्िक 
रचनाओं का अभाव रहा, किन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है । इस युग मे जन भाषा में 
लौकिक आध्यान काब्य की विविष धाराए प्रवाहित हुई हैं जिनका सगम रूप राम- 
चरित मानस है । 

विभिन्न धाराओ के रूप में पौराणिक कथाए-अदुभुत मौर अप्राकृतिक श्र गार परक 
हौतूहलपूण्ण, मी विसम्मत काम-निर्देशक, प्रेम में आध्यात्मिक तत्व-दर्शक एवं शात्वी- 
यतापुर्ण, हिम्दी भाषा एव्र साहित्य के क्षेत्र में प्रचलित हुईं । उन संबमें परवर्ती 
प्रबन्धकारों ने अवगराहनत किया एवं मानस-मन्थन के रूप में युग का प्रतिनिधि चुलसी 
का क्षमर काब्य प्रणीत हो सदा । इसका श्रेय पर्द्रइदी एवं सोलहवों शताब्दी ईस्वी के 
उत कवियों एवं लेखकों को और उनके आश्रयदाताओ*की* सास्‍्कृतिक-पीठो को है 
जिनके सहारे इस तथाकथित अन्धकार न्श्कार युग में भो दिव्य अकाश के दर्शन होते हैं । 
यहे युग हिन्दी भाषा के विकास का था जिसमे हिन्दी द्वेशव्यापी परिनिष्ठित काव्य 
भाषा के रूप में मान्य थी । मध्यकाल के कवि है अपने विचार एवं माष्य को दोलियो 
के भेद में नहीं भटकाया। कथित नामथारिणी'(द्ज, राजस्थानी, अवधी, बुम्देसी, 
कप्तौजी, मैथिली अथवा भोजपुरी काव्य माया न एक ही मध्यदेशीय हूप देखा 
ओऔर देशव्यापी हिन्दी को-उसने अपनो रचठा की अभिव्यक्ति का माध्यम ग्रहण 
किया । 

ईस्वी चौदहवी-पन्द्रहदी एवं सोलहदों शताब्दियों में जनता में जँसी एचि साहित्य 
के प्रति दिखाई देती है वैसी पश्चात्वर्ती शठाब्दियो में कम ही दिल्लाई देती है । आगे 
की शताब्दियों में हिस्दी साहित्य लोक विशुख होकर राजसमाओओं, धर्म समाओ एवं 


र्ह८ हिस्दी भाषा और साहित्य मे 


पडित सभाओं में सोमित होठा गया। इन दो होन झतार्दियों में लिखित रचनाए जन- 
जन के मन-रजन के लिये ग्रायी जातो थी ओर लोडाधय ही उतके रचयिताओं का 
प्रधान ध्येप था । रचनाक्ञार अपनो रचनाओं को काम कया, “रस क्या, आदि 
अभिषान देंते थे, जिनका लक्ष्य था समार में रस लेत्र सुखपू्दक जोवन-यापन हा 
संदेश । इन रचनाओं में धर्म और रोति से बचा नोति एवं शास्त्र का स्वष्ठप नहों, 
वरन मानव का अपना विशुद्ध जोदन-साहित्य है । हु 


दस युग के वाब्यनथाकारों पर तस्तालोन परिश्यिनियों एवं राजनीतिर उपच 
पुल का भी प्रभाव पड़ा है । 


महाकृवि विध्युदास अपने आश्रयद्राता डूगरेन्द्रमिह को राजनीति शव धर्म को 
शिक्षा, माथ ही दानदी शक्तियों पर विजय को प्रेरणा देना चाहते थे ।॥ उन्होंने महा- 
भारत पुराण क्या वी काव्यमय रचना को बौर अपनी कल्पना से सावव जीवन ने 
विविध अगो के विषय मे नवीन उद्दभावनाएं कीं। दतिया राजहीय पुस्तशातय से 
प्राप्त एक़ गुटके की प्रतिक्तिपि विद्या मंदिर मृुधर (खवालिप्र) में है उसके अनुसार 
विवरण यह है-- 


विष्णुदास को हृति महाभारत में आदि पर्व, समा पर्व, वन पर्व, विराट पर्व एव 

उद्योग पर्व॑ लिसे गये हैं और 'पितामह पर्व' लिखे जाने वी भी मूखना दो गई है किन्तु 

उपलब्ध नह है। ऐसा अतीत होता है हि यह प्रति पूर्ण प्राप्त हुई है। प्रत्येक पं 
अध्याय, चोपाई तथा दोहा इस प्रकार है :-- : 


१ आदि पर्व ज_- १४ अध्याय -- १५२६ चौपाई - ५६ दोहे 
३ सभापवें - रेकष्याया -- ५०४ चौपाई - १२ दोहे 
है वनपर्वं न श्पअध्यायः -- ३७० सौपाई -- २४ दोहे 
४ विराट पर्व -- ६ अष्याय., -- ६५० चौपाई -- २८ दोहे 
उद्योग पं -- श्क्रष्याया -- १०६ घौाई -- ३ दोहे 


विष्णुदाम ने अध्याय, दोहे, चौपाईयो में कोई क्षम नही रखा और मत्यन्त सवदव्ता 
से काम लिया है ॥ प्रतिलिपरिकाल थी सदत २७६५ पोष झुक़ल २ रविवासरें दिया 
ग्रया है। दूसरी प्रतिलियि दतिया राजकोय पुस्तकालय में प्राष्द सम्पूर्ण हे $ 


अत्युत मापा प्रहामारत में महाकबि विष्णुदास ने बनेक मामिक स्यथतों को दुआ 
है मर उनका काव्यमय उद्घाटन बरदे अपने वाल के भारतीय समाज का सफझच 
वित्रांक्ण किया है। इसमें बुद्ध वर्ण अत्यन्त सजीद है। इसमे हम ऐसे काल और 
वातावरण में पहुँच जाने हैं कि जिस थुग एवं परिस्यितियों में एक समृदाय हे लिये 
एक ही बारी उपमोग्य रहती थी । वह दय-दिकय को बध्ठ थी। शपदी के पाच पति 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान २३६ 


हैं। द्रोपदी का अपमान कीचक ते किया, बह अपने प्रत्येक पति से उसको पुकार 
(फ़रियाद) करती है, किन्तु सभी 'युधिप्टिर' की आज्ञा प्राने पर ही कुछ कर सकते 
को कहकर उमे समझाते जाते हैं। एक भी उनमे से ऐसा नही सोच पाता कि उप्तकी 
पत्नी का अपमान हुआ है | इसका समाधान अनुशासनबद्ध कुटुम्ब के नाम पर ही दिया 
जा भ्कता है, नारी की इसी विडम्वना पर रचनाकार ने नया प्रकाश डाला है । 
भीम के पौरष और चीरोचित भावना ने द्वीपदी को बुद्ध सान्त्वना दी । मोति 
शास्त्र की भी प्रस्तुत ग्रंथ मे झलक है ॥ 
इसमे जन विश्वासो की भी अनूठी झाबी है, जैसे “भूत” वी उत्पत्ति प्राम्य जीवन 
की सहज स्वाभाविक घारणा है | जादू टोना मे भी उतकी आस्था है । यही फारण है 
कि 'पूरव का देस' प्राडवों के लिय मे जाने योग्य ठहराया गया क्योकि वहा की 
नारिया इम्हे पथभृष्ट कर सकती हैं। इस ग्रथ में कौतृहल की भी सृष्टि की गई है । 
प्रसग यह है कि व्यास की सीख पर पाण्डव घनवास छोड विराट के देश पहुँचने चले 
और अस्त्रों को 'नकुल' के सुझाव पर रखने की विशेष व्यवस्था की । गोपाल-गबाल 
“बरेदिया' जन अपनी विज्ञासा शास्त न की जाने की दशा में हथियारों की व्यवस्था 
ही मिटा देने को तत्पर हो गएं। पहिले तो पराडव बदोही हंसे | पीछे 'नकुल' को 
इंगित देकर बरेदिया जग को समझाने-बुझाने का यत्त किया ) 
बहुमुखी प्रतिभा के धनी महाकवि विध्षुदास को प्रबन्ध पटुता साकार हो जाती 
है । पौराणिक आश््यान में केवल इतिवृत्तात्मकता ही मही वरन विष्णुदास ने उसमें 
रसार्मकता सपुटित की है। 
अब ऐसे स्थलों में भाषा ने भावों को वहां तक ढोया, यह दुष्टष्य है। चित्रागदा 
का रूप वर्णन करते हुए विष्णुदाम कहते हैं:-- 
ता राजा ग्रह धीय कुमारी, विध्ांगदा नाम सुकुमारी 
जोबन बैम आदि सुहिमाला, सब ही अग बनो सुभवाला 
हस गवनि सोहै मृगनैनो, रूप मनोहर कोकिल बैनी । 
स्वयवर मे द्रौपदी जब आती है तव उसको छवि का वर्णन करते हुए काव्य में 
विषार आया है :-- 
द्रौवे कुवर करे सिंगार, कसि कंचुक्तो उर मौतिन हा 
अति राठो दच्दिन कौ चोर, मानहू भींजहु दघ घिदृझ 
सहुरे केस युहैं प्रटिणरा, दुतिया समि हु उर्च लिलारा 
बनी दंड तोसों सौहतू कनकू खभ जनु नाग चड़तू 
ऊंची नीक आहि तिलतू ला, जन वन है ले तिल हो फूला । 
न निम्क्त उन्ही आगुरिया, दा रुच करने जनि कुमुदरिया 


शे४० हिन्दी मापा और साहित्य मे 


जनु ऊपर दे भंवर बईठे, बोले वचन सुहाएँ मीठे 
झोत लंक ता मरूठि प्रमाई, गहरी नाम न बरनी जाई 
व्रिवलि रेखाति सोहति तीनी मानहु काम नसेनी दीनी 
ताछु नितव आदि तिहिलूला, जघर जनकु कदलि के मूला 
कर ककत गज मोतित जरिया सोहति अधिकबनी मुँदरिया 
सरलदिष्टि मद कपट न जाने, चाहत मनहु मदन सर ताने 
नाता ग्रोत पिता महतारी होमकृषण्ड ते उपजी नारो 
लद्िन बठीस रूप गुनकारी, द्वपद राई भुह भई कुमारी 
जैते राह तहां है आए मोहे जनु ठगु लडुआ साए। 

फिर कुबरि मगल बढ़ी, हाथ लए जैमाल । राहु वेदु जो करहिगो, सो व्याहै यह बाल। 
वचन की रक्षा करने पर बल देते हुए विप्षुदास बहते हैं--- 


जो हो य है वचन तें टरऊ, रुँभी नर्क पाप तो परक्त 
अतुदिन करउ जननि की सेवा, राज लोभु मत धरौ त देवा । 
नारी के लिये पति की इच्छा के विपरीत एवं पति की विद्यमानता में किमी भी 
द्रत्त या उपवास की आवश्यकता नहीं हैः-- 
सब द्रत नारि अकारय करही, पुरुष भक्ति जे हिये तन घरही 
जे महिवाती करे उपासू, तिन कह कोय नरक मह वासू । 
माद्री एवं कुन्ती पाष्डु की दो पत्लियों में सपत्नीक भाव का आदर्श विष्युदास 
के धब्दो में देखते ही बतता है.-- 
माँद्विकोंति दोठ सुहिनाला, पतिद्रति प्रातें दोड बाला 
सहधो नवुत्न न हो ही मेरे, ऐ पाँचो है कौंता तेरे 
थप नै नि 
पारिवारिक विपक्षियों के प्रति भी शील एवं मर्यादा पालन वाय जुन्‍्ती बच्चों से 
आग्रह करती हैः-- 
हरे बोली कौंहारानी जिर जोधत को कौज कानो 
वाहि न करवो उतद दीजें, राजा जाने सेवा कोजे 
वाट आपनी आदहु जाटू बोल वचन जिन दुख बहु काहू ! 
कुन्ती अनिष्ट होने घर आत्म समीक्षा करती है:-- 
के मैं दुखऐ वहन देवा, के में करी न गुर की सेवा 
के मैं पूलत काटी जाई, क॑ मैं चरन विडारी थाई 
के मैं करपों गवरि द्रत भंग्रू, तीरथ चलत नवारयों सथूत 
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विष्णुदास पुरुष के लिये 'स्त्रो' जीवनसंगिनी के रूप में अनिवार्य मानते हैं:-- 
घर्म मत्र तप त्तीरथ नहानू, तिय बिनु पुस्ष होइ अपमानू 
जियबिनु साज भोग सब सूनू जिय बिलु होय ने एको पूनू 
जिय तें दुःख दारिद्र न होई, त्रिय तें क्रिया धर्म सब कोई 


भारी गर्भाधान के पमय जैसा विकत्प भरत में करती है उत्ती के अनुसार मतति 
होदी है'-- 
जो विकलपु मन घरि है नारी, रहें है. पुत्र वरन उनहारी 


वालर के जन्म पर नान्‍दी-मुख श्राद्ध भी होता है.-- 
कुरपति जनमत शाइयो, विद्वुर पिता मह रा! बंदी मुखह प्लिराघु कर, जिरशोधन 
घरि नाउ $ 

धूत-क्रीडा के विरोध में विष्णुदास्त का कथन है.-- 


मत्रु दयो गुरु बिदुर ने और पितामह तासु । 
जुवा परिहरी राउ सुनि ब्हें है गूल विनासु ॥ 


नीति सम्मत उपदेश देते हुए विष्णुदास ने कहा हैः-- 
बघु विरोध जुवा ते गासू, बल तजि राज लियो कतवासू 
विनसे धमर' कियो पाखडू, विभसे ग्रेह नारि परिचड़ू 
विनमे राजु कुमत्री वाहे, विनमे धनिकुन बेच्यो चाहे 
विनर नारि जो पुरुष उदासी, विनस्त प्रीति होई अति हॉसी 
बिनसे विप्न दजै पट कमूँ, विनसे चोड प्रगासे कमू 
विनसै कला कुछाकुर सेवा, विनसे गनका थूजे देवा 
बिनसे छत्री भाखे दुनू, विनसे मु जु कला गुन हीनू । 
एक स्थल पर वन्य जीवों का वर्णन देखिये:-- 
सिह वाध वन हिरन धिंगारा, रहहित जरहि अगिन की झारा। 
घटके परेवा अनु कठकूटा, चगरा आज बुही के बूटा । 
झाँश्हि गोबर मोर चकोरा, छुपका टूका अनुवद मोरा । 
वनश्री वनस्पतियों ओर औषधियों का वर्णन भी अतुठा है. 


'कोहा! 'ऊर्मारे' कौँडे सोरी, हरे नारियर 'एती मकोरी' 
हर॒रा चार लोध दन दोसे, आलि रखनी बोद मजीठे 
*महुआ 'प्ेमर सेहुंड सिट्ट, वरतल सूरो अमिया अड्ू 


र्ष्र हिल्दी भाषा और साहिस्‍य मे 


तह अकोल 'सुहिजनौ' दीठा, सहुंड जामुन अनु विरहीठा 

पीपर लोंग मिरच सयत्तिजिया, यूम्ही 'विरहुता मलसिल असियाँ 
'सेम' करेछु कंघु कंदूरो, सैमा 'सैमि' और वनचूरी 

छिरी छुहारी पिडखजूरी, वत वावरी रही भरपूरों 

कोठ कद 'ककौरनि! वेली, सघन रूख ते चढ़ी 'करेली' 


उपयु'क्त वृक्षादिक तथा वनस्पति पौधे आदि के वर्णन से यह स्पष्ट प्रतीत होता 
है कि विपषुदास बुन्देलखण्ड के ही वासी थे और वुन्देलसण्ड की वन-सम्पदा को 
उन्होंने निकट से देखा भर उसका यथार्थ चित्रण किया है । 


कवि होने के नाते विप्णुद्स ने पर्येटव भी विया | उन्हें अतिथि सत्कार के अपने 
अनुभव थे और इसी आशय से उम्होंने इगित जिया है कि 'वश्चिम दिशा' में सरत 
व्यवहार एवं सत्कार अच्छा होता हैः-- 
राजा कहे सुने सतिभाऊ पश्चिम दिप्ति विराट सु राऊ 
भौरो देसु न बछुवे जाने मेरो कह्मो राउ परवाने 
आन पान घन पूरो जोगू अतिथि धर्म प्रतिपाल लोगू 
परदेसी को आदर कोजे, भूसो देखि मया मत दीजे 


"वृरव! के देश में 'दोता' (जादू) तथा दक्षिण में थ्त्रियों का भाव बटाक्ष बताकर 
दांडवों को वह दिशा गंतव्य नही बताई: -- 


कहे व्यास तुम सुनो नरेसा, तुम न दुरहु पूरब के देमा 
टोना टानव बहुत सयानू, तुम तिहि देख न पावहु चानू 
भोरे नारि ताहां को लैहैं चारयो वीर हाप ते जेहें 
मेरो कह्यों राई जो कोजे, तो पूरब दिसि पांव न दीजे 
दक्षिण गीत नाद कौ भाऊ, तिहि रब लागे दुरहु न बाऊ 
भाऊ कटाक्ष नारि सब जाते, मोह धनुम लोइन सर ताने 
व्यास पीठ पर आसीन विष्णुदास के द्वारा विप्त्ति के समय “काल यापव” को 
को सीख स्वाभाविक है। 
त्यो रहियो ज्यों लले न कोई, कहीं दुदिष्टिल को जहु सोई 
मान परेखो चित्त न घरी जो, रिस के वीर न ऊतरु दीजो 


“प्रोम” बुन्देलखण्टी पाक परंपरा के अनुसार, 'बैराट' के घर की 'थाइशातला' में 
बनी बच्ततुएं पते हैं;-- 


पुनि लोचई भादि, रस 'खाजे', 'फंती' देखि सराहे राजे 
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'गुझा' गोल 'दहौरी' सेवा, बहुत भाँति करि जानो देवा 
पुनि बेढई आदि रस 'भाड़े', ता ग्ुत स्वादु सराहै पाडे ) 


“बरदिया' तथा पाण्डदों का मनोविनोद बनसण्ड मे हुआ है । 'वरदिया” (बरेदिया) 
शब्द केवल वुन्देलखण्ड का है । इसी झषत्र के लोग इसे जानते हैं # पशुओं को मासिक 
पारिश्रमिक लेकर जो व्यक्ति जगल में चराने ले जाते व ले आने का धन्या करते है 
उन्हें “बरेदिया' कहा जाता है। विध्णुदास ने इस शब्द का प्रयोग करके बुन्देलवण्ड से 
विशेष नाता प्रकट किया है। विध्णुदास के “बुन्देली' के 'जत कवि! होने परे कोई सन्देह 
नही है। 

खाल 'वरदिया! पहुचे भाई, पड़व बिलखानें वौराई 

तब ग्वाप्नन पूछुषों हठ लागी, मस्यो धन्यो किमि दीतो आगी 
कहां लक्रिंपन माझ्ष विठाई, मस्यौ घन्‍्यौ तुम रुख चढाई 
याके उतर देऊ विचारी, तातरु हम डार है उतारी 

प्रडव सुन ग्वालन के वैंना, पांचों हंस दुराऐ नैना ॥ 

नकुल 'बरदिया' बराजि रहाऐ, वात सम्हार कही समुझाऐे 
कह कुबर यहू सुन भाई, बरस चौस ज्यो दहन ने जाई 

भूले कौऊ छुदे जु याही, मरयो भूत व्है लागे ताही 

बारह मास जाहि जब बीती, सब हम करि हैं याकी रीती 


अश्नकर्त्ता के देहाती स्तर से ही उत्तर दिलाकर द्ाधा निवारण की चैप्टा कोतू- 
हसपूर्ण है और जन विश्वास की झञाकी भी मिलती है। 


दौपदी की अपसानजनित अवस्था और उसके द्वारा बारी-बारी से अपने प्रनिदेवों 
में फरियाद करने पर उनके द्वारा तत्काल अ्रतिशोध न लेने पर हारी का माप्तिक-- 
उत्पीड़न विध्णुदास के झब्दों में देखिये -- 


तारि बात कहि सर्वे न वासू, हिये रुधि जादं न उसासू 
मैननि वोनु ढरे असरार, जन्‌ ट्टहिें मोतिन के हारा 
मुहि कुम्हिलानी भई अनाहा, मानों चद मिल्‍यों है राह 
तिलकु लिलार दृह कलमलियो, नीनु नैत कज्जल मिलि ट्रियो 
काटूयो कचू छूठे केसा, दिखो द्रौपदी दिषरति भेसा 
इ्रू कपे अनुराते नैना, सूधी वात न आदे वैना 
का हज के 
चौहू पढ़े! पास पुकारी, चारयों वीर गए संत हाय 
जो तुम भीम न सकह्दी मारो, व्है है दीचकु घर ब्यौहारी 


र्ध्र हिन्दी मापा बोर साहित में 


के दिस्ु पोवह लोठा वादों मर्रो कि कहूं कराये मारी 
के मरिहों जो हर दे स्पा, सहि न सकौ बोचक को ता 


नै हप ्- 
छत्री राह लेई हथियार ता कह मारन मरन छिंगार 
ने ः न 


भीम का पोशु्प नारो की बैदना पर जाग उठा और हंपने जन के अपझाव पर 
तिलमिला उठा + बह "प्रतिशोध', वी भावना से भावावेश में क्रोबातुर हो उठाव 
इसकी सशक्त अभिव्यक्ति विप्णुदास छो बाघों मे ओजपूर्ण है ः-- 


इतनो मुनति भोम 'परजरियो', जनु घुत विसादर मे परियों 
मद विसमाहु त बरिये नारी, जब घालो कीचक सधारी 
रोस भयो सो लेई उप्तासा, आजु पठाऊ जम्रपुर पासा 
दादुल बैंठयों फवप्रति सीमा, करे स्थार स्िघ सौ रीसा 
खलु भात्यो तो मैंगलु ठेले, वूकढ छू हू चरछ सौं सेलें 
तेरी बाह गही जो रादो, मीच हुवारि बापु कहि आनी 
कर भोमु बोठ थरहरियों, जन हँ नैन मिदूरह भरियो 


भीम वा क्रोषादेश, शरीर में वषन, दोनों वैन ऐसे लाल हो गए हैं जे सिंदूर 

मर दिया हो बोर ओप्ठ थरथरा रहे हैं। युधिप्ठर ने कुसमय जानकर पैर्थ रखने या 
आग्रह किया था । ये दोपदी से कहते हैं कि यदि कौरवों को यह बात ज्ञात हो गई तो 
दे तेरह बरस का वनवास और भी दे देगे, भीम पर इसको मपकर धविक्रिया होगी, वह 
बीचक वा दघ कर बैठेगा, अतएंव सपानापन इसी में है कि अकुन्नाहट वो धीरज से 
शान्त रखो । यदि गवार दो गाली भी देल तो उसे टालना ही चाहिये । इन भावों बा 
इिग्दर्शन बिष्णुदास के दाब्दों में हृष्टब्य है :-- 

काजु आपने जैज दारो, जो रे गंवारु देहि ई गारी 

रावन प्विया हरो हो जेहां रामु बहुत दिन विरमे तेहाँ 

काजु विनाजै अति अवूलाने, ता लबि घोर होहि सयाने 

मीमु न परिहसु सक्ि है टारो, सब बोचक घालेहि संघारी 

जब यह सुष्रि कौरद पह जेहै, तैरह बरस वहुरि दन छह है) 


उद्योग पर्व मैं 'विष्णुद्दाम' से युद्ध वर्णन अत्यन्त यजौद स्या है अदारह अक्षोहिणी 
झेगा वा दुदक्षेत्र के रणायण में घोर संग्रान चिजित हो उड्। शब्द-चित्रों के घोड़ों में 
पवन के समान वैय है। उन पर पवार योटा क्लोघित हो अरिदत पर टूट रहे हैं। 
उन्हें दागहोर को भी याए नही है । घोड़े एड्री मारते हो बसाड़े मे भिड़ रहे हैं :--- 
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दोउ दल साजे समुहाई, चले बहुत ते राना राई 
दलु दी जनु स्ायर सेतू, जूझन दृहनि बढयो कुर छेतू 
दोहरा 
सन चली दुहुराज कौ, साहनु गन्यों न जाई 
मिली आठारह छोहिती, धूरि गगन रहि छाई 


न ः श 
रिसे महू रहे त सावेहि बागा, रिड अमवार चाहिजे रागा 
शि कर नै 


घरन आगिले छुवे न धरणो, मानहु धवा नचाबे तनुनी 


धोडो के अगले पैर धरतो पर नही पढ़ रहे हैं । मारकाट ग्रे योद्धा की एडी के 
सकेत पर अपने शरीर को गतिमान किये हैं| ऐसा प्रतीत होता है कि घोडा सवार के 
इंगित पर “ध्रुवा' नाच रहा हो । घोड़ो के अलग अलग प्रकार हैं और जलवायु को 
हइष्टि से उतकी शरीर रचना मे भी भेद है :-- 


बहुत तुरी दीसे कुजरिया, प्रवत् वेग हाथी सप्त करिया 


कई घोडो में पवन सा बैग है, कोई हाथी के समान होते हुए भी काले प्ताप जैसी 
फनफनाहेद दिखा रहे हैं और उनके बगल में दृक्ष टूटकर उखडते जाते हैं :-- 


तरबर टूटे जिनिके थाई 


जे बालका देस निर्वाना, उड़त पल ते देहि न जाना 
प्रक्‍त माल बूइ बावना, तिनके घलत न पूजे आता 
छुराप्तान ते भले ततारी, बढड़े मूछ पूछ तिन भारी 


अवति न जाने तितके पाई, शावत भूमि न होई अधाई 


खुरासान के थोड़ो के सिर घडे तथा भारी पूछ है भोर दौड़ने मे जो भूमि पर पैर 
नही रखते और थकते भी नद्टी हैं। उनकी श्वसोच्दवासा से बाकाश तक धूल उड़ती 


है 


छप्पत सहस्त चले रथ जोरी, धनु हर प्राई# अगनित फोरी 
बाजे तदल हने निसाना सुरपति भवनि सदे अकुलाना 
स्रिगी भेरि सस बाजता, घने तिसुहर सर्वे विहमता 
ऐकति सकति सेल्ह सर साजहि, धनु हर परनिच मेध लौ गाजदि 
करीकटारो सासन छुरिया, मुदिगर फास चक्कर तरवरिया 
योऊनि बजा पास्धि चुकमारा, अक वतती सद बहुत कुठारह 

सर पति 


र्थच हिन्दी भाषा औौर साहित्य में 


रोम भरे दोठ दत उमड़े मानौ पावन के घनु घुमड़े 
बडी सांतति कौरद ग्यारह, दोउ मिलि कवि कहे बठारह 
बीती रेन भयी भिनारी, भयो टकशोर घनुत्नि टक्ारो 
दुपदपुत पड़व थप्यो, कोरव यप्यो गयेठ 
साराईन नारच रच्यौ, कोठ लहै न मेल 
उदहिछ्रुपर्द भयो परवाना, छटो पितामह पर्ददखाना। 
“प्रितामह पर्व” की शेष रचता दूसरी प्रति में उपलब्ध है । 
भहाभारत का सक्षिप्त रूप धीमद्शगवदगोता है ॥ महाभारत में कौरब-पाण्ददों 
का घमंयुद्ध दुल्क्षेत्र में हुआ, जिसमे आमुरो सम्पद्ा प्राप्त कौरदो वी पराजय तथा 
देवी सम्पदा प्राप्त अल्पस्म्पक पाडदो की अत्याचारी कौरवों पर विजय बताई गई 
है । विम्णुदास ने अपने काव्य में मानव जीबन के बिविघ व्यापारों का दिग्दर्शन कराया 
है और सहज स्वभाविक क्‍्थत किया है। 


रखना के प्रारस्भ में इलोकादि से इंइबर स्तूति, गुर इहा एवं हरि ईदवर का 
घ्यान करके क्या का श्रोगऐश हुआ है ॥ हिन्दुओं के तोर्थे, नक्षत्र, चम्द्र, सं, गंगा, 
दृषि, नवेप्रह राशि, दुबेर, यक्ष, भग्नि, वरुण, कन्दर्ष, सनक-सनन्दत, वसु, सत्यवती, 
पाराशर व्यास आदि अनेक रूपो से श्रीमनू एवं ऊर्जस्वित विभूतियों का स्मरण दाम्म- 
कार की प्रबन्ध पटुता का परिचायक है। 


प्रस्तुत महाभारत भाषा-काब्य को “प्रबन्ध' वो शास्तीय सज्ञा मले ही न दो जा 
सके बिन्‍्तु १४३३ ई० से इस प्रकार वो प्रवस्धात्मक ता स्वयं मे एक दिव्य रचता है। 
जिमसे परवर्ती कवियो को मार्गदर्शन मिला है। अधिकारिक एवं प्रासंगिक क्याओं का 
यथामाष्य निर्वाह हुआ है ॥ इतिवुत्तात्मकता में वर्णन षी संजीवता, रोचह्नता शव 
ययायें जित्रण ने रस डी सृष्टि को है । रसात्मकता का मणि काचन संयोग विष्युदास 
जैमे प्रारम्भिक महाक॒वि मो बद्धितीय सफलता है । विप्णुदाम ने ठत्कालोन परिस्थिति 
में ग्वालियर गढ के तोथर राजा हूंगरेन्द्रलिह को राज्य के शत्रुओं पर विजय प्राप्ति 
के लिए ज्ात्र धर्म को प्रेरणा दो तथा काव्य-रघवा में माव पक्ष एवं कलापस्ल दोनों 
दृष्टि से उपयोगी कार्य क्या है। 

विष्णुदास बी 'रामायथ' भी रचित कही जाती है किन्तु वह उपलब्ध नहीं हो 
सही । इससे विध्णुदास के महाववित्द पर भो अधिक प्रह्मघ् पड़ता । किन्तु, उपलम्ध 
साहित्य में भी उम्के 'पहाकवि' होने से सन्देह नहीं रह जाता । रा 

विपतुदाम के प्रसंग में इतना बहना पर्याप्त होगा हि तुलसी का रामचरित-मानस 
जिन अों से मुड्ील, सुराडित एवं मुदुष्ट हुआ है उद अयों वो पस्मटवों-सॉलहदो 
शद्धाब्ई! ईसवी के मध्यक्षाल्ीन द वियो ने अपने आस्यान बाब्यों मे दाल दिया है, और 
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कुल के समोजन से एक विशिष्ट एक महान युग-प्रतिनिधि-काव्य देने में तुलसी समय 
हुए । हिमालय स्वय में महान्‌ है किन्तु उसकी बह महानता उन कणों मे निहित है 
जिनके मिलने से वह बना है । बिप्खुदास की मावा एवं दोली ने इस निराधार 
विश्वास का खण्डन क्या है कि भारतीय लौकिक आउरुपान काब्यो की भाषा दौली 
का आधार सूफी काव्य हैं । विष्षुदास स्वय आधार है और आधार हैं--वे ग्रथ, जो 
“लखनमैनी” इसी भाषा-शैली मे लिख चुका था। प्रवस्वात्मकता में इस थुग के सत्रसे 
अ्रधम कवि उपलब्ध साहित्य के आधार पर “विष्णुदाम” ही माने जा सकते हैं + 
लखमसेन पदुमादतो रास (१४४६ ई०) -- 

लखनसैन पदुमावती राम लौकिक आख्यान काव्य-वारा की परद्रहवी शताब्दी की 
उन विशिष्ट रचनाओं में से है, जिसका रचनाकाल निश्चित है। हिन्दी भाषा और 
साहित्य के विकास के अध्ययन को दृष्टि मे यह रचना बहुत अधिक महत्वपूर्ण है। 
तत्कालीन भाषा, काव्य रूप एव लोक जीवन तथा लोक विश्वासों पर इसके द्वारा 
सम्यक्‌ प्रकाश पड़ता है । इसके रचयिता 'दामोदर' की उपलब्ध तोन रधनाओ वी 
दृष्टि से हिन्दी के प्रारम्भ की शताब्दियो में उसका अध्ययन और मो अ्रावश्यक है! 
बीमलदेव रास के पद्चात “रास काव्य रूप' के नाम पर रचित यह दूसरी रचना है । 
सन्‌ १६०० में हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज मे इसका पता चला ।) श्री नाहा द्वारा 
जयपुर प्प्रहात्नय से प्रेषित प्रति का पाठ श्री हरिहरनिवास द्विवेदी ने 'अस्वय पृर्वंक 
तैयार किया । 

प्रस्तुत प्राठ6 का आधार 'फूलासेडा' स्थान की प्रतित्रिपि स्वत १६६६ वि० ९ो 
है। ऐसा प्रतीत होता है कि ५७ छद के कनेवर का एक पृष्ठ मूल प्रतिलिपि फ्रा खो 
गया । इसका अनुमान कवि द्वारा दी गई “ंक्ति' में होता है :-- 

इंगुणीस विस्वा एक नराच, रचइ कवित कवि दामठ साच 

यह 'प्रहेलिका' छंद सल्या से सम्बन्धित है । इगुणीस विस्वा १६ +- ५० +- एक 
अ्+३५९१ दोहे हैं। ३६८१ छद के स्थान पर वर्तमान पाठ में ३२४ (३) छद तथा ७१८ 
पक्तियाँ हैं । पक्ति संख्या ५५२-५५३ के बीच क्यानक छूटा हुआ प्रतीत होता है । 
हरिया सेठ ललनपेेन से बात कराते सहना वेराग्य और कपूरंधारा की राजजुमारों की 
चर्चा प्रारम्भ हो जाती है। श्री नाहटा ने प्रस्तुत काव्य के द्वितीय छण्ड की समाप्ति पर 
कथा को बुटिपूर्ण होता विचारा है । 

'लखनतसेद पदमावती रास में प्रतिलिपिकर ते 'लखतपन' शब्द का प्रयोग किया 
है जिसे 'लखनसेन' प्रहण किया यया है । झौर छूद सत्या भी क्रमवद्ध बी गई है। 
इस अकार ईस्वी परद्रहवी धताब्दी तथा उसके पूर्वेवर्सी शवाब्दियों के हिन्दी साहित्य 





१, परासतीय १६६६ पृष्ठ १३२ श्रो नोहटा का लेख $ 
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दो रचनाएं वहुत योडे अंध में असमीक्षित रूप में उपलब्ध हुई हैं। उम्प्दायों से 
सम्बन्धित अथवा राज्याध्रित रचनाए ही मित्र प्को हैं! 


नृत्य के साथ गाये जाने के उद्देश्य से रामन्वाब्य रूप मे अनेक आस्यान वाब्य 
लिखे गये । कालकम मे उनका सम्बन्ध केवल दृष्णलीला से हो नहों रह गया बौर 
“रास' का बर्थ 'चरित' माता गया | इस प्रतार 'रास ननुत्याँ से अलग 'राससशक 
चरित' अथवा आख्यान बाब्यों की परम्परा भो आगे दिखाई दी। “रतन राख़ों, 
“कायम रासो/, 'हमीर रासो' आदि के साथ ्रयुक्त रास' इसी अर्थ को निष्पत्ति करता 
है । रामलीला के धरादुर्शाव के कारण साहित्य के क्षेत्र में 'रासो का मूल “मण्डली नृत्य 
का स्वरृप लुप्त हो गया और हृष्ण चरित्र के अभिनय के साथ किये जाने वाले नृत्य 
तक राप्लीसा मौमित हो गई । और “रास” रह गया केवल चरित्र । 


*राप्त' की कथावस्तु के विन्धाप्त में चार सण्डो का अयोग उत्त समय प्रचसित था 
यह लखनसेन पद्मावती रास में भी घ्रमट होता है | वीसलदेव रास बोर लखनसैन 
पद्मावती रास मे कपानक चारों खण्डों के विभाजव के ठुलमात्मक अध्ययन ज्तेये 
स्पष्ट हो जाता है 


“नरपति' ते 'रसापण” खण्डो के बर्य में कहा है | 'दामोदए' ने पहिले, दो, 
तोओ, चौथो संण्ड वहा है; प्रथम सण्ड को स्वयवर सण्ड बहा है । दूसरे खण्ड को 
वोररस भाव हो क्‍या कही है । वीसलदेवराप्त में शायक-तापिका के वियोग मा 
कारण उनका गृह-कलह बता था। लखनसेन पद्मावती रास में कपानक के विकास 
के लिये उपद्रव 'लखनसेन' पिद्ध ने प्रस्तुत किया है। मर*वामक को प्रधानता रखकर 
“नरहण्ड' का निर्वाह 'दामोदर' ने अवद्ए किया है । 


कथा सयवर भयो श्रर्माण, जे नर सुणइ ते गगा न्हाथ वर्ड९७॥॥ 

मुकेदि दामठ करइ दखाघ, प्रपम खण्ड चढयों परमाण व्र्दाा 

दूजो खण्ड ठणो बारभ, सुणउ माहु ते होई बचंम फर्श 
जैः न श्र 


बीजठ खण्ड वोर॒रस माठ, सिपिनाय ते रच्यौं उपाठ 


तीसरे खण्ड का नाप्रकरण ने करते हुए “दामों ने नायक द्वारा चब्द्रावती के साथ 
रुगरेलिया कराकर वीसतलदेब रातों को परम्परा के पासन मा प्रयास किया है । 


लखनसेन मठ रह बुचंग्, चन्द्रावही दोलठी सुटग प्र६०७॥ 
इहू कथा इ थानिक रही, बाहुड़ि बदा पदुमावतीं गई प्र०्दा 
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तीजठ खड़ चढ़यउ परमाण, चौधठ खड़ सुणठ चतुर सुजाथ.._ ॥६० ह॥ 
खड़ खड़ नव नवौ विचार, सॉमलता होइ हरख अपार मद्र्णा 


चौधे सण्ड के अन्त मे वीसनदेव रास में 'अग्ृत रस्तायण' नाम का प्रयोग किया 
है । लखनसेन पद्मावती राम में उसको 'परिमल भोग नाम दिया है :-- 


लखनराय तणउ सयोग सुणड कथा या परिमल भोग ॥७०५॥ 


नरपति ने 'चार रसायनों' के सयोग से दीसलदेव रास रूपी आनन्ददायक मानतिक 
भोग प्रस्तुत किया था और 'दामोदर' ने चार [सुवाधित छष्डो के भूर्ण से यह अत्यन्त 
सुगन्धित 'परिमल भोग! अस्तुत किया है ॥ 

अ गार, वीर, ब्रदुभुत और रोद, चार मूल रसो का 'अपत' निवास, 'रसायन' है । 
और इन रप्तायनों के च्यवन (चूने) से अर्थात्‌ टपकने से रप्त समूह के संयुक्त रूए 'रास' 
की निर्माण होता है । 'रसानों समूहों रास: से इस घार छण्डो मे विभाजित 'रास' 
का आशय स्पष्ट हो जाता है । वीसलरेव राम में इन चार रसों का अमाव सां ही है । 
किस्तु 'लखनसेन प्मावती रास' मे इन चारो रसो का समावेश दिसाई देता है। 


दामोदर ने 'लखनसेन प्मावती रास! को 'सरस विलास काम रम भाव! को कथा 
कहा है । और पहली पक्ति में 'रुणउ कथा रस ल्ील विलाम' कहता है । 'नरपति 
व्यास! वीसलदेव रास के विभिन्न खण्डों-'रसायतो' की लोला। विधातत की रसायस 
कहता है--' गायो रसायण लीमा विलाप्त!!” (३-३६-१) 'सहज सुन्दर! भी रतनतशुमार 
शास में रतन कुमार की लीला विलाय और पहिती नारियों का वर्णव कर अपने 
श्रोताओं को लोसा विलास प्राप्त करने का बर देता है + 

यह “काम रस भाव” और 'लोला विलास कथा में बात्स्यायन के काम सूत्र तथा 
भरत के 'नाट्यशास्त्र” की परम्पराएँ दृष्ठियोचर होता हैं और वे भी मूल में लोक 
व्याप्त एवं लोकप्रहीत रूप मे मिलती हैं। इनमे स्ट्रट, कैयट, मम्मट अथवा दण्डी 
आदि के साहित्य शास्त्र के विवेचत की छाया नहीं है | 

'रास! सज्क रचनाओ मे 'काम रस माव' के घूल का एक थोत लोकनूत्य राख 
तथा “हल्लोसक” के साथ गाये जाने वाले वे बीत हैं जिनमें स्त्री पुर के दीच प्रणय 
निवेदन की भादता प्रधान रहती थी जिनमें सयोग और दियोव की समामिक अभिव्य- 
जनाएं की जाती थी ( इन रचनाओ का दुमर! क्षोत कामशास्ठ है डियका प्रभाव इन 
रचाओ पर सर्वाधिक है। 

साहित्य शास्त्र में मायक-नायिकाओं के भेदोपभेद वर्गीकृत हो चुके थे डिन्‍्तु वे 
कुछ बट्पठित समुदाय का हो मनरजन बर सकते थे $ सर्वेवाधारण, लोक समुदाय 
सके पहुँच "काम रस भाव, लीचा विलास' से ही सम्भव थी। इसीलिए मध्ययुगीन 


२४० हिन्दी भाषा बोर साहित्य में 


हिसदी के लौकिक आस्यानकार्रों में शास्त्रोर्य वर्यकरण एकं परिभाषाओं को उपेक्षा 
की । लपनसेत पद्मावती रात में नायिकाओं का विभाजन 'कामशास्त्र के अनुवार 
फिया गया है और उसी तायिका का नाम इसी वर्गीकरण के अनुप्तार 'पन्नावती' है 
दामोदर मे चतुविध नारी दर्ग की परिभाषा भो दे दी है-- 
नारी बरण कवि दामठ वहै, साभलि चतुर हीये गहभहै ॥२५६॥ 
व्वामोदर' का नायक भी 'काम' का अवतार है। जिसे देखकर 'साभोर' बी 

सुन्दरियाँ सतब्ध रह जाती हैं :-- 

दर नरव्‌इ दिठ नरवह जंपई सा सारि 

अं है हि 

एक पाणी म्यतर रही कुम न भरणठ जाय 

एक मूली भूई गति गईं प्रृृए देसि तयशाय 


न्दमशास्त्र' का साहित्य में प्रदेश बहुत प्राचोत है । ईमा पूर्द तोव शताब्दि से 
मौमबालीन लेखक “मद्रदाहु' ते “वसुदेवहिण्डी' में बताया था कि समाज को वित्त- 
वृत्ति बामक्थाओं के वारण विगड गई हैं। वह शुद्ध आध्यात्मिक भावना का पोश्ण 
बरने बालो घर्मक्था को ग्रहण करने के लिए उत्सुक नही है! 'मद्वाहु' के इस सकेत 
में 'कामक्थाओ' को शम्दी परम्परा भ्रतीत होती है । प्राचीन काल में आाख्यान काब्यो 
का विभाजन काम कया, राज कथा एवं धर्म कया के रूप में होता या। दविम्दो के 'राम 
काव्य, 'बाम क्‍या काव्य अर्थात्‌ लौकिक आख्यान काव्य घारा की ही रचनाएं हैं। 


इन दामक्थाओं शा उद्देश्य श्य जन-साधारण का स्वस्प मनोरजन करना था । इनमें 
व्यप्टि और समप्टि को मंगल बामना निहित थो । समाज व्यवस्था के प्रति निष्ठा 
पी नापक-ताविका के बीच उद्याप्त प्रेम का उदय और उसका विकास धदा समाज 
मंम्मत 'परिणय' में होता था ॥ प्रेमियों के मार्ग से खलनायक था बाघक परिस्थितियों 
द्वारा अवरोष उपस्यित बिया जाता था किन्तु नायक को दोरता त्तथा तापिका कौ 
'ृढ़ निष्ठा उन पर विजय पाठी थी । इसी मोटे ढाचे पर लोकिक ब्ह्यान दाब्यों के 
पत्र जोड़े गये हैं।इन काम कथाओं का मूलरस “शगार' होता था हिन्तु साथ में 
वीर रस' अनिवायंतः उपस्थित रहता था। कायर का श्रृ गार समाज बो संग्राह्म नहों 
रहा | इसी सारध नापक को समर झूरता तथा नाबिका की सतीत्व को अडिय 
सापना दा गुंकत हुआ । ५ 


*कामकथाओं' के नोति सम्मत काम मेवथित प्रेम लोकपर् के दिस्य्ध नहीं है । 


मुल्ला दांउद की 'चन्दायन' तथा नन्‍्ददास की 'रूपमंजरी' में दासता का विदृत रूप 
उमरा है। “चन्दायर्ना को नापिका चन्दा, नायक को भ्रेयसों है और अन्य व्यक्ति 


खालियर ज्ेत का शोयदान २५१ 


को परिणीता है । नायक द्वारा रणज्षेत्र मे पति का सहार होने पर नायिका पतिधांती 
नायक से वासनाजन्य प्रेम के कारण ही प्रेम-विवाह करती है। रूपमजरों भी अन्य 
व्यक्ति की परिणीता है वह जारणमिव भगवान कृष्ण मे अनुरक्त होती है। यह "“जार- 
मिव प्रेम साधना” का ओौचित्य “विशेष धर्म! कहकर भले ही ठहराया जाय किस्छु 
समाज मे दिद्रएता फैलाने का कारण अवश्य बनती है भारतीय चिन्तन में धर्म और 
अय॑ (तय नीति) से आवद्ध “काम' ही 'शिवता' को लिए हुए 'सुन्दर' है / काम! 
की अपराजेव एवं अदम्य घारा को 'लोक घारण' की दिशा मे प्रत्राहित किये जाने का 
प्रयास हुआ है ( 'काम' के पूर्ण 'शमन' या 'दमत' का मार्ग असम्भव एवं अव्यवहारिक 
भी या इसमे अपवाद की गणना नगण्य है। 'कार्मा का संयमने नियामकों ने श्रेयह्कर 
समझा । 'राम” के लोकतत्व का स्पष्टीकरण अब्दुल रहमान के 'सदेश रामक', से 
हो जाता है-उसके अनुसार मध्यम वर्ग ( मज्ञयार ) ही रासक काव्य सुनने को 
दात्र है ) 

'लखनपेन पद्मावती राम! में मगलाचरण के पूर्व हीं श्रोताओं को कथावक का 
आभास करा दिशा गया है। हिन्दी रास नाट्यशास्त्रों मे परिमाधित उपरूपकों की 
परम्परा में थे। 'विष्कमक्! क्यावस्तु के सहेत का वाचक है सरस्वतो वंदना एवं 
राजपूतों के सम्तस्त्त कुलो के प्रधान पुश्षो के एकत्रित करने की यह भावना रूढि 
पालन के रूप में ही मिलती है । 'दामोदर' ने उतका सम्मिनन 'योगी के कुंए! में 
कराया है जो “लखतमेन” को छोड़कर माग खडे होते हैं। 
प्रेम मिशफण -- 

ऋ्राव्य की दृष्दि से 'लखनसेन पश्ममावत्तीट बहुत उच्च कोटि की रचना नहीं है। 
बह मध्यमदर्गीय जन समाज के मनो रजन के लिये गाया गया लोकिक आख्यात काव्य 
है जिसका प्रमुख तत्व “नीति सम्मत काम” की अभिव्यक्ति अर्थात प्रेम-निरूपण है जो 
विशेष रूप से आकर्षक है । 

जन्‍्मान्तर पे पृष्ट प्रेम इत काप्त कथाओं की मूलप्रेरक भावता है बरसनतसेन 
प्रदमाक्‍ती रास में प्रथम दर्शन पर ही अनुराग के श्रादुर्भूत होने मे यही मावत्रा व्यक्त 
की गई है :-- 

दिष्ट इ दिष्ट मिलावड भयउ, नयण कटाक्ष वाण उर हयो पररदा। 
इस “राम! मे प्रेम के अशरीरी' होने के विषय मे जो विचार व्यक्त किये गये हैं वे 
अन्य लौकिक बाष्यान काब्यो मे प्राप्त नही होते । केवल नपनो के प्रेप को बवि ने 
श्रेष्ठ बताया है :--- हर <% 
“नयणां केरी ग्रीतदो जे कर जाणइ कोई, हे 
जे रस नयणों उपजइ ते से अडी न होई' ॥२५श॥ 


रश्२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


परन्तु वास्‍्तद में कवि का आशय यह प्रतीत होता है कि केवल शारीरिक सालिश्य ही 
'प्रे' की पूर्णता के लिए पर्याप्त नहीं है। उसके साथ हादिक प्रेम को आवश्यकता है. 
नयणां करे तो गेह करि, नहीं तर नयथ तोशारि 
सूका लाकड़ भमर जिमि हाड़े वेह त प्रडि (२५६-२२०) 


यह विवाहोस्पुख प्रेमाछुर विवाह के रूप मे पल्‍लवित होकर दोतों को एक रूप 

कर देता है। “मधुमालती' मे इसका विशगद दर्षन है । परन्तु दामोइर ने भी अत्यन्त 
मक्षेप में उ्त भाव को व्यक्त कर दिया है :-- 

एक सुरता, दूजड दातार, दुइजन मौलिया एकइ तार 

दुइ सुजाण दुई चतुर वोवेक, दुई मुल देठि मिल्यां मति एक 

नः न नी 
लखनसेन पदमावति नारि, दोई सरीखा मोलीया संसारि 
चोल रग जिमि कापड मिलइ, सुकविदांस कवि 'दामउ' कहई 
एक हस दोई सुद माहे रहई 


भारतीय विवाह को भावना अनेक उपप्राओं के पश्चात दो कुड में रहने वाले एक 
हम की उपमा द्वारा व्यक्त की गई है ॥ विवाह के पश्चात्‌ दोनों धरीरों का प्राण (हम) 
एक हो जाता है | चतुर्भुजदाम द्वारा भी इस भाव को क्षम्रिध्यक्ति की गई है । कषा:-- 

“उतपत्ति एक समूर प्रीति हेत दुई तन घरे” 

युद्ध बन 

दामोदर ने दो इकार का युद्ध वर्णद किया है। जहाँ वह साया य्रुद्ध का वर्णन 
करता है वहा “बोर” के वजाय “अदुमुत' वा समावेश बधिक है। “दामोदर' अपने 
आपको “बोर रस! का सुकवि बहता है॥ चास्‍्तव में सरोवर वर्णन के पश्चात्‌ यदि 
उसका कोई वर्णन सर्वाधिक धमावद्ानो है तो वह युद्ध वर्णन ही है। तुलनात्मक 
रेष्टि में “दामोदर” 'छिताई चरित॑ा तथा “मधुमालतो' के युद्ध वर्णन मे अच्छा वर्णन 
नहों कर सका । किन्तु, उसके काव्य कौ सीमा देखते हुए युद्ध वर्णन अच्छा है । 
सरोवर वर्णन :-- 

फरोबर क्थेंद' मथुमालती-निगम द्वारा प्रणीत में मी इसी परम्परा में मिलता 
है । “दामोदर' ने सरोवर के स्फुटिक के बांध, उसमे क्रो करने वाले जल पक्षी, 
चवकदा, चकवी, सारस, हस, सरोवर के पुष्य, वुमोदिनी, कमल, जनचर, जीब, 
मगर, मछली ठया प्रास के वन, चातक और मोर आदि वा वर्णन करके उसके तौर 
पर बने हुए मदिरों का भी उल्लेख किया है। शिवमदिर में तो स्वर्ग की अप्परा् 
भी पूजन को आती हैं । बहुत से ओव उसका प्रती फ्रीते हैं + कूलो एर अमर युस्जार 


ख्वालियर क्षेत्र का योगदान र्श्३ 


करते हैं। ऋषियण सन्ब्याददन करते हैं, ब्राह्मण धोती घोते हैं और गायत्री मत्र का 
जाप करने हैं । उसके पदछातु वह उन पनहारिनों का वर्णन करता है जो चद्रमा जैसो 
चूति से युवत है और तीर पर बैठे राजा को देखकर स्तम्मित रह जाती हैं । 


लखनमेन परयावती रास की कयादस्तु मे लोककथा का ओलापन और सरतता 
है ) उममें अनेक ऐसी मामिक उक्तिया भी यत्र छत पाई जाती हैं जो लोकोडितयों के 
रूप में प्रचलित होते को क्षमता रखती हैं तथा जितमे दोहे की व्यजक शक्ति के दर्शन 
होने हैं -- 
पर दुखइ ते दूलीया पर सुख हरख करत 
पर कज्जइ सूरा सुहड ते बिरला मरहुत 
पर दूखइ सुख उपजई पर सु दुख धरत 
पर कज्जइ कायर पुरुष घरि धरि बार फिरत 
सीह सीचाणो सायुरिस पाहि पड़ि फेरि उठत 
गय गडइर कुच कापुरिस पड़े न बहुरि उठते 
इसमे लोक भाषा अपने प्रकृत रूप में काव्य भाषा बनने के लिये अग्रवर दिखाई 
देती है। 
खलनसेन पष्यावतों रास :- 
हिन्दी साथा का लोक व्यवहृत रूप एवं काव्य को भाषा बनने को दिशा में 
इसका बशदान स्तुत्य है एव “मावक समाज के मंतारजन को हृष्टि में रखते हुए गाये 
जाने के उद्देश्य से रचित “रास! सफ़्न काव्य है । प्रस्तुत ग्रथ से 'अर्मुठ और अश्राह" 
लिक' तत्व का समावेश आलुूपानकार की विजो विशेषत्रां है जिसे परदर्तों प्रवन्धकारों 
ने ग्रहण किया है। 
विल्हृश चरित्र (१४८० ई०) -- 
दामोदर' के 'विल्दण चरित्र' के क्यानक, पात्र एवं काथ्यत्व की तुलना चनतु- 
मभुजदास नियम की सथुमानती से करने का साधन नहीं है क्योकि यह कामरस माव' 
तथा लोौला विलास क्‍या में यही परम्पराए ज्ञात होती हैं । उसका प्राप्त अश पिछले 
अध्याय में उद्यूत हो चुका है। मघुमालती और विल्हघ चरित्र के कथावक की कोब्य- 
रूदि समान है । विल्हेण अध्यापक बले हैं ओर राजडुमारी शशिकला शिष्या ) राजा 
ने उतके बोच पर्दा डालकर अब्ययत को व्यवस्था की है। परन्तु मघुमालती ने गुरु 
शिध्या के प्रेम ब्यापार को उचिते नहीं समझा ) बठ: प्रसंग बदला हुआ है । 
विल्हृघ चरित्र' मे जन समाज परम ब॑ध्णव, द्राह्मणों का भक्त तथा हरि एक 
देवी का उपासर है । जिस प्रकार यह समाज दायोदर, देघनाय, मानिक, सखतमेती 
मोर ईश्वरदांस को रचनाओं में अर्तित है उसी रू में सथुमाचती में चित्रित किया 


श्् हिन्दी आषा घोर साहित्य में 


गया है ६ विधय भेद शा भो उस पर कोई प्रभाव नही है। दामोदर कौ इस रचना में 
ववेल्हृण चरित्र' में गोरखनाथ के प्रति मो अगाए श्रद्धा दिलाई देती है। ऋपने आपणय- 
दाता राजा कल्याणमल तोमर के लिये वह लिखता है हि उसका नाम नवोसण्ड में 
उसी प्रहार पला हुआ है जिस प्रकार गोरखनाथ का! रदातियर में माप पययो गोगणियो 
जा बहुत प्रभाव था। सानसिह तोमर ने बपने मान बुतृहल मे ग्रोरसनाथ वे संगीत 
बा उल्लेस आदर के साथ जिया है 


पूर्शधघार :-- 

'विल्टण' बा समय म्पारहदी शताब्दी माना जाता है । उसके जोबन शो डिनी 
रारप घटना शो क्थाधोज दनाजर सरस आस्थान बाब्य रचता भारतीय मस्तिष्क बौ 
तरल बहपता शवित की विशिष्टता है। विल्टूथ ओर दामोइर दे बीच सगमंग चार 
शताब्दियो वा अन्तर है परन्तु विल्दण विषयक प्राह्यात दामोदर के बहुत पहिले लिखे 
जा घुक़े ये | ऐसा उमके बषन मे हो ज्ञात होता है “८ 

आदि बचा सकट में रही । ताजग दल्ह सुमति कर कही । 


दामोदर ने इस ब्लास्पान को विस्मृति के गत्त मे जाने में दबारर पुतस्दार 
हिया। 'दिल्‍्टूण! को 'बौर पशाधिश' बयदा 'रागिबला एचाशिक्ा' अथवा (विल्टंए- 
पचाशिका' की रचना अनुभूति में हो आस्यात के तत्व थे। उसे पल्लवित पर सरहत 
में उसबो आख्यान रूप दिया गया था और वहीं परम्परा फिर हिन्दों में बाई। 
काइमीरी कवि वित्हण री इस घटना ने गुजरात से बगाल त्तक के आयात साहित्य 
को प्रभावित जिया था। सस्दृत के पश्चाव्‌ दामोदर का दिल्हथ चरित्र हो ध्राचोनतम 
है। उसके पश्चात्‌ ज्ञानाचायें ने सन्‌ ११५६ ई० मे 'दिल्हुप पंचाशिवा लिखों और 
सन्‌ १५८२ ई मे सारंग ने 'विह्टण पंचाशिका' चोपाई लिखो थी। 
कवि विल्हेण और उनकी शिप्या शशिकला गुद हाताब्दियों में लौकिक आशख्यात 
बाव्य लेखक फे कथा वीज बत गये उनके शस परम्परागत कथा रूढियों ग्रुम्फित कर 
आस्यातवारों ने सरश, बौनूहलदर्धक भौर समोरजक क्यानक का रूप दे दिया बोर 
उसमे अनेक रप्तों का समावेश भी २२ दिया । दामोदर ने लिखा है :--- 
अति सिंगार वीररस शहूयो । बरणा रौद्ट भयानेक भयो । 


इस उद्धरण से अति ध्रुगार और बरघा के बीज तो बयावस्तु में हैं हो। रौड 
और भयानक रसो को भी सम्मिलित दिया गया है। यह तब तक ज्ञात मही हो 
सबता जद तद वि दामोरर के 'विह्टृूथ चरित्र दा पूर्ण पाठ उपलब्ध न हो जाय । 
परूतु इसो कवि झा 'लखनपेन पद्मावती राम देखइर 'विल्टथ चरित' के रचदिता 
बो प्रतिमा में सम्देह तहीं रह जाता ) 


श्वालियर क्षेत्र का योगदात २५५ 


प्रथन्‍्ध :-- 

विल्हण चरित्र में श्रति श्रृंगार रुण्णा, रोद् एवं भवानक रमो की अवतारणा 
हुई है । इससे अनुमान होता है कि कचानक सुपुष्ट गठित एवं 'प्रन्‍नध! के बनुगार 
विविध मानवीय व्यापारों का उद्पाठके यदि नही है तो 'अति श्रृगार' के वर्णन मे 
ख्ूृ गार हत्व का विवेचक अवबय है। “दामोदर” वा महत्व इसलिये अधिक है कि 
वह हिन्दी के सर्वप्रथम लोक़िक आह्याने कराव्यकार की आसन प्र सुझोमित किया 
जा सकते योग्य है । उसकी अख्यान कथन को क्षमता तथा भाषा का प्रवाह अत्यस्त 
श्रेष्ठ है । “विप्णुदास/ ते ऐराणिक आख्यान काब्य में सं श्थम प्रबन्ध पटुता दिखाई 
है । “दामोदर” के बुद्ध दोदे ज्यो के त्यो 'मघुमालती' में मिलते हैं। सभव है थे विसी 
प्रतिलिपिकार में उसमे जोड़ दिये द्वो परन्तु इसदी अन्य सामग्री का उपयोग “निगम” 
ने 'मथुमालती' भें किया है यह स्पष्ट है। “कुशललाभ” उससे अनुप्राथित है। उस्तवी 
भाषा पर “विप्णुदास” का प्रभाव अधिक है। परन्तु उसमे देशज दाब्दो का धुन्दर 
अयोग धरम्भ कर दिया है। यह अवय है कि इसकी रचना से फारसी के शब्द 
दिलाई नही देते | लखनमेन परदूषावती रास में केवल एक स्थान पर विपाहियों के 
लिये 'खान' शब्द आाया है ओर “हम्मीर” व्यक्ति वाचक है न कि अमीर के अर्य में । 
“द्वामोदर” ने द्विरदो का परिष्कार भी प्रारभ किया और “निगम” ते परिष्वार का 
कार्य भेजी भाँति हाथ में लिया। 

पवह्हण चरित्र! के 'थ गार' का तत्य हिन्दी आस्याव काश्यों के श्रृंगार के लिये 
दया युग के प्रतिनिधि काब्यों के छिपे वरदान सिद्ध हुआ? 


बैतास पध्योसी (१४५६ ई०) :-- 

विक्रम ग्रास्यान वी 'बैताल पचाविधति/ प्र आधारित 'बेताल प्चीसी' है 
जिसको भानिक कवि ने १४८६ ई० में लिया था। वह मूलप्रग्ध तो उपलब्ध नहीं है। 
जितना पुष् प्रमंग प्राप्त है उसका वर्णव पिछले अध्यायों में हो चुका है किपाबीज' 
में कौनूदूल सत्व मध्यक्ालीय आख्यातकार मो निधि के रूप में 'मातिक' को अपनी 
सम्पत्ति है जिसने उसे काव्य झूढ़ि के रुप में आगे के आास्यानकारों को सौंपदी | 

इसमें अनेक बषाबीज, काव्य हूढ़ियां हैं। क्या परम्परा के विगास क्रम को 
बढ़ाने के लिए कौतूहल पूर्ण ढंग से गठित हुई है। जिसको लेकर आगे के आश्यानकारों 
ने अपने कथानकों को घमरदृत किया है एवं सुपुष्ट दिया है इस दृष्टि से “मानिक 
का स्थान भी महत्वपूर्ण है । 
सपुमालतो-चतु्भ जदास निगम :-- 

, ईश्ावास्पोपनियद में मनुष्यस्व के अमिसानी के लिए सो दये जोने जो इच्छा 

रखते हुए कम करे गा पवधान रिया है। अह्मबिस्तन द्वारा (विद्या! मोर ग्राप्ति 


२५६ हिन्दी भाषा ओर साहित्य मे 


बरणीय है तथा “अविद्या' घोर अन्धक्वार मे प्रवेश करने के समान त्याज्य है। विद्या 
अविद्ां को तह्द से जानने वाला ही अमरत्व को प्राप्त करता है । 


इसी प्रसग मे विद्या और अविद्या के जानने के लिए चार बाश्रम एवं चार पुर 
चार्थ माने गए हैं “वात्स्यायन” ने उस “अविद्या' वो व्याख्या को है। ससार के विषय 
को लेकर अर्थ, धर्म और काम इन तीनो को ही अमुख्ता दी । इन तीमो में काम को 
“लक्ष्य| रखा एवं उसके हेतु रूप में धर्म तथा अर्य निर्धारित क्यि। ब्यवहार में काम 
से अधिक महत्व अर्थ! वो दिया जाता है और अर्थ से अधिक महत्व धम॑ को दिया 
जाता है। वाल्यापत सूत्र में निर्दिष्ट किया गया है-- “इस प्रकार घम्म, बर्थ तथा 
काम की प्राप्ति के लिए प्रयत्वशील पुस्ष इहलोक तथा परलोक दोनो में सुख प्राप्त 
करता है परन्तु वह इनकी प्राप्ति इस प्रकार करे कि एक पुरषाय॑ दूसरे का वाघक न 
हो भर्थ प्राप्ति इस्र प्रकार करे कि धर्म का भी पालन हो और काम की प्राप्ति काने 
में धर्म तथा अर्थ की उपेक्षा न हो ॥”* अर्थ का प्रयोग अथंशास्त के रूप में हुआ हैं 
जिसमे राजनीति नयतीति और लोक व्यवशार सम्मिलित हैं । 
“काम' के इसी रूप को ध्यान में रखकर चतुमु जदास निगम ने अपनी “कामक्था” 
पे लिखा है :-- 
राजनीति की या में सादो, पधाख्यान बुद्धि एह भाखी । 
चरवायक चातूरी बताई, योरो थोरी मत्र ही भाई । 
फुनि बसम्त राजरस गायों, जामे इंद्वर बोस दह्मायों । 
काम के उद्सद और विकास का अत्यन्त पुष्ट विवेचन भारतीय वांपमय पे हुआ है। 
काम को ऋग्वेद मे मनस वा चित्त का, जीवस्व का, ससार का, रेतस, बीज, काम, 
निष्काम परमात्मा के हृदय में सदा सबसे आग्रे वत्तमात होना लिखा है। इसके सतत 


का सगा बन्धु अस्त माना गया है और उसका निवारा हृदयस्थ परमात्मा के प्मीप 
माता गया है। 


कामस्तदग्रे समवर्तेताधि मनयो रेतः प्रथम तदासीत्‌ 
सतौ ब्र घुमसति निरविदन हुदि प्रतीष्या कवयों मनीषा 
(खेद, १०/१२६/८)* 
अधर्वदेद में भी वाम की अभिवन्दना इस प्रकार की गई है :--- 
है काम, तू सबसे बहिले उत्पन्न हुआ है। देव, वितर, और मह्ये सबकी ममाह 
रूप से प्राप्त हुआ है तुझमे कोई बचा नहीं है इस बारण विदव में तू सबसे भहान्‌ है, 
मैं तो सम्मुख सिर मुकाता है, तुझे नमस्कार करता हू । 
६... हिन्दी काश गूझ्, पृष्ठ रे मगायत ७ । 


२, हिन्दी कामतृद्ध ( जयमबला टीजा बहित्र ) श्री देवदत्त हास्त्री, १९६४ ई०, पह है । 
हिप्वणी १ । हे 
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कामोजल्ञे प्रथम नैने देवा, आयु. पितरी न मर्त्पा 
ततस्त्व मसि ज्यायान विश्व हा महात्से 
काम. नमः इति इृराणोमि ॥ 

काम की इस उद्यान्त परिकत्पना को चतुभु जदास तिगप्त ने मफझा था शोर 

उसका अत्यन्त सटीक विवेचन भी किया है। उसने लिखा.--- 
जौवस रूप जिहा लूँ होई । सो अ्तिव्यव काम को सोई ॥६२७॥ 

राजा चन्द्रमेन मे मनोहर, मधु से काम के स्वम्प के सम्बन्ध में मघुमालती में 
कुछ प्रद्म किये हैं ओर मधु ने उतका उत्तर रिया है । चन्द्रयेन ने पूछा कि शरीर, 
अस्थि, चर्म, मात, रक्त, केश और नख जैसे पदार्थो से निधित है इसमें काम! को 
वास कहा रहता है ? 

इस प्रश्त का उत्तर “मधु' द्वारा निगप्त ने दिलाया है :-- 

जा दिन ते पुहमी रची जीव जम्त जंग जान 
मवन मध्यदीपक मवो, त्यों घट भीतर काम ॥६४५॥ 
देही में जागृत मदा जग की उत्पत्ति काम 
जो खोज तो पाइये प्राण सभी पे काम 
ओर आगे लिखा: - 
गोरस में नवनीत ज्यों काप्ड मध्य ज्यो आग + 
देह मयन ले प्राइये, प्राण काम इक लाय ॥६४८॥ 

“कार्मा सृष्टि का मूल है । “बृहदारण्पकोपतिषद' के अनुसार काम! प्रुश्पाकार 
“आत्मा' था उसने 'अहमास्मि/ कहा + प्रजापति का रूप धारण कर एक से अनेऋ होने 
की कामना उत्पन्न हुई । एकावी रूप में पुर्थ रति का अनुमव नहीं कर सकता। 
उसने अपनो देह के ही दो भाग कर डाले उससे पति और पत्नी हुए । 'द्विदल' अभ्न के 
पुृथक-पुथक दल' के समान । उसमे र्त्रो की सृष्टि की जिससे तरूपा का प्रादु्मवि 
हुआ | प्रजापति बौर शतरूपा के द्वारा समस्त सृप्टि वी रचना हुई जिसमें मूल आत्मा 
की कासना तथा उसके हृद्यस्थ 'काम' का ही परिणाम था। 

मधुमालती मे चतुमु जदात नियम ने भी इसी उपनियद के द्विदल अन्न के दो दलों 
के सम्मान एक तत्व से ही पति-पत्नी अथवा प्रेमी-प्रेमिका के उद्भव की सुन्दर कल्पना 
की है :--+ 

उठपति एक भपूर प्रीत हेतु दोई तनघरे धव्रेहआ 

कक समर से दो तद की उत्पत्ति हुई है यह भाव इसी ग्रय में नियम ने और 

भी स्पष्ट जिया है +-- 


र्श्द हिन्दी भाषा और साहित्य में 


हम भोगी रमन भवर हैं, कहें कहा तौं अंग 

महादेव घन्धौ जियो तव हो दह्यो अनग ॥६ ३२६ 
एक देह के ठीौन तन आधे कौ मधघुमार । 

ब्राधे तन को दुई ई तिया, जैतमाल ती नार ॥६३णा 


ओऔर आगे चन्द्रसेन ने कहा :-- 
जैतमाल मघु मालती एक प्राय तत तोन ॥६३३॥ 


नीति अविरुद्ध काम “- 
वाल्स्पायन ने 'काम' को नीति ओर घ्॒मं हे वन्धनों से यृक्त प्रतिपादित स्थि है। 
वाम ईश्वर का अश है, ईश्वर ही है परन्तु ऐसा काम जो धमं-अदिरद्ध है । गीता पे 
श्रीकृष्ण ने अजु न से बहा--'है बजु न इस प्तसार में धमं-अविरद्ध 'काम' मैं ही है-- 
+पर्मा अविरुद्धों भूतेपु कामोझम्मि भरतर्षभ ।” इसो छो पुष्टि निगम ते “मधुमालती' 
मषी है। 
अग्नि बाठ महि तेल तेल अगमद म्रग ही माहि 
त्यों तो मैं तेरो प्रभू तो कू सूझत नाहि ॥६१५४॥ 
ज्या को डीन्‍्हों देहरों ताहि को यह देव 
जामे हैं बामे नही चद समुझि यह भेव ॥६५५॥ 
सप्ति उद्योग सरण ही जाने । इहा जलकुम सहस महि बाने 
सब ही मे प्रतिविद प्रकासे । यू प्रमु जोति पिंड में मामे ॥8५६॥ 
उत देखो तो एक्हि इदा ॥ इत देखों तो सहसक चंदा 
लिये न छिपे सब जग में ब्याप । अलख निरंजन आपौ बाप ॥६५ए७॥। 


बाप वो व्यापकता वी हृप्दि से बात्मा और काम, सत और बसंत, विधवा ओर 

अंविद्या एक ही तत्व तथा उमके ख्ित्दा के दो रूप हैं। मात्मा, संत, और विद्या 
प्रोन्न के दिपय हैं । मोझ “मृत्यु! का विषय है सृत्यु का पाधिव ससार से रागात्मक 
पम्बन्द्र नहीं है। परायिव संसार का सम्बन्ध काम' से है दिन्‍्तु उस 'काम' से जो 
घ्॒में बौर अर्थ स समन्वित है । यह 'काम' हिन्दू दर्शन मे विश्व को सूल प्रेरक चक्ति 
साता यवा है जिसका आक्पंण सृष्टि के कण-क् में परिलक्षित है । सृष्टि वा प्रत्येक 
बाये मनुस्मृति के अनुसार 'काम' की प्रेरणा से सचालित होता है : - 

अवरामस्य क्विया काित्‌ हश्यते नेटक हिचित 

ययद्विकुरने जेनुस्तत्तत्मामस्य चेप्टितम्‌ 

कामालता न प्रदस्ठा से चेवेहास्त्यकामठता 

डाम्योहि वेदाधिगमः कर्म योगरच वैदिक: 
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तेवु सम्यग्वत्तमानों गच्छत्य परलोकताम्‌ 
ग्रथा सकल्पिताइचेह सर्वोन्करामन्‌ समझइनुसे ॥) 

अर्थात्‌ सभी क्रियाओ के मूल में काम है । जो दुछ मो किया जाता है काम की 
ही चेंष्डा है। वेदों का स्वाध्याय वैदिक कर्म सभो भी “काम! की प्रेरणा है। बरुद्धिमात 
व्यक्ति अति काम ठथा काम्र मग्नता से अपने आपको बचाता है । उचित मात्रा और 
प्रकार से व्यवस्थापित घर्मे के अनुसार जो काम सेवन करता है वह सब सुखों को 
पाता है। काम वी अधप्रतिहत झक्ति का निरूषण “मधुमालती' में निगम द्वारा 
हुआ है +-- 

तीन छोक स्गरे इन जीते, ऐसे ख्याल बहुत दित बीते 

सुर मुनि असुर माम नर जोई व्याएं सकल रहै नहीं कोई ॥६२३४ 
जोगी होइ जिनहुं सन मारो । इन उनहू केरा तप टोरो । 

समि सराय याके गुन पाये । इन्द्र सहत भग अग लगाये । 

गौतम नारि सिल्ला इन कीनी | जालन्घर छल वृन्दा लीती ; 

करि उपाय कीचक मरदाये ॥ इन समरे जग सेल खिलाये । 

इनके गुन भीलन भई गोरी । चूके ध्यान लगे हर डोरी । 

इनही बाण काम हर मारे | फाइंती व जरत उबारे। 

जोबन रूप जहा लू होई । सो प्रतिव्यव काम की सोई । 

“मदन ने 'सहार के देवता” को अपने कुसुम भायक के पचबाणों का लक्ष्य बनाया 
परन्तु वह उसकी भूमि नहीं थी । अत- रद्द के तीसरे नेत्र ने उसे भस्म कर दिया। 
निगम ने कहा है :-- 

महादेव जब क्षमम प्रजास्यो, भपम अगर छारि करि डारयो । 
किन्तु आखुयात के पात्र 'मदन' को चिता से उत्पन्न हुए :-- 
जरि बरि काम भयो जय जाहर भत्तम अगार रहे उहि ठाहर 
पाइल भगर तास के कीने करता को यति कोऊ ने चीने 
भरमी से पाइल भई कोयला भरुजे अगार, त्ताके यह मधुकर भये कारे येह विचार ) 
दिगहि वुक्ष सैबंभी केरो, सो अवतार आन्हि मधु मेरो 
वाइल भवर ऐही तुम दोऊ, विधि के लेख न जाने कोऊ ॥ ३५८॥ 

इस प्रकार मधुमानती और जैतमाल की इस काम कया का सूत्रपात हुआ + 

चतुर्भुजदास निगम का प्रधान लक्ष्य काय को 'दात्स्थायन के अनुसार धर्म वी 
रज्जु मे बावना रहा है । चतुर्मुजदास मे मालतो के रूप में सर्वाग सुन्दरी “पूर्ण तसथी! 
क्रो अवतारणा को है। ऐसी युवती फो नायक मधु लोक व्यवहार एव लोक धर्म के नियमो 
के कारण कामान्ध अथवा विषयामक्त होकर स्वोकार नहीं करता । 


२६० हिन्दों भाषा और साहिल्ि मे 


तह्ण पुर्ष यहि वेद विधि नो लूं करहे सयान 
जो लूं उर भेदे नहि जिय द्विय वारिज वान ॥४३८॥ 
जब ठेके वेद विधि से “हर” न गह ले तब तक नायक मधु के हृदय में नायसिरा के 
“द्रप वारिण वान' प्रभाव नहों बर सके ॥ मालती डितती मोहक है --- 
तीन लोक में भई न होई जेसी कुरि मात्ततों होई ! 
मालती को सम्पूर्ण समर्पण के भाव सहित सामने देखकर भो वह बहता है :-- 
बाड़े सयति सनेह म्रृंग सिपरनी जेंसे भई 
मधु जप्पय यति ऐह समुनझ्चि देख सन मालत्तो 
मधु इस बदम्य प्रणय याचना का निर्मय होबर उत्तर देता है -- 
ऐसे वचन नाहि चित घरिहुं, फुनि कब विचार न करिह 
ज़िवते सत्य न जि हो मेरो, करिहौ जैत कहा नू चेरी ॥४८६॥ 
जैतमाल ने मार्ग वेद-विधि का निकाला । गान्धवे विवाह रो ब्थवरथा बीः-- 
देखन में बोती मोई कीज, मेरों दचन सत्त सुन लोज॑ 
उपा अनिर्द्ध भद् है ज्योही, गास्ष् ब्याह करहु तुम त्योही 
उसके पश्चात्‌ वेदविधि से विवाह होता है । 


नीति विग्द्ध और लोक विरद्ध काम को चतुभूजदास ने व्यभिचार माता है। 
उप्तबी सथात स्पान पर निदा की है :-- 


तिय को तनक इसारति द्वार्व, नर लसचाय स्वान ूू्यं आावे 
अनमेल ब्याह को मीति-सम्मत नहीं माना :-- 


नई नारि ओर पुर्ष पुरानौं तामे क्ौत अलपनों जातों 
जैरी गाठ जुराहि नहि पाते, भेमा देंल बहल हो जोते 
मैं जानू मेरो घर बसों, ब्रिया कूं काम बाल हुई डसो 
हूं तो अधिक दस को मौरो, वृदो ब्याह करे सो बोरो 


“काम' का घर्म उसके 'एड्निप्ड' होने में है। मध्यक्तालीन परिस्थितियों के सारण 
पति के लिये एकन्पत्नीदत का विधान नहीं हो सका, बद्यपि एक पल्लीद्नती राम को 
भारत ने पुरुषोत्तम माना था । समवालोन परिस्थितियों में निगप जे पुरुष थे सिधे बहू 
विवाह को श्यवस्था की है। भारतीय समाज ने नारे के प्रेम दे एक निष्ठा के अत्यन्त 
भव्य रूप वी झत्पता को है । इस इल्पना में परम सत्त तथा धोल माना गया है। 
तती माहात्म्य हो लेकर अपार साहित्य लिखा यया है। हिन्दी के रूप निर्माण बाल से 
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ही उसमे नारी की एकनिष्छा जा अत्यन्त विज्ञाल और हृदयग्राही निरूपण हुआ है ) 
वार्वेती, सीता, साबिश्री, दमयस्ठी की प्रावन ध्रतिमाएँ हिन्दी साहित्य को परवर्ती 
साहित्य से मिलीं, परन्तु, कुछ नवोन मृत्तियों बा भी निर्माण हुआ । माशवणी, माज़- 
क्‍णो, सत्यवतो, मैनावती, कामकन्‍्दला और मालती नारी के एकनिष्द प्रेम को अत्यन्त 
प्रभावशाली प्रतियाएँ हैं जिनका रूप निर्माण हिन्दी के कुशल लौकिक आल्यानकररों 
द्वारा ईसवी पद्रहदी शतान्दी तक हो चुका था। चतुर्भुजदास निगम की मघुमालती मे 
नायीे के इस रूप में चित्रण अत्यम्त उच्चकोटि का हुआ है । प्रेमिका को एकनिष्ठता की 
तोग्रता भौर उसके स्वच्छ दर्ष का ऐसा अकन अस्यक्र प्राप्त होना दुर्लभ है 
पवनदेव साक्षी देते हैं प्रेमी-प्रेमिका की अनम्यमरिप्ठा की *+« 
मालतो सम नहीं प्रेम मधुकर सम प्रीतम नही 
को निर्वाहे नेम मतसा वादा कर्रणा अडे०७छा 


नयनोति और व्यवहासकुशमता :-- 

बात्स्यायन द्वारा निरूपित कास का दूसरा कथन अर्थ नीनिशाप्च्र और लोक्व्यवह।र 
की कुशलता है । यही कारण है कि लौकिक आख्यान काव्य नयनीति और लोकभ्यवह्ार 
की सूक्तियों तथा तत्मभ्वन्धी अवान्तर कथाओं के भण्डार हैं। सस्हृत और अपश्र श 
के आख्यान काव्यों के माध्यम से मनु दृहम्पति, शुक्र, व्यास, परासर:चाणबय आदि के 
जीवन पर क्ाधारित यूक्तियों का तथा ब्रहत्वथा, पचतत्र आदि से उपास्यानों को 
अक्षय भण्डार इन लोकिक आख्यानोंकारों को प्राप्द हुआ है ! सोक मह्तिस्क द्वारा 
निमित लोकोक्तियों का भी कौप इनके उपभोग के लिये खुला रहता है 


रूप और पौवन: -- 
साहित्यशास्‍्त्री धूंगार रस का स्थायी भाव रति मानते है। अभीष्ट प्राप्ति की 

कामना काम है बौर अभोष्ट की लब्ध से उद्मुत क्रीडा “रति' है| बाप्र-प्रबन्ध का 
निर्माण रति भाव को रति के ₹प तक पहुनाने से होता है, शतहूपा की कामतो से 
उसकी प्राप्ति तक के ब्यापारों के सफल चित्रण द्वारा । इसी अर्थ में निगम ने अपने 
काम प्रन्‍न्ध को रस क्या कहा है । कास श्रवन्ध के मुख्य साधन रूप और यौवन हैं । 
सभी लोकिक आस्यान काब्यो के नायक ओर नायिका अदभुत और अनुएम रूप लावध्य 
से युक्त युवक और युवतियाँ है ) चतुर्भजदास ने यौवन और रूप को काम बा प्रतिविस्ध 
बहा है ) उसके नायक और नामगिका काम के ही ऊशावतार हैं उठमे जपार सौन्दर्ण 
है । उनके सौन्दर्य का अकत मघुमालतों की रचना का एक विशेय कौशल है ; सघु की 
रूपमाधुरी दुष्टब्य है -- 

अबला केतिक पानी भरें बितवन कु भ सीस ते ढरें 

रोते क्लस हाथ ते परें । मृलि कामिनी बिन खूत मरे 


रघ्र हिन्दी भाषा और साहित्य में 


जौ लौं मधु अपने ग्रह रहे, केतिक नारि आखरी रहे 
उनके सजन बन्यु वछु कहे, केति् भली बुरी सद सहे 
मनकी काहु कहे न सुनावें, ज्यों चातिक स्वार्ति कू धावे 
'मघ' की इस रूप राषि को चटसाल में पटल परेच के छिद्र से, जब 'मालतो' ने 
देखा तब यह स्वाभाविक था--+ 
भई विरह बस बाल मधु मूरति निरखे जई 
मनहुँ कोवरी जाल, गिर है मीन ज्यो मालती ॥५श॥ 
और -- 
चितवन हैं चुहुँ सैन मनहुँ मदन सर उर लियो 
प्रगटे पूरण मेन प्रीत हेतु मघु मालती ॥५७॥ 


चतुर्भुजदास निगम ने अपने आस्यान की नायिका का रूप वर्णन नायक की 
अपेक्षा भर अधिक सुर्दर किया । मालतो के रूप वर्णन में उस्तका काव्य वैभव तथा 
कल्पना दाक्ति अत्यन्त उच्चकोटि के दिखाई देते हैं । उपमानों द्वारा तथा रूपमाघुरी 
के भ्रमाव प्रदर्शन दोनो के सहारे उसने सोन्दर्प का अकन किया है। माल्ती का रूप 
वर्णन करते हुए उवंशी, गज, कपोत, हरि, दिव, प्रवाल, मृगी, मघुकर, मीन, मराल, 
बदली, क्नक कौर पिक आदि उपमानों का नामोल्लेख करके तथा “ऐसी विधनां 
और ने गढ़” कहकर वह लिखता है :-- 
जा देखे घित चत्ने महेशा, मूले सप्ति डोलें अहि देसा 
देखत घरनी डारं शेपा, सूरज मूल फिरें अनवेसा 
राम सरोवर के तट पर स्वच्छन्द वातावरण मे मालतो को छविराधि देखते हो 
दिजली भी चमक गई :-- 
हु ओचक आतनि दामिनी कौधी, निरखत नेन भई चकचौंधों 
तब परेच झक्त मुख देख्यो, अवकहि रूप नस प्रिख पेस्यो 
॒ उपमा कौन पटन्तर वौ है ? सुर नर नाग लोक सब मोहै ॥४४५॥ 
बिबुक ना वर्णन करते तिसा है :-- 
मग मद बिन्दु किधों तिल्न बाते, अलि के छज छोरि के बडे. 
विबुक पर ला मृदमद का टोडा ऐसा लगता है मानो तिल बहा हो गया हो; 
अथवा कमल को अमर ने झुरेद डाला और उसमें से वह बपता मुख्त दिखा रहा है। 
अत में लिसा है ;-- 
ग्रहतो ओोर स्वरूप सब सुन्दरि मुन्दर ले 
* वह रमनी को रूप गहनो को गहनो भयो 
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काठ बनाय संमारिये सो फूनि सोमा होय 

विनु भूषन तन राज हीं सादी सोभा सोय 

म्रालति-भूपन सोभा साजँ, देखत इन्दु वध मन लाजे 

तीव लोक मह भई ने होई, जँसी कु वरि मालती होई ॥४६८॥ 


चुरद्रमा घट घट कर बढना है और मालती के मुख की आमा सदा बढ़तो हो 
रहती है बतएवं चन्द्र की उपमा उपयुक्त प्रतीत नहीं हुई । चन्द सूर्य के सामने निस्‍्तेज 
दो जाता है और मालतो का मुख देखकर सूर्य स्वय निस्‍्तेष हो जाता है +-- 
ससि देखौ के आर रवि के ढिंग फीकी सदा 
मालतौ बदन निहार तेज होन दिनकर भयो ॥२५१॥ 


कही छवि वर्णन में अतिरेक भी हुआ है मधु के वरवेश को देखकर विभोहित 
स्थिया अठपटे काम करने लगती हैं । तन्ददास की हूपमजरी तभी क्‍्तान कर सकती 
जब उसके मुख कमल के कारण भौरों वी एकत्रित भोड पर काबू पाया जा सका 


क्षम्य रसों का सप्तावेश --- 

“काम उद्योग एवं पराक्रम का प्रेरक है । प्रेम भी एक वीरत्व है । प्रेमी पर आंच 
आने के पूर्व उप्तके इष्ट रक्षा के लिए प्राणोत्पर्ग की मावना रस कथा को जीवन-अग 
है । मृग-शिह्दनी प्रसंग मे यह उदात भावना आयी है :--- 

है मरिवौ एक बार हू जिव को लालच कह 
यह न होथ करतार जो सृद्ध पहिले सा मरू ?ै 
चेः रू + 
मधु करवी एक बार ओर बडे के सिर चढ़े 
सवद रही संसार मृग पहिली मिधनि मुई ॥१५८॥ 
्ः हु ञः 
इह उह प्रीठ न होय स्थार सियारिन जो धरे 
पघिघनि कीनो सोय फ्रुनि सिधनि होय सोई करे ॥१६०॥ 


इसी मावना के सहारे 'मबु' प्रेयसी की रक्षा के निमित्त चच्धमेव की अपार सैना 
से जुज्ञ बैठता है। मालती के पलायन के परामर्श को टुकरा देता है, उसके हुंदय में 
पराक्रम का उदय होता है । 

लौजिक आर्पान काव्य में सद ही रस होते हैं लेकित नवों रसो का पूर्ण प्रिपाक 
उसको सीमाओं के कारण नहीं हो पाता क्योंकि बह महाराव्य नहीं होता, वह इुधध 
सीमा में माया जा सकते वाला 'लण्डकार्व्य' होठा है। 


शेर हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


काम! का आदर्श जो निगम की मघुमालती में है उसका अकन 'प्रमाद वो' 
कामायिनी से हुआ -' शसाद' मे लिखा शा-- 
काम मगल से मडित श्रेय” 


लोकिक आह्यान काण्य होते के कारण उसके प्रप्त निरूषण में स्पच्छन्दता दिखाई 
देती है परन्तु उच्छू खलता का सबंधा अभाव है | यह उस युग की रचना है जब 
बामशास्‍्त्र का अध्ययन शिक्षा को पूर्ति के लिये आवश्यक समझा जाता था। अइली- 
लता एक ओर तो कलाकार की अभिव्यजना दलों ओऔर उद्दृश्य में निहित होती है । 
दूसदी ओर वह भावक श्रोता अथवा पाठक की साव भूमि पर ही आश्रित होती है। 
समाज में ऐसे व्यक्ति भी होते हैं जो पवित्रतम वस्तु मे अझलोलता की खोज कर लेते 
हैं परन्तु वह उनके स्वय के मावभूमि की प्रतिच्छाया रहतो है यदि बालिदापत के महा- 
काव्य, जयदेव विद्यापति की सरस रचनाएँ अदतील नहीं हैं तो मधुमालती भी झशलौल 
नही कही जा सकती । काम, अमगल, अपदित्र और अनेतिक नही है । वह एक जदम्य 
और अदूभुत शक्ति थोत हैं। जिसको धर्म और अर्थ की रज्जुओं पे बांघकर विश्व को 
शिवत्व प्रदान किया जा सकता है। 


इन लौकिक आहयान काब्यधारा में काम कयाएं एवं रप्तकथाएं हैं। नायक- 
मायिकाएं काम ओर रति के अवतार हैं। आकर्ंण अप्तीम एवं उद्यम हैँ। परन्तु वे 
नैतिकता के बग्धन को नही तोडते । अपनी प्रेयसी को प्राप्ति के लिए तथा उसकी 
रक्षा के लिए नायक बपना सर्वस्व अपंण कर देता है, प्राण दे देता है । प्िवितम बी 
प्राप्ति के लिये प्रेषसों सब कुछ छोड देती हे क्र कामरुन्दला अथवा मोहनता के समात 
बत-्वत भटकती है । उतके पात्र जोविंत रहना चाहते हैं संसार में रस वा ग्रहण करते 
हुए । इनकी नायिकाएँ देगवतो सरिताओ के तोब् प्रदाह के समान आन्दोलित हैं जो 
प्रपने सार्ये में किसो भी बाघ पर विजय पाकर आगे बढ जाती हैं, परन्तु उनका 
प्रागें अभिद्चिचत है । वे अपने प्रियतम रूपी रत्वाकर को ओर ही अविराम गति से 
रवाहित हैं जो आलोडित और जयन्दोलित बाहें फैलाकर उनकी ओर अप्रतिहत ज्वार 
मं दढता है, परन्तु कोई भी मर्यादा भंग नहीं करता और इसो कारण समाज पर 
इनके दारा कस्याण दर्पा ही होती है । उनसे जीवन प्राप्त होता है जीवित रहने को एवं 
उप्के लिये उपझरण एकश्ित काते रहने को छात्रमा एवं शक्ति प्राप्त होतो है । 
निष्कर्ष :-- 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर भ्रस्तुत वामकथा 'बामप्रदन्‍्ध' है और इसे शास्योय 
दृष्टिकोण से देखा जाय तो इसमे मुख्यतः श्रृंगार तथा महायर के तौर पर दीर रस 
का समावेश है । अन्य रस भी यथा प्रसंग हैं। डिन्‍्दु मुख्यतः कामरुया में “रसराज' 
श्रृंगार का स्वच्च रूप प्रिष्दृठ हुआ है जो संसार को उत्पत्ति का हेतु है, समस्त 
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क्रियाओं के सचालन में मूल रूप है । अतएवं निगम ने वैदिक आधार पर 'काम' की 
जो ब्याल्या की है, उसका जो विशदह्प प्रस्तुत क्या है उससे साहित्य की हमृद्ध 
एवं परिष्कृति में महत्वपूर्ण योगदान हुआ है । 
छिताई चरित :--, 

काव्य साहित्य को लोक भाषा मे धस्तुत करने की इच्छा ही हिन्दी के प्रारंभिक 
प्रबन्ध काव्यों के मूल मे रही है । इत रचनाओं में रामायण, महाभारत, थी मद्‌- 
भागवत के छायानुदाद प्राप्त होते हैं । हिन्दी के साथ यह प्रवृत्ति मराठी, बगला एव 
गुजराती के विकास प्रे भी दिखाई देती है । हिन्दू रईपो का सम्पर्क मुह्लिम राजदर- 
बारो के होते के कारण उनका बोध लोक भाषा तक गम्य था। क्‍्थावाघको को लोक 
भाषा में रूपान्तरित सुनाना आवश्यक हो गया था। हिन्दू सैनिक, व्यापारी एबं जन- 
साधारण की यही दशा थी । लखनसेनी, विध्णुदाम, ईद्वरृदास एवं बेधनाव मे पौरा- 
णिक कथादों को लोक भाषा में इस्ही परिस्थितियों मे रूपानतरित किया। श्रौतावर्ग 
के मनोरजन के लिये आ्रारुयान काव्य वीसलदेव रास, लवनयेन परद्धावती रास, बधु- 
मालती जैसे आल्यान भी रचे गये । 


+ 

प्रस्तुत रचनायें गास्त्रीय लक्षणयुक्त महाक्गन्य लिखने की ह्टि से नहीं लिखी 
गईं, वरन्‌ गाकर सुनाने के लिए लोक माहित्य की रचना विधा के अनुरूप लिखी 
गईं । यही कारण है कि इन आस्थान काव्यों व बलेवर सक्षिप्त है एवं इनमे गेयता 
है ) कवि एवं गायक अपने भावकों, श्रोताओं एवं सामाजिको से सम्पर्क साथता चलता 
है और छिताई चरित के रचनाकारो के शब्दो प्रे उन्हे सुनने के लिये प्रेरित करता है :-; 


भोहि मे हमहु सुनहू चउपही (पक्ति १८) 
स- श्ृ 5 8] 
कथा छिताई जपन लई ५ (पक्ति २६) 
दि ! रन गा 
सुतहू सभा सब मनि धरि भाऊ। जहसो लागो होत उपााऊ (पक्ति १००२) 
+ः है: 2: रा 
जो यह कया सुनइ दे काना (वक्ति २०८१) 


ख्ोतामण्डसी के धैर्य को स्थिर रखने को दृष्टि से 'क्लेवर' के विषय मे कहां गया 
बाढ़े कथा जु करउ बखादा (पक्रित ५४४) 
अर 0. 2 2, जुटे 
बहुठ बात को कहे बढ़ाई « » (पवित ४७६) 


२६६ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


निगम भी मंधुमालतो' रस 5ंयां के क्लेदर के विंपय में कहता है :-- 
योरें माहि बहुत सुख होई। बहुत कहै मन फोको होई“ 


द्धिताई चरित' को तुलना में “रामचन्द्रिका' परवर्तों काव्य को देखने पर यह 
म्पष्ट हो जाता है कि केशवर्दाम को दृष्टि साहित्य शास्त्र की परिभाषा पर खरा 
उतरने बाला महाब्राब्य लिखते क्री और यी। लोकरेंजन के प्रधान सक्ष्य तक ही 
स्थिर रहत हुए आख्यान काव्य केदल पढ़ते के लिये लिखने को परिस्थिति 'छिताई- 
चरित' के ममय तक उत्पन्न नहीं हुई थी । लोकभापा के उदयकाल में लोक रंजन हे 
लिये लोक साहित्य के विकास का युय था / दस्तुतः ये लोकमद पर गेय “हूपक॑' ही 
थे । इसी परम्परा के परिणामस्वरूर भारतीय वाटक हे पात्र न बेवल् हप वरत्‌ शोक 
के अवप्तर पर भी योत गा उठ्ठे हैं। जदकि म्रमस्‍्त मनोविकारों की अभिव्यक्रित 
लोफ़मच पर गेय दाश्यों द्वारा ही होती हो तब यह स्व॒भाविर ही है । 


छिठाई चरित का उद्देश्य लखनपेत पदुमावतों रास, मघुमालदी, विल्दृण चरित, 
बेताल पच्चोसी अथवा सत्यवती के सयाव कोई कौतूहलवद्धंक रुया लिख देने का नही 
है । नियम की भधुमालती के समान अन्तर्ंपाओं को सूजन जी श्रदृत्ति अथवा बार 
बार सस्दृढ़ एवं प्राहृह सृक्तियों और उनका अनुवाद देने की प्रवृत्ति से द्विताई चरित 
बं! रचनाकार ऊँचा उठा है। अलौहिक एव अप्राइ्रतिक घटनाओं बा महारा मी इस 
रचना में महो लिया गया है। लखनसेनम पद्मावती राम तथा मघुमालती के मंत्रपूत 
अस्त्रयस्त्र तथा देवो सहायता का मो इस रचना में अमाव है। छामपास्त्र को सक््य 
बनाकर कामदेव मौर रति के अबतारो के रूप में प्रघान पात्रों को कल्पना कर विधुद 
बामत्रथा लिखने-को-अ्रवृत्ति को छिताई !चरित में परिष्युत किया धया है॥ विचार- 
प्रौदता लाने का भी श्रयाप्त है। यह दृष्टिकोण क्पावस्तु के चयत, क्या युक्तियों एवं 
हूदियों के प्रयोग एवं कथानक का सामाजिक एवं राजनैतिक पटल ,के विस्तत होते में 


प्ररिमक्षित है / रबनाकार ने बने ब्राख्यान को ययायें को ठोप्त धरती पर सा खड़ा 
किया है॥,. + 


हू. फूड कुटक ५ हु: अुजके ७2 «७ 


छिलाई चरित लो प्रलित ग्रेय माख्यान काव्य और परवर्ती शास्त्रीय नश्षणों 
के अनुरूप हित महावाब्दो को दोच को कड़ी है । उसमे दोनों का हो समायम है । 
लौकिक अआाहपात :-- 22 ० , 3 “न 5 जे 8 

श्री बदे दृष्ण ने (ना० भ्र०्प० स० २००३ पृष्ठ १४७) छिताई चरित की 
ऐतिहासिक पर बल देते हुए लिखा है कि यदि खुमरो हो स्यांशिकी' सत्य मानकर 


इनिहाम में जोडी जा सकती है तो छिठाई को कथा वर्यो नहीं ?' हिम्दी काब्यों छोी 
क्याओ को र्पोसरुत्दित भान लेने से मुसलयानी इविहास में कंघूरापन रह गया है । 


ख्वालियर क्षेत्र का योगदान . रद 


डॉ० दशरथ शर्मा ने अपने लेख में दिताई चरित को कया को अने तिद्ाप्तिक मानूर 
और साथ ही यह भी कहा कि जो सम्पान अमीर छुसरो के प्रन्थो की खोज के बाद 
उनका क्रिया जा सहुता हैं वह छिताई चरित का नही किया जा सकता | डॉ० <शरथ 
शर्षा ने छिताई चरित को जायसी के पद्म्रावत के आधार पर खिला गा होना भी 
प्रस्यापित किया है।।. 

अप्ोर खुतरों इतिहास लेखक न होकर आश्यान लेखक था । उसकी कदर अपने 
बराधयदाता का इतिद्वास्त लिखने के क्षम में ही की जा सकती है जबकि वह युग, 
अस्तित्व के लिए भयकर सघपे काया ( $ 

छिलाई चरित नारायणदास के शब्दों मे नवरम कथा है जिसे उस युग का आस्पा- 
संकार 'काम कक्‍्या' कहता था। अलाउद्रीन, रामदेव, रामसिह और छिताई क्या दीज 
मात्र है । राघव, चेतन, घनश्री, नाइन ओर मनमोहिनी मालिनो का प्रवेश कथा 
युक्तियों के रूप में हुआ है । समर्राधतह की वीणा के रूप में माधवानल की योणा 
अवतरित हुई है। अलाउद्दीन का चित्रकार, उसके द्वारा छिताई का उतारा हुआ विश्र 
और उस चित्र को देखकर अलाउद्ीन का आरपेण भारतीय आरुंपान कांग्य की प्राचीन 
का युक्ति है। लौकिक आरूयान काव्य की रचना-विधा का अध्यपैन इनके आधार 
पर॑ हो सकता है । ऐतिहासिक कथा बीज को लेकर लिसे जाने काले आरेशन काम्यो 
में भी इतिहास का केवल आभाम होता है। काव्यकार के सामने उमके वम्मृति-प्टल 
पर अनेक रूथा पुरुष अक्ति हो जाते है | गोडिन्दचन्द्र के पुरोहित/या पुरोहित युत्र 
माधवानल की साधना को सम्पन्न करने के लिए कितने प्राचीन कया पुष्प विक्रमादित्य 
को आविभूत जिया! गया और किसी “वेताल' में नागलोक से 'अमुत' मंगाया गया। 
अनएव 'छिताई चरित” का अध्ययन “काम कथा: के रूप मे करता ही समीचोन होगा । 


जायमी से वहुत दर्षो-लगभग ५० वर्षे-पहिले नारायणदाप्त तथा देवचर्द्र मे छिलाईं 
चरित लिश्ा था $ घ्िताई चरित का उद्देद्य छिताई की अपने पति के प्रति ज्यमत 
एकनिष्ठा और उसके वरिणामस्वरूप अलाउद्वीन ऊँसे बदर, कामुक के भो मुक जाने 
और उसे अपनी पुत्री के रूप पे समरभिह को लौटा देने का अक्‍न करना है। इस 
कथा द्वारा सुलतानों से मेत्री कभी सुखद नहीं रह,सकती इसका भी सकेत धत, जब 
एव सलवाओं को,भेंट मे देना बताकर किया यया है। यद्यपि तोमर खुलवानों सें 
मनेक बार, मैत्रो €प।पित करते ये भा पर 
कधावस्तु “-- ड़ 

(१) देवगिरि (दक्षिण) के राजा शमरेव यादव को लूटने री इच्छा से अलाउड्रीव 
द्वारा अपना सेनापति विसुरतखा भेजा गया । मस्जियों के परामर्श से रामदेव अलाउ 

१-डॉ« इशरंव शर्मा--ट्दुस्तानी .६६१४७, पृष्ठ ूश । 





न हिन्दी भाप बोर साहित्य मे 


होन के पास दिल्ली पहुँचा मौर उसके भाई उलुयणां की मध्यस्यता से सेंट देकर मधि 
करनो, 'गयर मह॒ल' में रामदेद को बाप्त कराया गया जहां तौत दर्ष तक रहा । 


(२) राजा रामदेव की दन्‍्या विवाह मोस्य हो खई ॥ राजा ने सुदेश पाकर 
बादशाह से पट्टी लो और साथ में एक चित्रवार भो उपहारस्वरूप भेजा गया। 
जित्रदार को नवीन प्रासाद निम्चित कशके दियां घया जहाँ उसने नवनिर्भिठ लित्रो 
को झाड़ी सजाई । सयोग से छिताई राजा की पुत्री देखने आई कि चित्रकार ने उसदो 
छवि भी बेंडित करली । राजा ने ब्राह्मण द्वारा 'वर' की खोज कराकर ढोल समुन्द 
[द्वार समुद्र) के राजा मगवान नारायण के पुत्र सोरंसी (छिताई वार्ता मे मुरमी नाम 
है) से छिताई का पाधथिग्रहण कर दिया । 


(३) सौरमसो जामाता ओर पुत्री छिताई देवसिरि आये । सोरसी को आखेट का 
चाव बढ यया। छिताई मो यद्दा कदा साप जातो थी । मय की मयया करने के प्रसंग 
में भत्‌ हरि की समाधि मगर हुई ओर आखेटक को बअाखेट से विरत रहने का उपदेश न 
मानने पर शाप दिया, “वि बास्तेटक सौरसी को स्त्री दूसरे के हाथ पड जायगी ।! 


(४) चित्रकार दिल्‍ली चार वर्ष के बाद पहुँचा । उसने छिताई के रूप एवं सित्र 
द्वार बादशाह के परत में आकर्षण उत्पभ्न किया। बादशाह उलुमखा को स्थातापन्न 
शासक तियुक्त कर स्वय छह मास में सगठित सेना के साथ देवगिरि डा धमदा और 
विध्वप्त रचाया । 

(३२) सोरंसो देवमिरि को रक्षा के लिए अकेले हो 'होससमुन्द' मे संगठित सेना 
लेने और लौटने छिताई से अनुभति लेकर चल दिया, चिहछ्द स्वरूप कंठमाला, 
दस्त छोड़ गया जिस्हें घारण कर बुधासन पर हृपाण के साथ आत्मरक्षा में सन्नद्ध 
छिताई एवास्वबास करतो शिव को उपासना मे कालयापन करने लगी ॥ 


(६) राघद चेदन को छिताई को लोड मेने बादशाह दारा नियुक्त जिया गया। 
उसमे पूर्व घतश्नी नाइक ओर मनमोहिनी मालितो दूतियां असफल रहीं जिनरो राघव 
बैतत वी सहायता को छोडा गया, सुल्तान ने स्वयं दुर्ग की सेर की । राममरोवर पर 
पहुंचा और पश्षियों पर गु्ेल चलाने लगा । उघर विष्णु एवं शिव के मन्दिर में छिवाई 
स्ियों सहित शिवपूडन को जातो थी । छिताई ने छद्म वेए समझ मैनरेंह (मदनरेखा) 
सखी को भेद लेने भेजा और स्दय अन्य स्ियों समेत मन्दिर के भीठर चलो गई। 
मैंनरेह (प्दतरेला) ने भेद पा लिया और बादशाह से ढिला छोड़ने झा विखित वचन 
लिया 4 बादशाह बलारोहाट मे राघव चेतत से मिला ॥ 


(७) राषव चेतने ने राज॑मरमां में राजा रामदेव को बादशाह सुलठान बलाउद्ीन 
के श्रति आत्ममंपण करने व छिताई को झोंपते को प्रेरणा दो । वरीखाल के बहने पर 
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राजा ने दूत राघद चेतन को अवष्य जानकर छोड़ दिया | इधर मैनरेह से भी राजा 
ने समाचार प्राये। राजा ने उसमे भी अप्रसन्न होकर मेनसुख (मदन सुख) दासी के 
साथ सुलतान से वचन पालन कराने किले की दोवाल पर मेजा, किन्तु निष्फल रहा । 
सुलतान अलाउद्दीन के साथ की दो दूठिया सम्यामिनी बेप मे छिताई के प्राप्त पहुंचकर 
म्लान मुख एवं कृशगात छिताई को यौंदन का उपभोग करने की ओर प्रेरित करने 
लगी ) छिताई की शकित हृष्टि को भी उन्होने परखा और विश्वास बनाये रखते की 
चातें बनाई । शिवजी के पूजन के स्थल का पत्ता दूतियों ने लगाकर सुलवान अलाउहीन 
को सप्तैन्य भेजकर मेपहरण करा लिया 


(5) कथाकार ते बपहृता छिताई के श्रद्रि पाप दृष्टि हृदाकर अलाउद्दीत द्वारा 
*राघव चेतन! की चोकसी में दिल्ली में उसे रखे जाने एवं दैनिक व्यय को सुविधा तथा 
संगीत के अभ्यास के हेतु पचास पातुरें नियुक्त की जाने का विवरण दिया है 


(६) सोरसी पति अपनी पत्नी छिंताई के अपहरण के समाधार से ब्यथित हो 
योगी बवा और कन्द्रगिरि में चन्द्रवाय से दीक्षा ले गोपोचद राजा की मात्ति विरक्त 
हो वीणा बजाते यमुनां तट स्थित चन्दवार जा पहुचा । मार्ये मे जदाशकर-साथुओ से 
छिताई का पता चला | इसके वीणावादम मे दिव्य शक्ति थी । छिताई ने अपनी वीणा 
दिल्ली के प्रसिद्ध सगीतश्ञ,जनगोपाल भायक के यहा रखवादी थी । वह्‌ बीणा सौरसो को 
उसके घर अनायास पहुंचते मिल गई और इसको तथा सौरसी के अवस्थित होने के 
विपय में सूचना मार्ग से उस समय गुजरती एक दासी द्वारा छिताई को मिल गई। 
राधव चेतन से भेट होने पर सोरसी दरबार में उपस्थित कराया गया। सौरसी ने 
प्रथम दरबार, फिर जेगल में सुनवान एवं पशु-पक्षियो को चमत्कृत किया | 

(१०) बादझ्ाह के आग्रह से बेगमो के सामने वोणाबादन सौरंसी से कराया गया 
जिसमे छिताई की बशुघारा बादशाह के कन्धे पर गिरी। सुलतान ने सारा रहस्य 
जान सौरप्ती को छिताई लौटा दी और समाहत कर लौटाया । 

(११) चद्धगिरि में चन्द्रभाय गुरु से कृतजता प्रकट की ॥ज्ाशीप लिया और पुत्र 


'रावल' होने का भी वर मिला। देवंगिरि मे रामदेव ने स्वागत किया कुछ दिन 
पश्चात सौरंती-- छिताई दोनो पति-पत्नी ढोल समुन्द गये । बह पुन देवगिरि क्राकर 


रवर्णतुला फरके सुसपर्वक राज्य भीयने लगा । 

» उपरोक्त कषानक में कथादोज एवं कया युक्तिया प्राचीन क्यानकों से ग्रदण रो 
शई हैं :-- 

६ ३. चित्रकार के चित्र द्वारा बादशाह को आक्पंश ओर अनुरक्त बादशाह का 
छिताई पाने का प्रयास । 


२७० हिन्दी भाषा ओर माहित्य मे 


२. मृगया के सन्दर्भ में किसी ऋषि मुनि भरथरी योगी के आश्रम में तपस्या मे 
व्याघात एवं शाप तथा उसका प्रतिफलित होना ॥ ९ 

३. छिताई सा पति के श्रवाप्त काल में सात्विक्त जोवन बिताना एवं साध्वी रूप से 
जौवन वी प्रतिष्ठा | मदनरेखा द्वारा गोले देते हुए बादशाह होने वा असुमात करना ! 
स्थायी वियोग की वल्पना से प्राण त्याग एवं राधव चेतन द्वारा पुनः जीवम प्राप्ति । 


धि [है दि 

४. दूतियों द्वारा भेद लेने की प्रवृत्ति । शिवपूजत या प्दिर में अपहरण आदि 

क्याबीज एवं कथापुक्तिया रामकृष्ण के आख्यान बाब्यों एवं अन्य लौकिक काव्यों, 
रस कथा अथवा कामकथाओं से ग्रहण की गई हैं । 


५. मौलिकता यह है कि छिताई का मतीत्व अधुण्ण रखते को हृष्टि में कथाक्नार 

ने अलाठउद्टीन के खलनायकत्व का विकास चरम सीमा पर नहीं किया वरत्‌ उसमे 
छिताई के अपहरण काल में पाप हष्टि बदलने तथा यथावन्‌ मौरंमी पति को सादर 
लौटाने की रचता करके साल्विक वृत्ति का भी उद्घाटन किया है जो भले ही अस्था> 
भाविक भ्रतीत हो किन्तु 'छिताई' के आत्मगौरव का सरक्षण करती है। साथ ही यह 
सुलतान को पांशविक मनोवृत्ति में हृदय परिवर्तन वा सकेत देती है जो किसी भी क्षण 
एक वि्वारक के लिये मभव भी है। 
६ भोरंसी वीर राजकुमार धीरोदात्त नायक है एवं नायिका राजवुमारी सती 
साध्वों है। राजपुमारी को भीनरक्षा थे बोई जटिल संघर्ष मही करना पडा, उप्तता 
विता राष्' भोडता रहा! । अपहरण काल मे भी सघप नही हुआ ॥ पीता के लिये रावण 
ने घमकियाँ तो दी थी, किन्तु इसे तो अम्यदात देकर राधव चेतन की चौवसी में दे 
दिया गया । राघद चेतन द्वारा भी अपहूता के प्रति सत से डिगाने का प्रयास करना 
पाया नही जाता, ।,सौरसी वी वीगाद।दन नायक के कलावस्त होने का भी वरिघायक 
है तथा; कला के बल पर लक्ष्य माघन दियाया गया है । यह वीण[ अन्यत्र तो अभिसार 
के प्रमग में घत्ध को अवर्यित्‌ रखने के हेतु में कथातकों के उपयोग,से आई है । कला 
के बल पर लक्ष्य साधन में चन्दवरदाई द्वारा पृथ्वीराज की अचूक निश्ञाने कौ प्रशसा 
मे मुहम्मद गौरी के मारते का लक्ष्य साथन आरदान वाठ्य का अंग है । 


५». ४. उप्तुल आप्गएर काउए के अषन्‍न्‍्था नी ड्दि दुतात्मकता एुव रप्तात्मकता का 
समस्यय करते का क्‍्याक्ार का यद्यवि प्रयाम हुआ है किन्तु बह उतना पुष्द नही 
जितना कि प्रवन्ध को होना चाहिदे । डिल्तु जो सदेश कथावार ने 'छिताई चरित! के 
माध्यम से दिया है वह महादु्‌ है, शाइवत है, और शक  पत्लौग्रत एवं प्रतिव्रत निष्ठा 
मा अपुर्व सदेश है। 

£ ठछिताई चरित का 'राप्सरोवर' निगम हो मघुमालती में थी भाया है । बसे 
'फरोवर! लौबिक आध्यान बास्यों मे श्रमग का विषय ज्ट्टा है | मृगया, जंगल, वन, 


ख्ालियर छेन्र का योगदान र्ज१ 


परवेष, सरोवर, पश्चु, पक्षी, विवाह, लोकाचार, युद्ध, राति, दिन भादि का वर्णन भी 
प्रस्तुत काव्य में हुआ है एव मानव वी विविध बृत्तियो का भी सद्घाटन हुआ है भले 
हो मार्मिक प्रसगो की उतनी उद्भावना न हो पाई हो जो 'प्रडन्ध पटुदा' के मिये 
शास्त्रीय दृष्टि से अपेक्षित है किन्ठु जिस युग की यह रचना है ओर रचना का जो मूल 
उद्देश्य 'कामकथा” कहने का है उसे देखते हुए यह रचना अपना विशिष्ट स्थान रखती 
है । 

छिताई चरित के लेख़को मे अल्लाउद्दोन की सेना का उत्तर से दक्षिण तथा दक्षिण 
से उत्तर लौटने के समय ग्वालियर गढ़ को सुरक्षा का ध्यान रवखा है। सेना उसके 
पास तक नहीं बहुँच सको -- 


बढ़इ कथा जो घाटिन गतऊ, ग्रोपाचल गढ़ दय दाद्वितक 
लागी फउजइ जुरन असेसू, घाटी चढी मारवइ देखु 


देवचरद्र लिखते हैं :-- 
सब मारञरो घप्तिऊ सुलताना, मानि चम्देरी कियो मिलना 
गोपांचल यद बाएं जानी कटक थरिठ कोतलपुर आानी 


जायती में जैसे इपही प्रतिक्रिया इम रूप मे हुई हो :-- 
डोले गढ् गढपति सब कये, जीउ ने पेट हाथ हिय चापे 
काएा रतथमउर हरि डोला, तरबर गएउ क्रुराइ न बोला 
जूनार्‌ढ और चम्पावेरी, कापा माड़ो लेत चद्देरो 
गढ खालियर परोमधानी, ओ खघार मठा होई पानी 
कलिजर यहू परा भगाना, भाजि अजेगिरि रहा न थाना 
कापा बाधौं नर कौ प्रावी, रोहितास विजेगरिरि मानी 
बाप उददेगिरि देवगिरि इरा, तब सो छिताई अब केहि घरा 
जोवत गढ़ गढ़पति सब कापे ओ डोले जस यात 
का कह बोलि सौदंभा प्रातसाहि कर छातव 


जापसी ने “ववालियर' के साथ अन्य किलो को भी सुलतात के अभियान से आत- 
कित कर दिया । ग्वालियर गढ में तो मथाती सी फ़िर गई | दुर्ग का स्तन्धावार रुपी 
मठा पराती-पाती हो गया ) 


* पदुमावत में सरना दभ के साथ रतठमेन को अखलाउड्रीन की अजेय शक्तिजा 
परिचय देता है .-- प् 23 
बोलु न राजा आपु जनाई, सीन्‍्ह उर्देगिरि सौनह छिलाई 


र्ण्र हिन्दों भाषा और साहित्य मे 


रतवप्तेन बहता है :-- 
जो छति आते डाइ छिताई ॥ तद हा मपउ जो छुक्ख झताई 
+- छल वर पररो ठाको धीया [पक्ति १७३४ 


इस प्रकार छिताई चरित कया आाल्यान पदमादत में उद्दममासित हुआ है एवं बही 
ब्रतिक्िया का स्वरूप भी प्रतिबि॥म्दित है ॥ 
देवबन्द' के थुद्धदंवों से लगता है रि ये उसने रूदय देखे हैं, डेंसे छुलताती 
झेता का वर्णन (५७७-६०२), सेता के पहुंचते पर देवग्रिरि शो हलचल (६०३-२५१२), 
मत्रियों से मंत्रणा (६१६-६३६) गढ़ को सज्जा (६३७-६६२), अलाउद्रोन दो आकर" 
मघ को योजना (६६३-६८६), प्रथम दिवस का सद्राम (६5७-६६१), दूसरे श्विस्त 
का संग्राम (७४८-८१८), रामदेव-अलाउट्रीन संघ (१३२५-१३८०). रणस्लेत्र रूपी 
सरोवर (१४११-१४१६५)। 
इन बणेतों से देवचन्द हिन्दी दे उन महांकदियों ही रफक्ति में श्रतिष्यित हो दाता 
है डिन्होंने शुद्ध के स्ोव एवं सफल वित्रण शिए हैं ९ 
दिताई चित के अनुमार “हिस्दू-मुस्लिस' दोतों हो देश के राजनेतिक एवं सामा- 
जिक प्रमुत्द के लिये दो पक्ष के रूप में सघपंधोल थे ॥ अपने आइश्थों एवं दिश्वासों वो 
रक्षा के लिए देश के असिद्रतधारी योदा मरघ त्पौहार मना रहे ये । इस संघ में 
से अधित्र दुर्देशा हिन्दू स्त्रियों वो होती थी । “घर “माघु' एवं 'सदो के रत की 
प्रठिष्ठा युग-माहित्य में दिशेष रूप से हुई । मुसलमानों प्रतिरोध वा दृढ़ दे स्व अप्ति 
जोवियों के समाव हो गोरसताथ बे नेतृत्व में संगठित साघु समाज भी था। सारी वे 
हिये सेनिक और साधु के समान “सत्त' को साथना का धआधार उपस्थित दिया गया 
चा। पठि अददा प्रेमी के प्रति एक्निप्ठा प्रतिपादित छी गई :-- 
से जती जोग अम्यास । त्यो पतिदठा कत छी दास $” 
(१०२७ छुन्द मख्या सम्पादित छिठाई चरित्र) 


दास्‍्मीकि रामायण के दयानक से छ्िताई चरित में प्रए्त ठप्माएं-रामकथा का 
प्रमाव स्पष्ट बरती हैं :-- 


अछि सख्य सोता सम सतो (थे ५ 
'रावन समु को पुहमो झयो (४०) 
मारपघु रामायन दितरियों (२०६) | 

बरि स्वरूप सोठा व हरता, रंघिक विषय रादन कउ माना (४७२) 
खिलचो जु सुरेसो राशस भेसो (५३१) 





१--छिताई दा, इस्काबदा पृष्ठ ८ (दिविचन्द) 


स्वासियर झेव का योगदान बज 


बधि समुदृष्दि उतरहु वाटा, जिउ रावनहि राम सियो घादा (८८७) 
विनके कारज विधि चढाहि जिउ हनुवतहि सुषि (११२३) 

देखहि गइतल दिप्टि पस्तारो, मानहू सेतबद की पारी (१३००) 
चइहि मुगल जनु वत्दर लका (१२५१) 

मोता राषपहि भयों वियोगू (१६७२) 

मुदरी क्रीए सोय सुख जइमें (१६२४) 


प्रशषि रचना-विकाम में रामदेव, अलाउद्दोन, समरभिह के ब्यक्तित्वों का भी योग 
है तथापि छिताई के व्यक्तित्व को ही काम्य का केस्द्र बताकर समस्स कांज्य विरचित 
हुआ है । 
छिताई में एक और राजमती, कामकन्दला, मालतों, सैता मारवणी पश्चमावती 
को कमनोयता और उत्कट प्रेम भावना है जिसके कारण छिताई चरित, वोपलदेव रास, 
म्राधवातल कामकरदला, मघुमालतो (चतुर्भजदास तिगम इस), मैनासत, सत्यवती कथा, 
ढोला' मारु, लखनसेन पद्मावती रास जैसे लौरिक आश्यान काव्य की परम्परा की 
श्रेष्ठठम रचता है / दूसरी ओर छित्राई चरित में रामचरित मानस जंसे समाज सस्था- 
पक महाकाब्य का बीज छिताई के पातिव्रत तथा समरमिह को एक्पत्नीजन निष्ठा में 
ध्ाप्त होता है । यथा --- 
बिन सौरसी पुछ्प डे नाना, पिता पुत्र ते बन्चु समाना (१२६२) 
इसी आदर्श का निर्वाह तुलसी की उत्तम, मध्यम, कनिष्ठ नारियीं के आदर्श की 
अस्थापता में हुआ है ) हिल्तु समरभिह मे राम के समान आख्याव के रावत एर 
सामरिक विजय प्राप्त कर सका से बैंथा परात्राम दिखा संका। हिन्‍्तु त्मरभिह से 
शएक्पललीव्रत तथा रास वा आदर्श चरित्र उदमूत हुआ है : 
जाकउ सुत्र मउरमो सुजाना, परद्ावत सो मदत प्रवाना 
ः 5 र्जः 
सब युन राजनीति ब्यौपरई, पर बस्ती परदिष्ट ने बरई 
एकपत्तोद्त की कल्पना इन समकालीन लौकिछ आख्यान काब्यों में प्राप्त नहीं 
होती । यह छिताई चरित को हो दिगेयता है ॥ अन्य नायक अपनी पत्ली में अत्यधिक 
प्रेप अवश्य करते हैं परन्तु वे अन्य सुदरियों को भी पत्लो रूप मे ग्रहण कर सेते हैं । 
लिगम का नायक सधुमालती के अतिरिक्त शेतमार से विवाह कर लेता है। अन्य 
लौकिक आपस््यान काब्यों मे परकीया प्रसंग वजित है किन्‍्तु बहू-विवाह वजित नहों है। 
छिठाई चरित्र में बलाउद्दीन के हरम पे जहा मलिकाओं का मुहइ है, रामदेद 
है अन्तयुर में ७०० रानिया हैं बहा समरवबिद के विधक मे उल्लेख है :+ 
एक जाहि नोतनु निकलकू (्श्ध्जे 
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गुर चस्द्रनाथ से सममरसिह ने स्थिति स्पष्ट की :-- 
के अरे गश्रेह एक वर नारी (२००६) 
अहितिसि बसइ छिताई हिए । जिसे भुजगम रहड मत्रि लोए 
चन्दवार छी सम्मोहक कामिनियो के बीच छिताई की रूपमाधुरी ते समरमिह 
को बचाय रखा! | 
अधघर सुधा सुन्दरि की बीए, वनिता एक सुहाइ ने हीए (१६१३) 
अलाउद्दीन को स्दय बहना पड़ा -- 
भूचो नहीं तहा करतारा, जडमी त्रिया तेमो भरतारा (१८७३) 


चाल्मीकि के अतिरिक्त महाभारत, रघुदश, हरिवश पुणण में प्रचलिन रामबया 
नें छिताई चरित को वस्तुनिर्माण मे शोग दिया है। छिताई चरित ने मातम में योग 
दिया है। इस रामफ्या के ढाचे में रामदेव एवं अलाउह्टीन की अति निकट भूत की 
घटना वो गुफित कर ऐतिहासिकता के साथ ही काव्यगत कल्पना का सम्मिश्रण किया 
है; किन्तु ऐतिहासिबता को आच न आने देते हुए कत्पनाशक्ति के आयार पर छिताई 
चरित में सुलतान की उदारता एवं वचन पालन के गुणों का समावेध करना पढ़ा) 
यद्यपि बामुक्‍ता एवं तु्कों को नुशप्तता भो चित्रित की गई है । परदरहवी धवाब्दी में 
हिन्दू मुसलमानों में इतना द्वं प नहीं रह गया था जो ग्यारहवी-बारहदी-तेरहवी शताब्दी 
में था। चित्तन के क्षेत्र में “हिन्दू तुरक की राह एक है” की विच रघारा पनप रही थी। 


इतिहास भी उनाउद्दीन को हिन्दी मस्हृत साहित्य भारतीय संगोत का आधद्रय- 
दाता कहता है। सिक्त्रो पर देवनागरी को स्थान मिला था। केशवदास ने कविश्रियां 
मे--“दि्ली पत्ति झल्दाउदी कनन्‍्ही कृप/ ध्रपार” लिखकर प्रशम्ति की है ॥ गोपाल 
चायक गायनावार्य इसो के आश्रित था श्रो रगम के मन्दिर की मूति अलाउदीन के 
मैनिक दिल्‍ली ले गये थे | दक्षिण को गायक महलो मृति लेने दिल्‍लो गई ओर संग्रीत 
पर मुग्य हो मूत्रि लोटा दी गई थी ।* 


वाल्मीकि के रावण द्वारा बपद्दता सीता के साथ मंदृब्यवहार किये जाने का उदा- 

हरण भी छिताई चरित के कवि के सामने था । अन्तर यही था कि रावण पराणित 

* फेर युद्ध में मारा गया ठब मीना-उद्धार हुआ । छिताई के उद्धार के लिए अलासद्ीव 

7: ही मूति को लौटा देने शाने सगीत ग्रेमो के ऐतिहासिक तस्य का उपयोग 
अर, 

अति स्वध्य को क्थावस्तु के स्पष्टतः दो खण्ड हैं । पूर्वादं भें छिताई हरण तक 

खिलची जुत्तराद्ध में सममरसिह द्वारा छिलाई प्राप्ति का वृत्तान्त है । प्रथम 





-डिकाई बातो, इस्ताइता पृष्ठ ८ दलों हिस़्ी प्रा हो देढन, पृष्ठ १६८ 
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खण्द में हिन्दुओं के पराक्रम और तुझों को अनेतिस्ता का निर्यण हुआ है। असा- 
उद्दीन का दु्दमनीय पराक्षम ओर अ्रचंड प्रताप भी प्रत्यक्ष धामने आ जाता है -- 


दौली अलावदीन मुलताना, सौ तपु तपई जन दूजठ माना 

सौवे सूपम विषय सकेतू, चौनद छवयो तासु को चेन 

घन जौवन भ्रभुता जूँ विवेकू इन्ह चहुूँ माफ़ भयो नर एक 

अग्नि जेटे ग्रोपम्त उद्यादा धजरति बरजइ कउते सुजाता 

सदभातीो को याहइ ययदू मसत्रिन्ह मत न सुनइ नरिंदू 

पूरद पद्धिम उन्तर देसू, भुभिया जँते आहि नरेसू 

छन्नि बलि बेटी मांगइ साही नाहो करइ हतइ छिर ताही (१०२-१ न्घ) 


गोस्वामी तुलसोदास के रादण की कल्पना पूर्णत इस चित्र में प्राप्त होती है । 
पराह्मी, प्रचड एव स्त्रेण शाह की सेता निर्मम तथा, कूर है -- 


धावई तुरक देम मदहि मारो, पर पाटन दोजहि परजारी 

युदसु वर्साह जे गवई ग्राऊ, तिन्‍्हे के खोज मिटार्वाह ठाऊक (१२६-१३०) 
वमति नगर पुरु उत्तिम थाना खोद लेत कीन्हे मइदाना 

मारहि तुरक भीत मिउ भीती टढहि दे हरे करहि ससीती (५४७-५४८) 


छिताई का हरण छल-बल से हो सका इडिन्‍्तु राजपूतो के शौय एवं बलिदान में 
कमा! नहीं थी ) पराजय का कारण नीतिप्म्मत युद्ध ही है 


छिताई के चारिधश्य कल ने अलाउद्दीन की, करता एवं वासना को लुप्त कर दिया, 
अलाउद्दोत ने कहा .--+ 


जिंहिं लथि मइ कीसी ठकुराई, सोड बात ने सीरथ मई 
सीलति भाष छूघरि जइसे, भयो बखानों मोक्हू तइसे 
अति दुख सुनि मुलतानहि भपयो पायौ, रठत हाथ तइ गेयो (१४०६-१४०८) 


मारायनदास ने अलाउद्रोन की छिताई से अपने पिता तुल्य होने की मास्यता 
कराई साथ हो अलाउद्दीन के मन में यहे भय उत्पयक्ष कराया कि यदि उसे बलातू 
वासना के आधीय किया गया हो वह प्राण त्याग देगी। इस प्रकार प्रिषस्यिलिवश 
घ्विताई के 'सत' की रक्षा का मवोदेशानिर आधार भ्रस्तुत किया गया । तुतमीदासजी ने 
“भजन होइ नहिं तामस देहा के अचार से अपनी समस्या का समाधान जिया । अला- 
उद्दीन ने सौंपते समय विचारा .-- 


न बाप दिधष्ट छोड़ी नर नाथा सउपी राधो बेतन हाथा 
दारह सहस टका दिन माना आाधुत बध कियो सुलताना 
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देखिनि दिन ग्रुन कइ आसा, अनु सउपी पातुर पचासा 
तिन पगोते सध्यवत गहइ विघना कर्म दियो दु सहई (१५०१-१५०४) 


देवबरद्र ने लिखा -- 
रहि मो पाप्त हजूरी भई, यहु भइ तो बहु बाचा दईं 
बिता बहुत वियापहि घनी, भई हजूरो रहइ पदुमिनी (१४६९-३५००) 
छिलाई चरित के उत्तराद (चतुर्ष खष्ड) मे समरसिह की छिताई आप्ति के लिये 
बी गई एकान्त खाघना का निरूपण किया गया है । 
पद्मावत में सुम्गे के उपदेश पर रतनमेन का सिहल की पद्चिनी के लिये क्या 
गया प्रयाम प्रस्तुत कथानक की दीप पिखा के आगे मद्धिम पड़ गया है। बैरागी समर- 
सिह अपनी साधवा से प्रियतओआ को प्राफ़ करता है, दोतों का ही दुख महानुभूत्ति एवं 
ग्रशमा धाप्त करता हैं । 
अलाउद्दीन के प्रति सहानुभूतिपूवंक समरमिह (भौरमी) से कवि ने कहुलापा 
सिन्धु न भरउ नाइ अक्वारी, तुम निरपति वाचा प्रतिपारोी.. (१८५४८) 
दिल्‍लीपति के प्रति भारतवात्ियों को थद्धा भावना तो "ही हो है बिन्‍तु ऐति- 
हामिक परिस्थितिया भी मुखरित हुई हैं; बीरपिह तोमर तुगलक घुलतान के अस्पष्ट 
फरमान के आधार पर ग्वालियर गढ़ ले बेठा था। दिल्‍ली, काइमीर, थुजरात, मालवा 
जौनपु३ के दीच ग्वालियर वा तोमर राज्य सन्धि-विग्रह की नीति के अनुसार अपने 
को दिकाये हुए या | उसकी झ्लाशाओं का सम्बन या राणा सागा । 
अलौकिक घटनाओं का सन्दर्भ :-- 
छिताई चरित में समकालीन रचनाओं को अपेक्षा अनोबिक घटनाएं कम हो हैं। 
मंत्रपूव हथियार, उड़नखटोलो को कथा रूढ़ि का अभाव ही है। मिगम वी मपुमालती, 
लखसमेन पदुमायती राप्र में माया युद्ध का बाय छिताई चरित मे दिखाई नहीं देता। 
माया युद्ध की छाया तुलमीदासजी में भो है । राधद चेतन को हसाझ्दा पश्यावती स्वप्न 
में ही गुक्ति बतला जातो है। प्रत्यक्षतः केवल छिताई और समर्राभह को पुन जीवित 
करने वी एक्मान्न घटना अलौकिक है, जो कि देवचन्द्र कवि को अपनी बल्पनां है । 
मुंगो के गले में माला हालकूर सयीत-सम्मोहत दाश 'देवचन्ड' ने हो बुलाया है । इन 
हा युक्तियों मे एवं कषा रूढियो में लोक कथाओ को रचना विपा बा इतिहास प्रिलता 
4 
ऐतिहाम्रिक आधार :-- 
कया बीज के रूप में छिताई चरित मे देवशिरि के राजा रामदेव और ब्रलाउद्ोच 
के इतिहास मंमत गुद्धों को आधार उताया यवा है । लोकिक आस्पानकारों ने बपने 
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क्थादीज बनुधुति गौर इतिहास दोनो से लिये हैं) रामकृष्ण, मल दसयस्मी, दुष्यन्त 
शकुस्तना आदि नाम अनुश्ुतियों से बिले हें भौर विक्रमादित्य सातवाहन, उद्दयन, 
वासबदत्ता, भोज, गोविन्दचन्द्र, लखनसेव, विल्हण आदि नाम इतिहास से लेकर काव्य- 
कार ने अपने रूपो मे प्रस्तुत किये हैं। इसो परम्परा में छिताईं चरित में बलाउद्वीव, 
नुमरतखा, उलूगखा, रामदेव, पोपा, १रिगही, छिताई, राघव चेतन, मोल्हन, सलिझ 
सेव (मलिक काफूर) पाण्डे देव शर्मा, सममरमिह, भगवान तारायश आदि इतिहास से 
कथाबीज के रूप मे ग्रहण क्यि गये हैं । उनके साथ अनेक काल्पनिक पार मदनरेखा, 
'मनश्री,' 'घनश्री' शिवदास आंदि लौकिक आख्यानों द्वारा नामाकित लोक कथा वी 
सृष्टि है। वे समाज की विविधता के प्रतीक रूप मे आये हैं 


कल्पना और तथ्यों के इस विश्लेषण को समझने से ही ऐतिहासिक तथ्यों का 
मूह्याक्त उच्चित हो सकता है । 

जियाउद्दीन, 'बरनो,' खुसरों दया 'एसामी' ये चारो अलाउदीन के समकालीन 
लेखक हैं । 'यहया' पह्चातृवर्ती का विवरण समकालीग अशाष्य पुस्तकों पर तिर्भर है 
तथा वस्साफ था (यात्री मौखिक वार्ता' पर आधारित है । 


'"बरनी', अमीर खुमरों और यहया ने अलाउद्वीत को रामदेव द्वारा बेटी (दिताई) 
भेंट करना नहीं लिखा है । किन्तु 'ऐसामी' जो फिग्दौसी के अनुकरण में काव्य लिख 
रहा था, रामदेव की युत्री का नाम 'झिताई' होना व उसका (छिताई का) पुत्र मलिक 
नायब अलाउद्दीन द्वारा बादशाह घोषित किया जाना लिखता है| 'यहया बला" 
उद्दीन के दूमरे आक्रमण (२४ मा १३०७ इईं०) में अलाउद्दीन का स्वय देवगिरि 
जाता लिखता है जब्रकि अस्य लेखक मलिक मायब के नेतृत्व में बाक्रमण होता बताते 
हैं । 'एसामी' दूमरा आक्रमण रामदेव के राजकुमार की विद्रोही वृत्ति के विश्द्ध स्वयं 
रामदेव द्वारा कराया गया बनाता है जबकि अन्य इतिहास लेखक रामदेत्र के ही विद्रोह 
को दूसरे अभियात का कारण बताते हैं । एमामी' के अनुसार जब आक्रमण 
रामदेव की ही प्रेरणा पर कराया जा रहा था तो रामदेव सुलतानी सेवा देखकर क्‍यों 
अब्रा गया ? इनमें निररपेक्त इतिहास नहीं है । 'प्रचार! का उद्देश्य लेकर दूसरे प्रश्न 
की समुचित जानेकारी लेने मे सतकंता नहीं दरती गई । 'दरनी' ने गायकों की सूची 
में अलाउद्रीन में राज्यकानीत ग्रोपाल सायक का नाम मही दिया जिसका अमितत्व 
सुनिश्चित है । 

+द्िताई चरित' में पहिला आक्रमण नुमरत्तववा के नेतृत्व में (१२६६ ई०) दक्षिी 
नारी प्राप्त करने के उद्देय से कयन क्या यया है। डिस्तु उनमे 'छ्िताई' नहीं थी 
बरन सामान्य दासियों के रूप से हो तुर्क सन्तुष्ट हो गये थे | ऐसी दामियां दी गई 
थों- 'एमामी' के अनुस्तार यही दो दासिया हो सकती हैं और सम्मदतः इन्हीं में राम- 


र्छद हिन्दी माषा भौर साहित्य से 


देव वी दुूतर' (पुत्री) टोना प्रसिद्ध च्र दिया गया हो जिन्हें 'एनामी' तथा 'वस्साफ 
ने लिख मारा :-- 


जे दायो दामित महि बुरी, अइसो हुईं दोन्ही छोकरो (पक्ति १४८) 


फनहपुर (जयपुर) के राजपूत वशो नो-सुस्लिम जान 'कवि' शाहजहा-आालोन ने 
लगभग प्रचलित सभी आस्यथानों को लिखा था; उनगब्रे आख्यानों (१६३६ ई०) में 
क्या छिताई को भी लिखो गई है जिसमे रामदेव को 'देव” और समरभिह को “राम 
सम्दोधित किया गया है और वेदल एड हो आक्रमण दताकर शेष रथा छिताई 
चरित के स्थान धहण को गई। उसमे भी 'देव' को पुत्री छिताई बलाउद्वीन को प्रथम 
आक्रमण के समय उमके बड़ा का झूबेदार होने को हैसियत से भेंट की गई होती तो 
“जान' छत्रपति या पाठ्शाह एक सूबेदार क्रो न लिखता रै “द्िताई चरित' में रण- 
घम्भौर के अभियान वर्णन में अलाउहीन से अपना असफल रहना स्वोब्ार करते हुए 
देवमिरि में भो मसफ़ल होने की सभादनता परिताप के रूप में ध्यक्त करायी गई है ।" 
पषा :-- 





रनथभोर देवल तगि गरमो, मेरा काज न एको भयो 


इसकी पुष्टि नयचन्द्र सूरि के 'हम्मीर महाकाब्य' से होती है कि 'मोल्हण' दारा 
अलाउद्दोन को देवलदेडो भेंट श्थि जाने वे आदरह पर उसे नहीं दी गई और हस्मीरदेव 
के सारा करने के पूर्व राजकुमारी देवलदेवी अन्य राजपूत रमणियों के साथ जौहर 
वो ज्वाला में भस्म हो गई | फारसी लेखक वतलाते हैं कि इसो खिखा और देवल- 
देवी को लेकर अमीर खुसरो ने 'आनिकी लिखी परन्तु 'दिताई चरित' वा लेखक 
नारायणद्भास कहता है कि देवल (देवी) के लिए अलाउहीन रणयमोर गया लेक्नि 
काम नहीं हुआ और इसो असफलता वी पुनरावृत्ति को संभाशना से अलाउड्रोन देव- 
गिरि में मत से पीडित हो रहा है। नारायघदास लिखते हैं २-- 
इड बोल दोलो कउ धनी, मइ चोतौर सुनो पडुमिनी 
इध्यो रतनसेन मद जाई, खइगों वादिल ताहि छुडाई.. (८३६-८८६) 


नारायणदाम' ने छिताई चरित ये पदुमिनो 'मज्ञा' कामशास्त्र में बथित विधेष 
स्त्री जाति सो दी है रिन्‍्तु जायमो द्वारा दित्तौड़ की महारानी को दिया यया पहमिती 
नाम और उसकी क्या को यो हरिहिर निदास, जो * ने मियूया होता इतलादा है, किन 
डॉ० आशगोर्वादीलान ने इसे ऐतिहामिक माना है जो युक्तियुक्त है । * 





4. तो प्र पत्रिशा घरत्‌ १६८४ पूड्ठ ८. : छिताई चरित मे घ 
२ हूत मैतासत, पृष्ठ १७ सदा दिल्‍्द्री सल्दनत-डाॉं० डआाशोगेरीलः हे, पड़ १६६ झार्नामह 
ओर मानवुतृदल थो हरिहर लिवास ट्विदेदो, पृष्ठ ६३ सार इ० ३०७ ब् ६४, अर $, पष ६४. 
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छिताई चरित के सग्रीत्त का माहात्म्य, वृत्य एवं वाद्य की महिमा तथा अलाउद्रेन, 
रामदेव, छिताई एक ममरसमिद की सयीतप्रियता का उल्लेख मिनता है। इस काव्य 
के अनुप्तार गोपाल नायक दक्षिण का निवासी एक अलाउद्ीव का आश्रित था और 
समरक्षिह् के माय उम्रके दक्षिण च्लौट जाने का दूत्तान्त इतिहास सम्मन है। 


मोल्हण और राघव चेतन दोनों ही ऐतिहाधिक व्यक्ति हैं। राघव चेतन की 
ऐतिहामिक्ता श्री नाहदा ने प्रमाणित की है । राजी रामदेव की सभा मे राघव चेतन 
दूत के रूप मे गया है और नयचन्द्र सूरि के काव्य मे 'मोल्हण' से जो बार्ता कराई है 
बही राघव चेतन की रामदेव में हुई है । राघव चेनन अलाउद्दीन के आश्रय में मुहम्मद 
वुगलक के समय तक दिल्‍ली में ही रहा । देवगिरि के दूसरे अभियान में रामदेव के 
साथ राधव चेतन के होने का 'एसामी' का कथन भ्रामक है। अलाउदोन के सेनापतियों 
में मुमरतला 'हस्मीर महाकाव्य' के अनुघ्ार रणबभौर में मारा जा चुका था जो कि 
देवगिरि क्षाक्रमण से पहले हो चुका था । अतएव 'छिताई चरित' में, 'नारायणदास' 
का मुमरठखा को देवगिरि के दूसरे अभियान में सम्मिलित करना “अ्रम! ही है । 
उलुगला दिल्‍ली रक्षा के निये हों रद गया चा। ईमफखा के विषय में अलाउट्रीन 

कहता है 
याथड्ट बली न दूशी और याके बल तोरिउ चीनौरा. (पक्ति ७७१) 


इस प्रकार 'छिताई चरित” में प्रसगवध जिन ऐतिहाप्तिक तथ्यों का उल्लेख है 
उन्हे अधत्य मानने का कोई कारण नही । केवल कथा युक्तियों या रूढियों में इतिहास 
की खोज व्यर्थ ही होगी। 


प्रबन्ध क्ाव्प को परम्परा :-- 

सस्कृत और अपभ्र श में प्राप्य रस सामग्री की हृष्टि से छिदाई चरित अपने मय 
की सर्वेश्रेष्ठ शचना है । उसके प्रधान रस शृ गार ओर वीर हैं) परन्तु साथ ही करुण, 
रौद्, भयानक, अदभुत एवं ज्ञास्त रसों की सामग्री भी प्रस्तुत की गई है यही कारण 
है कि कवि ने -- 


'वरस कथा करइ विस्तार कहकर लोक सस्यापक आलनन्दभय 'काम! की 
श्रतिष्ठा की है। नायिका भेद का शास्त्रीय रूप न अपनाकर कामबास्त्र में दरणित 
स्त्रियों के भेद एवं पुरुषों के भेद शश, मृग, दूप एवं अरव के रूप में स्वीकार किये 
गए हैं। परकोया प्रेम के आख्यान रचे जाना समाज विरोधी समझा जाता था । 
प्रह्तुत काव्य में कामशाम्त्र के चित्रों एवं सुहागरात के मासल वर्णन में कवि को कोई 
सकोच नहीं हुआ है | यह तत्कालीन आस्यान काच्यो के प्रभाव का परिणाम है। 
छिताई चरित हिन्दी की उस सृजनघारा को रचना है जिसका लक्ष्य रस लेकर संसार 


श्८० हिम्दो भाषा ओर साहित्य में 


में जोववयापन का सन्देश देना है । जहाँ पूर्ववर्तो साहित्य की परस्परा का विर्वाह है 
वहां प्ररवर्ठी झ्लाहित्य को दिश्वा का सक्त भी है। तुछसो के लोझ मस्यापक आदर 
का राकेत, बेशव, बिहारो, मतिराम आदि वे रम रीति अलकार का साधार ठथा भाषा 
को सुपुष्ट पृष्ठभूमि, छिताई चरित में निर्मित हुई है । 


खण्ड 3 


अध्याय & ++क्‍वचचचततततसतततसतलस 
काव्यरूप एवं प्रतिपादित विषय 


प्रबन्ध शैली .-- 

ईस्‍बी परद्रहुवी शताब्दों तथा उसके थुर्वंक्‍र्तों शताडिदियों के हिन्दी साहित्य की 
सामग्री घोड़े अशों में प्राप्त है। कशीर की रचताओं में काव्य रूप रमेती, शब्द, 
कहरा, बसतें, चाचर, बेलि, बिरहुली, हिठोला, माजी, बारहमासा, मंगल काब्य प्राप्त 
होता है| क्री विचारदाग ने कबीर के थीजक को इस्ही काव्यहपों के आधार पर 
विभाजित किया है | 


लौकिक साहित्य पे काव्यस्पो मे पवाइए, चरित या क्‍या, रास, भास, धपार, 
रतिया, वसत, फाग, ब्रारहमाधा, चाचर, वेलि, बिरहुली प्राप्त होती है । नाप और 
सिद्धों ने साजी, सबदी एवं रमेनी अपनाए थे जिन्हें कबीर ने ग्रहण क्रिया था । इनमे 
ास! काब्य रूप मूलश्रोत रहा । इनका ध्येय गाने के लिये लिखा जाता था । 


चरित कथा आदि 'प्रवध/ अथवा 'मगलकाव्य नाम से जो आख्याने प्रधात काब्य 
लिसे गये वे भी ग्राकर धुनाने के आश्वय मे लिये गये हैं) विप्णुदास येधनाथ जैमे 
पौराणिक आधह््यात काव्यक्षार इन्ही लयों मे अपने छायानुवाद श्रस्तुत कर रहे थे | 
ब्रम्तु विष्णुदास की महाभारत यह थेपनाथ का गोतदानुदाद सभीत के उपकरण ये महीं 
लिखे गये ये । वे गेय अवश्य थे ॥ एक ओर तो गेय-पद रहे हैं, दूसरी ओर ये विस्तृत 
कृतियाँ हैं-जिनमे संगीत ग्ौण है। इन दोनों के बीच की थेंभी मे वे काव्य रूप बाते 
हैं जो विभिन्न लोक मच पर विभिन्न सपो पे तृत्य और अभिनय के साथ सामूहिक 
रूप से अथवा एंक व्यक्ति द्वारा गाये गये 

म्रगल काव्य उसी प्रसार का एक काव्य हप था जो सागनिक अवसरों पर 


विशेषतः विवाहोत्यव पर याये जाने के लिये लिखा जाता था । “पृथ्वी राज रामो” 
में सम्मितित "विन शंगल” इसी अक्ार का काव्य रूप है| इसके पदडाद की 


हिन्दी मापा और साहित्य में 





श्दर 


विप्णुदास दा "रविमिणी मंगल” प्राप्त होता है । बदोर की लिधो हुई भी #“बादि 
मंगल, “बनादि मंगल” ओर “अगाघ मगल तोन रचनाए बहों छाती हैं! परन्तु 
बदीर ने उन्हें दूसरा आध्यात्मिक रूप दिया | कौर की * बिरह्नी” माया दे विषके 
दामन के लिये है वह, वियोग रूपी शुजग के दिप के शमन के लिएे नहीं है $ दुसनो 
दासजी ने इ्हों सोक प्रचलित सगल काव्यो क्षो अपनाते हुए जानदो मन, पादतो 
मंगल को रचना की और मक्तिमाव के उद्वोषक काव्य गायत के लिये अम्तुत डिये । 
बंगाल में “बालिका मंगल”, “मनसा मंगल” बने । मूलतः यह काव्यरूप मध्यदेश का 
लोक्गान है ! 

बसत फाघ, चाचर, धमार, रमिया, देलि एवं हिंडोला आहि विशेष ऋतु प्रो 
पर गाये जाने दाले द्ाव्यरृप हैं। इनमें गोतिकाव्यों के नामों के मूल मे रायनगगतिया 
हैं। बसत, घमार, हिद्ोल राग-रायनियों के नाम हैं । इनमे दुछ नामों पर नृष्यों के 
साम भी प्राप्त होते हैं। बतत, फ़ाग, चाचर, घमार, रास, रसिया बोर भास सभी सामू- 
हि तृत्यगान है। रास नामक एकमात्रिक छन्‍्द अथवा छद समूह भो है। इस ह्प्टि 
से लखतसेन पद्मावती रास के रचनावाल के आसपास हिन्दी मे प्राप्त सभी काव्यहूप 
लोकगात के रूप मे विरखित हुए ये 


इन काध्यछ्पों मे 'प्रवन्ध' को चैलों श्रो विष्णुदाम ने महाभारत का' में 
दोहा चोपाई रूपए में अपनाई। लखनसेनी वा 'हरि विराट पर्व, “परमातन्द का 
लोपा हरण”” भोस का “सदयवत्स” ईंश्वरदास की “सत्यवती” कुतवन की “मृगा- 
दत्ती” गशपतति ही “कामरम्दला” आलम को “कामरून्दला” मप्तन की “मघुम्तालतो" 
दिगम को मधुमालती, दामो के लखतमेन पद्मावती रास, दल्ह के विल्हेष चरित्र, 
तारायणदास के छिताई चरित, साधन कृत मेनासत में दोहा चौपाई को शैली अपनाई 
शई $ विष्णुदास को महामारत से प्रारम मे ब्लोइ' लिखेगये हैं जिनमे देव वन्दवा 
षी गई है। फिर दोहा चौपाईयो का एक्सा नियम पासत नहीं हुआ । बितनी चौपा- 
ईयो दे बाद “कड़वक” के रूप में दोहा दिया जाय ? ऐसा नियम पानन नहीं हआ है। 
आदि पर्व के एकाइश बध्याय में एक भी दोहा नही दिया ग्रमा । नवम अश्याय में दो 
दोहे अन्त में हो दिये गये हैं ॥ डादश अध्याय में श्रासम हो दोहों से हुआ है | अयोदश 
अध्याय में ३ दोहों मे २ दोहे अन्त मे है और ६० चौपाईयो के दीच मे एश दोहा 
है। इस प्रकार दोटे चोपाईयों का नियम नहों रखा गया | बेवच चखकों ने दोहा 
चोपाई को प्रबन्ध शैली के रूप में अप्ताया है । 


चोपाई (जेमे)--दोड़ दल साजे समुहाई, चले बहुत ने शा राई 
दलु दोमे जनु सायनु मेतू जूझन दह निबदयों छुरखेतू । 
इतने के बाद हो “दोहरा' दे दिया गया है ॥ 


खालिपर क्षेत्र वा योगदाद रेबर३ 
दोहरा; 5 
पेन चली दुदुराज को माइतु एन्दी हे जाई 
पिल्ली अठारह छोहिनो, घूरि गगन रहि छाई 
लखतगेत पद्मावती राग में भी श्लोक दिये एये हैं। गाशा, नया दोहा, वस्तु, 
चौपाई से कृषानन' को विस्तार दिया है। 
साधन हृल मैठासत मे इस प्रकार का सोरठा जेसो शेली भी है। 
“दो हाथ उठाय-खाजे प्रीजे विलमिये/ 
चौपाई-- प्री़म सो सेलौं सव कोई, आजु बकेली कोट ने होइ। 
दोहान+ तेरे दुर मरत हूं, बोच वचन दे माहि 
जिम गालति गो भवरा, आन भिलाबहु तोहि 
निगम वी मधुमालती में सोरठे का रूए इस शकार है :-- 
जो श्लिय प्रोत न जाइ जोबन जाते ना डछ 
यूदि रहे कुम्दलाइ, कहूरे जोदन ब्रीक़ि माँ 
के के ्ः 
करता जनप्र ने देइ जो जनमों तो नेम इह 
के मधुकर रम ले, के दो दाग्जे मालती 
शैली चीपाई दिताई बरित में इस प्रकार है? -० 
कहई बलाउद्दीन समुज्ञाई, छल बल छपहु दिताई भाई । 
कधित सूफी आरुयान काव्य के लेखक 'दुतवत' ने भुगावठी में यही दोहा चौपाई 
की घैन्नी प्रमोग की है-- 
गुद बिनु धनुक वहा पह साधा, हो मिस्गा जस हेनेव विधाधा ॥ 
+प्नप्नत” के दोहे की शैली इस प्रतार है 
सो सम कहो सुरस रम भाएी, मुनह कान दे पैम अभिलापी ! 


प्रशत के दोहे की ईँली इस प्रकार है :-- 
सहड धलोले लाइले, िगम गोफ रह गूठि 
जहा न॑ तें और कोक,; औ एकी करवृति $ 
विषम की प्रशुपालतों वो दोहा-ओली मी हुई है +++ 
हम भोदी रम श्रवर हैं, कह कहा मो अप । 
महादेद धन्घों क्ियों, तब हो दह गो बनग ॥ 


रेप हिन्दो भाषा और साहिल में 


विप्णुदास ने स्वर्यारोहण कथा को प्रारम करने में महामार्त वी भाति इलोड 
से प्रारम न करते हुवे दोहरा' से प्रारम किया है । 
गबरी मन्दन सुमति दे गननायक वरदान 
स्वर्गारोहण प्रध बी बरणों तत्त्व दसान 
और २६ चौपाइयों के बाद फिर दोहा दिया है। 
आानिर” ने वैताल पच्दीसो दोहरा में प्रारम नहीं कौ । 


चौपाई से प्रारम की है । गणेश की वस्दना जिसमे को गई है :>-- 
प्विर सिंदूर दरन मैमत, विक्ट दन्‍त बर फरमसु गहन्त | 


डॉ० माताप्रसाद गुप्त एवं डरॉ० बासुदेव शरण अग्रवाल ने जायसो को छद्दो तपा 
दोहो की प्राज्ाओ में स्वत॒तता बरतना माना है व प्रतट दिया हे कि इन आख्यान- 
कारो ने शैली दोहा चौपाई अपनाते हुए ऐसा कोई नियम नहीं रखा कि जैमा नियम 
गोस्वामी तुलसीदास ने परवर्तो 'प्रवन्ध' रामचरित मानम में चौपाइयो के बाद नियत 
संख्या के बाद ही “कड़वक' देने का रखा है | कुतवन, मुल्चादाइद जावसी मप्तत 
सभी में दोहो चोपाइयों की मात्राओ में भी स्वतवत्ता है । 
चेघनाथ को भगवतगीता भाषा में दोहरा के दर्शन नही होते । केवल चौफाई हो 
कया दलों में अनुवाद के लिये अपनाई गई है :-- 
सारदा कहु वदो करि जोर, पुनि सिमरों तेतोम करोह 
इस प्रकार ६४ चोपाई के ग्राद "सजप उवाच” लिखबर बथा का विस्तार शिया 
है । इसके पश्चात्‌ "अर्जुन उदाच' से श्रारम करके ७ चौपाई के बाद फिर 'अजत 
उवाच' लिख दिया है। 
कौरो पांदद को दल यहाँ, भेरौ रथ ले यापों तह 
दो न है 
ए सब सहूदे हमारे देव, के रन भड़ो विनवों सेव 
इसी बाल के अज्ञात खेखक द्वारा हिततोपदेश' बा गद्यानुवाद तकिया गया जिमम्रे 
मी “दोहरा” प्तै प्रारम किया गया है :-- 
श्री महादेव प्रताप तें सकल कार्य की सिद्ध । 
चन्द्र सोप्त गया बहत, जानत लोड प्रसिद ॥ 
दोहा चौपाई को ये शैसिया प्रवस्ध काब्यों में अयुक्त नहीं कहो जा सकती । 
वयोदि गे केवल आस्यान काब्य ये, जिन्हे दोहा चोपाइयों मे ईस्वो १५ वो, १६ वो 
शठाददी के आश्यानकारों ने लिखा है। 
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(१५-१६ दी शताब्दी ईस्वी में गोविन्द स्वामी ने तथा विष्णुदाप्त ने शविमणी 
मंगल में तथा तानसेन, आसकरण, वँजू, वब्शू, मघुकरशाह बुन्देला, हरिराम व्यास ने 
"प्र! रचना की जिससे “म्ुक्तक' एक 'गीति काव्य रूप! का बजेदर समृद्ध हुआ । भोति 
काब्य का विश्वद विवेचन अयमे अध्याय में क्या जा रह्ष है। नाभादाम के छप्पय 
सूर के यद भी समकालीन शैलियों में है :-- 


इन काब्य हुपो के प्रतिषदित विषणों में घामिक दन्थों का अनुवाद रहा है तथा 
आख्यान काव्य एवं ऐतिहासिक काव्य रचना रहा है। घामिक प्रस्थों के अनुवाद मे-- 
विष्छुदास को महाभारत, चेधनाथ का भगवद्‌ गोता भाषासुवाद जिया जा सकता। 
ऐसा काव्य रूए 'विरहुली भी प्राप्त हुआ है जो १५१७ ई० में छीहल कवि द्वारा 
केवल दोहो मे 'पच सहेली' नाम से रचा गया है। 
पश्म+ह सइ पचहत्तरई, पूनियम फागुण माल 
पच मह्ेलो वर्णर, कवि छीहल परगास 
देख्या नगर सहाववा अधिक सुचगा थाबु 
नाऊ चदेरी प्रगटा, जनु सुरतोक समानु 
१3 2 है 
चोली खोधि तबोलणी काठ्या थराति अपार 
रग कीया बहु पीउ म॑ मथन मिलाई तार 
ये दोसी एक प्रकार की 'विरहुली” गोतों के लिये' 'मुक्तक' की श्रयुक्त हुई है । 
आखरुयान काव्यों मे भ-लखनमेत पद्मावती रास, दल्ह दमोदर कृत विल्हुण चरित्र, 
चतुमम जदास्त मिग्रम की मधुमालती तथा मझन की मघुमाणती, छिताई चरित, वेताल 
पएच्चीसी को गणना की जा सकतो है ! 
पैतिहासिक काब्यों मे लखनसेन पश्मावनी रास का लवनमेन समय है ऐतिहासिक 
व्यक्तित रहा हो । छिताई को देवगिरि की राजकुमारी कहा जाता है। बंताल पद्दीसी 
में उज्जयिती के विक्रमादित्य फो कथाबीज के रूप में लिया गया है। “माधवानल' मो 
मकरन्द पुरोहित का लड़का है । केशव ने जहागीर जेप्ते चन्दिका एवं वीरपतिह देव 
चरित विशिष्ट ध्यक्तियों की प्रशस्ति मे लिखा, कविप्रिया-प्रवीधराय को काव्य सम्बन्धी 
शिक्षा देने रची ।इस प्रकार इनमें ऐतिहाप्िक व्यक्तियों या घटनाओ को अवश्य कथा दीज॑ 
रूपए मे लिया गया किन्तु, इन लेखकों का आशय ऐतिहामिक आध्यान लिखने का ते था । 
उद्देश्य-भेद से उन्हें लौकिक आस्यान काव्य धारा के अन्तर्गत ही रखा जा सकता है । 
और हस प्रकार कहा जा सकता है कि परद्रहवी एवं सोबहवीं शताब्दी ईस्वी में 
लौकिक आख्यान काव्यदारा की रवना के लिए प्रयुक्त शेतियाँ, दोहा चौपाई, फ़ेवल 
चौपाई एव पद, रुप में प्रयुकत हुईं जिसके द्वारा घामिक इत्यों के अनुवाद किये गये 
तथा आडुयान कान्य रचे यये। >> 


खण्ड ३ 














॥ 
अध्याय १० | 
| गेय पद-साहित्य 


वाजय प्रदीप के धणोता श्री मृ्तहरि ने सृष्टि को ताइ का रिबते गाता है ९ 
ताबरिशे का बंधन है हि समस्त विश्व ब्रह्माण्ड नाद मोर बिन्दु बा परिणाम है। और 
इस 'गाद' में तालयुक्त गति भी है। ५० ऊँकारनाय ठादुर के बनुप्तार संयोत प्रृष्दी 
वा दिपय नहीं है। शब्द आकाश वा गृथ है ५ आदाश बी विश्ञालता के अनुमार 
नाद (सगौती अनादईि है एवं विश्वब्यापीं है। मिल्टन, स्टोवेंसन, ड्राईजन ने स्गीत वी 
भूजन एवं लय की शक्ति स्वोगर को है। भारतीय संगीत बता मे गायत वादन तथा 
नत्तेंन होनो हो अगो बा समावेद्य है। इन अगों में गायन वो किया सवोपरि है।रे 


चैतन सृष्टि के अतिरिक्त जड़ मृध्टि भो समोतमय है। बलियो दी चिटबान, 
मलयानिल जो मुतुमार गति, सरिताओं दो बल-इल ध्वनि, अमावस्या बी गहन 
निशा, समुद्र गज॑न, तारागणों शो झिलमिलाहद मे दिध्य संगीत है । भौरो रो गुंजार, 
बुलबुनो की चुहबह्महट, पक्षियों के साध्यगोतत, कोयेल को मघुर पंचमतान और मोर 
की मादक गति में सगोत निहित है। मयूर घड़ज गये, चातक ऋषभ वा, बररा- 


गौधार का, क्रोच मध्यम वो, बोकिना पंचप का, भेडक घेवत का, हाथो निपाद-स्व॒र 
का उच्चारण बरते है। 


मानद समाज ये प्रवृति को सृरम्य गोद से अरण्यवानियों से सेशुरू सम्यताओं 
धो में पले मानवों तक सगोत रा अस्तित्व मिलता है । शिशु दे रोदन में स्वरों रा 
आरोह-अवरोह है । उसके हाद भाद मे नृत्य की मुझाए है। लोएियों दे स्वगे में सुलाते 


को थक्ति है। लोकगोतो ने लोव-जोदन का निर्माण स्या हैं॥ द्रामवासियों वा शोजन 





६. 'विकष स्मृति ग्रन्द'-पारनोश सरोव बा दिवस, डाजुर जपदेदणिह, पृष्ठ 
रे. (प्र) सबीद परारियतद पष्ठ ६. छर छच्श ६३० 
(ग) "तगीव शाए१-ए दिश्युदाराशण भाठणड़े प्रदम भाव, पर 


छ्ल्ऊ 
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भऔर प्राण हो संगीत है। श्रमिक्गण श्रम करते हुए अपनी विभिद्न 'ताड! में थकान 
पिटाया करते हैं। साभवेद इसी 'गान' का देद है | जिसे सगवाठ श्रोह्ृ्ण ने अप्रना 
ही स्वरूप कहा है। 


इसी संगीत के माध्यम से प्रत्येक प्रादीन माषा ने झपना रूप सवारा है । आर्यो 
की बोली सामगान में बघकर मस्कृत काव्य माधा बनी । परिनिष्ठित बाब्यमापा से 
लोकश्जन की शक्ति नहीं रहती । लोक्जोबन का समोत लोक्भाषा के माध्यम वी 
खोज फरने लगता है, जिसमे इसके हुदय को सहज बादस्दवृत्ति को द्रच्छचमित 
करने की एव आह्लादित करने दी शक्ति हो। नवीन गति, नवीन प्रद एव तवीन छम्द, 
इस सरल, सुधोध लोकवाणी के आधार पर लोकमापा के रूप में बुजेरित होने लगते हैं । 
जब वह काव्य रचना के रूप मे प्रयुक्त होनी है, तो शताडिदियों में मप्रृद्ध काव्य भाषा 
बन जातो है । भाषा विकास का यही मूल है । 


ईस्वी पनद्रहव॑वीं शत्ताब्दी में मध्यदेश के संभीन ने देशव्यापी रूप घारण किया 
जिममे 'तान' ग्वालियर की और क्मात मुलतान वो” जैसी उक्ित प्रचलित हुई। 
फकीरल्ला' एवं मावमट्ट/* के क्‍थतों मे ग्वालियर के संगीत ने हिन्दी के रूप 
निर्माण में जो योगदान जिया था उमर पर बहुत कुछ प्रकाश पड़ता है ॥ 


ग्वालियरी प्रूपद को सगीत लह ते जिस गेव पद साहित्य के आवार पर न्भ्््त 
हुई थी उसी ते मधब्यदेशीय भाषा को नवीन परिष्कृत रुप दिया। यह साग्रीत पढ़ 
परम्परा “विध्णुदाम' (१४३४ ई०) के 'रविप्रणी मगन' में रचित पद-भाहित्य थे प्राप्त 
होती है। इंगरेन्द्रमिह तोमरकालीन विप्णुदाम के दस्बार में देजनाथ (बेजू वाजरा)? 
बहशू, महमूद कर्ण नायकाणों ते प्र.पद गाया ओर वेजू बब्यू, तातसेन ने पद 
रचना की । "वालियर' की गायकी को बोरछा, रीदा, गुजरात, सीकरी, दिल्नी 
आदि राजदरबारों भे स्थान मिला | विशेष रूप में बजभूमि तथा अकबरी दर्वार मे 
इसे अपनाया । गोकुल के पद सतत पंद साहित्य का प्रतिनिधित्व आतरो (प्वालियर) 
के श्री गोविन्द स्वामी ते किया । सम्वतः महाकबि सूरदास ने भी शरणागति के पूर्व, 
पद रचना एवं मगीत साधना, पोपाचल ( ग्वालियर ) के अचल मे प्राप्त वी थी। 
गोविस्दर्दाप्ती ते दृष्णमवितकालोन साहित्य में प्रचलित मगौत में पद रचता को (४ 





4. रागदर्एग-कारखी भनुदाद 'फड़ीफत्ता' (पावक्षिद और सानपुदृदल- 
में उदधूत ) पृष्ठ २१-६७ 

के... भावमटू अतृप सपीत रक्तागर (छाद १६३४-१६७) 

३ भुगनयती--वत्दावनलाल यर्मा (डजू दाबरा का परिचय) पृष्ठ ६६, १००, १६५, १५० २२२, 
२३७, २६२, (१६६२ ई० मरकरण) 

४. दृष्णपक्तिकादीत झाहिस्व में संगोठ--टों» उदा गुप्ता, पृष्ठ १६४ 


श्रौद्रिदृरतिवा से द्रिविदी हत 





र्ष्८ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


राजा आप्करत, 'नरवर' ( खालियर ) के फछवाहे ने पद रचना की ।* हष्पर्माक्त 
कालीन कवियों के द्वारा! प्रस्तुत वी गई पदावली मस्रामग्री की यदि समोक्षा की जाय 
तो समस्त सगीतमय वाब्य में तीन ऐसी कोटि थाई जाती हैं जिनवे प्रथम कोटि मे 
प्रचलित सामयित सम्रोत रुष्तो में अभिव्यक्त राग-राग्रिनियों मे रचित पद और द्वितीय 
कोटि में पूर्व स्वोहृत, किन्तु अप्रचलित राग-रागिनियों मे आवद्ध पद साहित्य आता 
है । तीसरी कोटि ऐसे पद साहित्य ही है रि जिमये गक्त यायकों द्वारा देश के विशाल 
प्रांगण में रचित पदों मे अनेक नवीन भ्रयोगों से युक्त पद । 








रायो मे 'सूर सारंग' महाबदि सूर कृत, मीरा कौ “मल्हार' प्रसिद्ध है। विलावल 
काग्हरों, विहाग, भंरों, बेदारों ओर सारग, विभाप्त, बल्याण, गोरी घताश्री आदि 
प्रिय राग रहे हैं। गोविन्द स्वामी ने “'शकराभरण बेदारो' हरिराम व्यास (ओरदा 
म्वालियर) ने मोजिला, मोतिला, स्यामगूजरो, पूरवी सारग, गान्घार वा विशेष भ्योग 


किया है। “ईमरन' राग फारसी तथा भारतीय रागो का सम्मिश्रण है । 


राजा सर एस० एम० झाबुर,३ ते सर इब्ल्यू बौसले को उद्धृत बरते हुए राजा 
मानमिह तोमर ग्वालियर के ममय मे प्रसिद्ध नायक वस्शू, तानसेन की चर्चा की है, 
बैजू वाबरा 'मृगनयनी' को सग्रीत की शिक्षा देता रहा । थी भावषण्डे४ं तथा 'आईइने 
अवदरी' में बज! को चर्चा नहीं है। किन्तु 'दीगीके'४ “विल्लड" फ्राम्रीमी 
इतिहामबार आदि ने “वेजू दावरा' को मानमिह के राज्यकाल में ही अवस्यित होना 
माता है।श्रो उम्रेश जोशी ने डॉ० अडनोर के इस कथन से कि 'वेजु' हो 'बस्घू' न 
बन गया हो इससे सहमति प्रकट वी है। बरसू के पदों बी फिल्म डॉ० मोतोचन्द्र 
(बम्बई) के पास होने को सूचना मिलती है । 
पेय पद साहित्प 


बेशुशवरा :-आधार्य शुबन के अतुमार 'तालप्तेन! में पहले हो बैजू 
वाबरा प्रमिद्ध गवेया को स्याति देश में फेली हुई थी । किस्तु, खोपाल नायक 
( देवगिरि ) और वैजू दाबरा वो प्रतियोगिता की जनश्रृति का कोई अर्थ 





३. दोगो बादत शोप्णदत हो वार्डा-- (राजा घासकरन बठशहे $ पद) पृू०- २०३-२१९ (वा 
दिए थी हृष्षदास सग्ब रण) 

२. मध्यदेशोव काया-स्दालियरों (थो हरिहर्सनिदाम दिवेदी हृत) परश्िहिष्ट में दिये बदे पड़ ॥ 

३. एस» एम» ठावु र-हिल्दू प्यूटिए धाप ब्हेग्यिस बोदर्स पृष्ठ २१३, १९७॥ 

४. थो विष्णु नारायन प्रादचादे- हिर्दुस्तए्ी! झदोत पड़े, भाय ४, पृष्ठ ९२६०१३९, ४६३ 
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$६« भीपुभुव्य किल्च३--(मारतोय सदौत के स्इणिकि पृष्ठ, १६३१) 

७. टिन्दों बाहिद हा इतिश्ास (सं २००७ हि« )पृ७ १६८, प्राचाद झुक्त्र 


हिन्दी भाषा और साहित्य मे श्ष्ह 


नही | दैजू बावरा माव्तिह तौमर के ग्वालियर दरवार का प्रसिद्ध सग्रीताचायं था * 
फक्रीरलला को साध्ष्य से स्पष्ट है कि बैंजू बावरः तथा इख्शू अलग-अलग व्यक्त ये 
और स्वालियर नरेश मानसिह का दरवारी कवि बैजू बावरा गोड़ल नाग्रक का गुई नही 
था। यह हो सकता है कि बैजू वाबरा ओर अकदरकानोन योप्राललाल धयोतश्ञ को मेंद 
तथा विचारों का विनिमय होने वा अवसर आपा हो, क्योकि तानसेस और बैजू- 
बाबरा का शिष्य-गुर का सम्बन्ध रहा । फकीरुस्ला के अनुमार मान सिंह तोमर के 
दरवारी गायक नापक बस्शू और कर्ण तथा महमूद थे ) आईने अकबरी मे लिखा है 
कि राजा मान सिह ने अपने तीन गायकों से एक ऐसा सप्रह तैयार कराया था जिसमे 
प्रत्येक बगे के लोगो की रुचि के अनुमार पद सत्रहीत ये ।* 


बैजू बाबरा का मानमिह तोमर के ग्वालियर दरवार से सम्बन्धित होते का स्पष्ट 
श्राभाव 'मृगनवनी' उपस्थास से हो जाता है। मानसिह तोमर, निहालसिह, सिकस्दर 
लोदो, महृम्रृद बेगडा (वर्धा), एयामुद्दीत खिलजी मा, मृगतयनी व्रेयसी पत्नी, (गूजरी) 
ग्वालियर एवं वैज्ुवावरा, राजमिह कछवाहा (आसक्रत कछवाहा घासक नरबरगढ़ 
का पुत्र) आदि ऐतिहासिक पात्र हैं! 


श्री वर्माओी ने लिसा है? कि वैजू का नाम बैजताय था । जाति का ब्राह्मण था । 
मह चनदेरी में मूबेदार चन्देरी को सितार खुवाने व गरापत कला प्रस्तुत करने दुर्ग मे 
जाती था । वह राजमिंह क्छुवाहा (नरवर) (जो उत्त ममय राजनीति चक़ में चन्देरो 
रह रहा था ) के पास वाले मकान में रहता था । वैश्नाथ के सामने एड हपवती 
पुंबदी अ्रविवाहित 'कला' रहती थी । जब राजप्तिह कछवाहा को बैजू गाता सुनाता 
तो 'कला' तम्बूरा बजाती क आलाप करती । बैजनाध इस “कला पर मुग्ध हो बावरे 
हो गए और “बैजू बावरा” बने हुए दिन रात सगीत में परत रहते थे। राजतिह बछ- 
बाहा के विता आमकरन का राज्य डूयरेस्र तोमर ने नरबर में विजित कर लिया था । 
इसलिये राजमिंह कछवाहा चन्देरी ये रहकर प्वालियर पर आक्रमण कराने तथा नरवर 
को तोमरों वी अधीनता से मुक्त कराने के अवसर खोज रहा था, कही बहे सिकादर 
लोदी को आमत्रित कर रहा था, कही माडू के खिलजी को, कहीं महमृद ब्धर्रा को । 
किन्तु बैजू कावरा इस राजनीति से अलग थे । 


बैजू वावरा को वही पता चला कि श्वालियर मे राजा मानमिह का दरबार भारत 
के श्रेष्ठ सगीतकारों को घुला है । मानमिह तोमर के यहाँ तातमेत जैसे विद्यार्थी तथा 





॥्‌. यानासह मानगुतूदस, रखालिवर, पृद्ध ६१ 

२. '्लेइविन * भाईन प्ररबरी : पुष्ट ७३९ 

३. मृगनगनो, (बुन्दावनलाल वर्मा) १६६२ पस्करभ, पृष्ठ ६, १०९०, १६७, १७०, २२२, २२६५ 
३१७, २६२५ 


र६० ब्वालियर क्षेत्र का योगदान 


अन्य महमूद, कर्ण प्राइवीय नायकों की सुनकर चन्देरी से ये मी ग्वालियर पहुँचा झिन्तु 
बह गायक देजू, “बावरा" चम्देरों मे हो हो गया था ॥ वहा रूपवतों लड़की 'सला' 
तम्बूरे पर माथ देती थी जब बेजनाथ घाता था। राज॑मिह के मत्रात पर भी ये कार्ये- 
क्रम घलता था।" राजसिह इस कला साघक को सगीतज्ञों की मडलो में स्वालियर 
पहुंचने में न रोक सका ) सग्ोत का आदाय॑ बेजू क्स्लो राजनीति से नहीं बध सबता 
था । बेजू 'कला' के साथ हो 'बावरा' बना हुआ ग्वालियर पहुंचा, वहा तानसेव मे भी 
भ्रतियोगिताए हुई । 'देंजू बावरा' आचाय॑ था। तानमेन वो देयू से लाभ हो हुआ, 
जैसाकि तावसेन से अपने प्रपद को प्रश्स्त्रि मे कहा है कि बैजू में पराषाण पिघनाने 
वी थक्ति थी। बैजू को भो तानसेन का सगीत शिक्षक श्री प्रभूदयालु मीतल ने माना 
है और वैजू को बक्मू, कर्ण और महमूद जैसे सगीताचायों की श्रेगी में गिनते हुए रबा- 
लियर में इतका तिवास स्वीकार क्या है, साथ ही यह भी लिखा है हि शाजा माव- 
म्िह तोमर ने इन्हों सब्रीताचायों को महायता में ध्रूपद का आविष्कार और प्रचार 
किया था। सानमेन को इन्हीं बाचार्यों मे मगीत शिक्षा प्राप्त हुई थो ।३ बैजू बावरा 
के पद उदाहरण के रूप में अस्तुत हैं :-- 


आगत भीर भर्ड दजप्रति के बाज सन्‍्द महोत्सव आनन्द भयों। 

हरद दूब दि अक्षेत्र रोरी ले छिरकत परम्पर मावत भगलचार नयोंवा 
ब्रह्मा ईम नारद सुर नर मुनि हरपित विमानन पुष्प दरस रग ठयों। 

घन घन वैजू मतन हित प्रकट कन्द जम्ोदा ये सुख जो दयो ५ 


बैजू के पद 'राग्कल्वद्र,म' तथा “मंगरोतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएं! पुस्तक में 
एक किये गये है। बैजू बावरा के निम्नलिखित पद उद्यूत किये जाते हैं :-- 


“कहा कहूँ उद दिन मन जये जात है 
अगन वरनें कर सन ढियो है विगार। 

वह भूरत मूरत बिन देखे भाव न मोहे घर द्वार ॥ 
इत उत देखत कछू न सोहादत विरथा लगत संसार । 
वर करत हैं दुरजन सद बैजू न पावे मन पिय के 
अचरज भयो हे व्योह्ार।/ 

्ः पु ४ 





«.  इहो, पृष्ठ )००, १९३, १०३, ३३८ 

२०. सण व साशाद ठानसेन, पृष्ठ ६७, पद संझ्दा १४२ 

३. बही, पृष्ठ ५ 

४. इजमाषा के दृष्णपक्ति काम्य में प्रमिब्यजना शित्प-हो* स्ावि्ञी सिन्हा (११६९ मस्तरण 
भूमिडा, पृष्ठ १३, १४ 


खातियर क्षेत्र का योगइान र६१्‌ 


“बोतियों मे डोलियो मे आऊ हु प्यारे को । 
सुद हो सुघर वर मबही थे जाठ हू; 
मानिनों मगाय के तिहारे पास लियाव के 
मधुर बुलाय के तो चरण गहाड हू 

मुत्र शी सुन्दर तार काहे करत एती रार 
प्रदन डारत पार चबल पत् तुझाउ हू 

मेरी सील मान कर मात्र ने करो तुम 

बडे प्रभु प्यारे सो वहिया गहाउ हूँ” 


बैजू दावरे की रचनाएं भागीत शारत्र के अनुदूल हो हैं ही किग्लु का्य मे भी 
उपेक्षणीय नहीं हैं। 
' मुरनी बजाय रिह्लाय लई गुख मोहन ते 
योपी रीक्ि रही रम, तानन मो सुघ्र बुध सब बियराई । 
घुति सुन मत मोहे मगन भई देखत हरि आनन 
जओोव जन्तु पशु पत्नी सुर तर युति मोद़े हरे सबके प्रातत 
बैजू बनवारी बसी अधर धरि वृन्दायन-चन्द बम लिये भुद ही कातन रे 


इहतू का पद ; 
बस्सू नायक भी मातमिह ठोसर के दरबार में हवीत के आधार्य थे। इलके पद 
उपलब्ध नहीं होते । पता चलता है कि इनके पद ढों» प्रोहीषर्र के पाप्त बस्बई में 
है। एक पद का उद्धरण मस्यदेशीय भाषा मे भफद का पिला है जो इश प्रकार है 
राग मुह्ठाह उदय नव रा! प्री, उत देख प्यारे कर दर्पण में । 
निरखि चहुँ दिति अलि नैनन जवही, “यारी श्रजली मई भोर मगाई # 


बरुसू का यह पद फकी#कला के भ्रनुवाद (मानकुदृहल) जो 'रागदपंण' के हूप में 
फारसी निधि में है ठीक-ठीक नहीं पढ़ा जा सका केवन ये चार पक्तियाँ ही मध्यदेशीय 
भाषा पे दी गपी हैं।? 


तानसेन के पद 
कौन भरम भूल्यों रे अज्ञनीं 
फीखत 5 राग रग ताड अच्चर सुध बानी 
ओर स्वार्थ सो जनम गदायो विद्या ढात अधिक सवाती 
३... पेजू सावस के पद 'सूर पूरे बरसाश्य' पृष्ठ २३ मै लिये करे हैं। 
२. खधयशभीर भाश्य वुष्ठ वर, ८३ से उद्घत । 
३७. मध्यरमोय शवः पृष्ठ <३ 





र्ध्र हिन्दी माषा और साहित्य मे 


जे साधु गुनी भए तिनसो न गुल की मत ठातो 
वि्लास के प्रभू को जो मतों चाहते तो प्रिल हो तानमेन सुर ज्ञानी १ 


कः हे कप 


जोवन के छोर तोर बंगे समझाय राख 

मेरा कह्मो मान प्यारो आज तेरो दावरी ॥ 
तन मन घन नौछावर करहू बीत गई रेन 
तासों छुट गयो चाव री॥ 

साल मनादत तूं नही मानत, उठरी गवार 
मार घने समझावरी | 

तानसैन कहे प्रभु मे ठड़ो मान, हाथ से गदाप 
लाल फेर पछतावेरी ॥९ 


पजा आस्करण के पद : 
(गोरे) 


मोहन देखि मिराने नैना 

रजनी मुंख माबत गायन सग, मधुर बजावत बैना 
ग्वाल मडली मध्य विराजत, सुन्दरता को ऐना 
बासकरण 4भु मोहन नागर, वारो कोटिक मैनारे 


हुरिराम (व्यास) ओरदा के पद । 
(राग मत्हार) 


मानो भाई कुजन पावस्त बायो 

स्थाम घटा देखत उनमद हो, मोटन मोर मचायो 
दामिनि दपक्त चमक्ति कामिनि, प्रोतम ठर लपटायी 
निप्ति अधियारों दिम नहि सूझति, काजु भगो मन-मायौ 
ध्याम आस मबहो की पूजो, सरिता इसघु बडायो५ 





॥..संगोदञ कडियो को हिन्दी एचनाएँ--श्रों नईदेश्वाइसाद चतु्थेशे से उद्धूह 4 

२ सगोत सप्नाट तानसेल, सं» २०१७, पृष्ठ १२१, 

३. मध्यदेशोम घाषा, पृष्ठ १११, २२०, 

४. हिल्दी के कृष्ण भत्ति काछ्ोन साहित्य में मंगोई-५९-ऊपा गुज्णा से उडूत। हाथ बाना-- 
हरीराब स्थास, स्टेट सायद्रेरों टोकमणड़ में शुरक्षित है । 
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गोकिरद स्वामी (आतरी-बालियर) के यद 
(विभाग) 
एंक रसना कहां क्हौं सी री लालन को प्रीति अमोली 
हसनि, खेलनि, चितवनि जु छ्वीली अमृत वचन मृदु बोली 
अति रस भरे री मदन मोहन विय अपन कर कमल खोबत बंद चोली 
ग्रोविद! प्रभु की जु बोहोत कहाँ नो कहे जे बाते कही अपुनो हृदो खोली * 


( राग भैरो ) 
उठ गोपाल भयो प्रात देखो मुख तेरो, पाछे शृह काज ढारो नित नेम मेरो ।* 
्ुः श्ः ्ः 


गोविंद प्रभु के जु सिविल अस्त दोठ विधकित कोटि मदन साजे । 

उ्युक्त पद-माहित्य की भाषा “खालियर” के “प्रपद” दोली की है । ये पद 
माहित्य सूर, तुलसी के पढ-साहित्य का पधूर्वाधार प्रतीत होता है और 'म्रध्यदेशीया' 
हिन्दी का भाषा और माहित्य के क्षेत्र मे विकास क्रम उपस्थित करता है। 

मध्यदेश्षीय भाषा! में डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल मे लिखा है--'यह भी विदित 
होता है कि ग्वालियरी भाषा के सम्बन्ध मे जो नई सामग्री यहाँ दी गई है वह भाषा 
ओर साहित्य के इतिहास की एक खोई हुई कडी यद्वा प्रततुत करती है। उनके प्रति- 
बादन से यह्‌ ज्ञात होता है कि सूर से पूर्वकालीन अजमाया का सूत्र खालियरी माया 
के हृगप मे था अतएव आगे के साहित्यिक इतिहाम में द्रजभापा के साथ ग्वातियरों भाषा 
को सामग्री भी अपनाता आवश्यक पाया जायगा। “सूर को सगीत साधना और गेय 
कांव्य की परम्परा दोनों का ही तथ्यात्मक उत्तर पहेली बार हमें यहा प्राप्त होता 
है। मावतिह तोमर के ग्वालियर में और खवालियरी भाषा के पद साहित्य में सूर वी 
साहित्यक साधना के सूओ को प्राप्त करके सत ऐसा आश्वस्त होता है. मावो इतिहास 
की खोई हुई कडिया पहिच्षाद में आ रही हैं" आदि। 





$... डॉ» दीरदगाल युप्त के गोविन्द स्वामी के हस्ततलिश्वित पद झड़ एव डॉ कद पुष्ठा के ग्न्च 


से उदता 
३. कहो, (इल्लम सम्पदायों भूगार समश के सेदा पद स+॥ काग $, ३०३) 
३. मध्यदेशोम मादा, प्र ६ 


खण्ड ३ 


अध्याय 
जन भाषा का स्वरूप 


प्राचीन मध्यदेश अनेब जनपदों मे बटा था। इनका अस्तिव आज भी है और 
वह हिन्दी को प्रधान बोलियो वो सीमाओ के रूप मे स्पप्दतया दिखलाई पड़ता है । 
यदि जनपदों को ऐसी भिन्नता संस्कृति के मूल छोत्र मे पो तो सहज अनुमेय है कि 
समस्त भारत में जनपदों की विविधता और भी अधिक रहो होगो। उन प्राचोत 
भाषाओं ही सामग्री शुद्ध न कुछ आाघुतिब' भाषाओं में भी सुरक्षित होनो चाहिये । 


प्रत्येक जनपदीय भाषाएं बोलियो का समूह थी, परिनिष्ठित भाषा वे हूप में 
केवल सरकृत विवप्तित हुई | अन्तर-जनपदीय व्यापार कौ प्रगति में यह आवदयबता 
प्रतीत हुई कि व्यावरण द्वारा एवं सामान्‍य व्यवहार की भाषा के रूप स्यिए किये जायें ।२ 


प्राइते सस्हृत को तुलना मे बोलघाल की भाषा से दूर थी। यही कारण है कि 
अनेक जैन और दौद्ध विद्वानों ने सल्दृत में भी प्रत्य लिसे । सामस्ती युग के हासकाल 
में जब आंधुनिव भाषाओं में साहित्य रचा जाने लगा तब स्वभावत, साहित्यवारों ने 
प्राइत या अपभ्र श बी तुलना मे सस्द्ृत बा ही अधिश सहारा लिया इसका जारण 
इस्लाम को प्रतिक्रिया या हिन्दू नव जागरण मात्र न था, कारण था सस्हृत का साहि- 
त्पिक महत्त्व और बोलचाल को भाषाओं में उसका सम्बन्ध ) इन भाषाओं से जहा 
तद्भव रूपो को अपनाया है वहा अधिकतर अपभर श के तद्भद तिर्माण वा मार्ग छोड- 
कर । सस्वृत से अनेक तत््वो के सामान्य होते हुए भी उननी अपनो जातीय विशेष- 
ताए भो हैं।? जिस प्रदेश मे व्यापार के कारण खड़ी बोली वा प्रसार हुआ उसका 
पुराता साम 'हिन्दुस्तान' था । पुससमात घासक इस प्रदेश वी भापा को हिंदी, हिंढवों 





१. 'मध्यदेश--डा« धोरेन्द्र बर्मों (दिदार दाष्टू भाषा, वरिवद पटना) पृष्ठ ११, २०३ 
२० भांवा भौर समाइ--एा« रामदितास शर्मा, पृष्ठ २३० 
३. बी, पृष्ठ २४३१ 
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या हिंदुई कहते थे । यह सही है वि हिन्दुप्तान सामक प्रदेश को सीमाए निदिवत नहीं 
थी और हिन्दी या हिंदवी से हमेशा खड़ी बोली का बोध मे होता या । इसमे आइचर्य 
नहीं, पयोकि हिंदी भापी प्रदेश वो सीमाए आज भी निश्चित नहीं हैं ।१ 


डॉ० चारुर्ज्या ते लिखा हैं कि-' हिन्दुस्तानी के सर्वाद्न न आ सबने का एक 
क्रारण यह था कि बंगाल, महाराष्ट्र और पणाव आदि प्रास्तो की भाति हिन्दुस्तानी 
पत्र (बिहार, उत्तरप्रदेश, मध्यभारत तथा अन्य प्रदेशों) की जनता राजनीतिक हृष्डि 
से जागृत ने हुई थी ।* भारत के हिस्दी भाषी प्रदेश मे अस्य देशों शी तरह व्यापार 
था विकास हुआ | इस प्रदेश का इविहाममम्मत नाम हिन्दुस्तान है, उमकी भाषा 
हिंदी या हिंदुस्तानी है। हिंदी का आधार दिल्ली और उसके निक्टवर्ती प्रदेश को 
बोलो--लडी बोलो-बती, क्योकि दिल्‍ली राजनैतिक और भ्राचिक जीवत का एक 
प्रभुख केस्द्र थी ।"३ दिल्‍ली या आगरे की जो बोली हिन्दी उदू' के रुप में विकसित 
हुई वह पहिले एक छोटे पे क्षेत्र मे सीमित थी । जब बड़ अवध, युम्देलखस्ड, भोजपुरी 
प्रदेशों की सम्मिलित भाषा बसी, तब उसका क्षेत्र ध्याप्ष हो गया। वह हमारी 
जातीय भाषा बती ) जातीय भाषा वी आवश्यकताएं पूरी बरतने मे लिप जब बोई 
बोली परिनिष्टित भाषा के रूप में विकसित होती है तो उसने रूप में काफी परिवर्तन 
होता है ।४ 
हिंद्दी-- छू पा एक सामास्य--आपार है बोलचाल की खड़ी बोली । इस सड़ी 

बोली में अरबी-कारसो के बुद्ध या अधिव दाब्द आ मिले सो इसमें हक मई भाषा 
उत्पन्न होना नहीं कही जा सकती । यह खड़ी बोली मुमलमानों के आने से पहिले भी 
थी, उतके शासन वाल मे रहो और आज भी है। पुराने जमाने के उद्ू लेखकों री 
रचनाओं में अरबी, फारसी के दाब्दों की खपत कम मिलती है। ज्यो-ज्यो हिन्दुन्मुसल- 
मातों का सेल बढ़ा हिस्दी-उ्दं का अलगाब बढ़ता गया | बाहर से जो मुसलमान 
आये वे अपने को सु्क, पठान और मुगन कहते थे लेकिन यह पुरानी जातीयता बी 
याद भर थी। जातीयता का मुख्य बिल्-भाषा, उनमे बहुन जल्द छूट जाती थी । माक़ा- 
मक मुग्ल़मान एक जाति था एक भाषा के न थे इरालिये वे हिन्दुस्तान की अग्रसर 
जातियो के मुकाबले मे अपनी जातीयता की रक्षा न कर सके ओर उन्हों में घुल मिल 
गए ।४ सैयद एडतिशाम हुसैन उद्गं साहित्य के इतिहास खेसक के अनुसार थो 
मुसलमान यहां आये थे सुर्कों, झरबी, फारसी और दूसरी मध्यएशियाई भाषाएं बोलते 

4' भाषा भौर समाज, पृष्ठ रध्र 

२. आरतीय भार्य घाषा और हिन्दी--हा९ चाददुर्जा, पृष्ठ ११०, १५६ 

३, पाषा घोर ्षमाज, पृष्ठ रेघ्ह 


४. यही, पृष्ठ रश६ 
५६. भाषा झौर सम्राज-हॉ० रामविलास शर्मा, पृह २६२-२६३ 





६६ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


ये कित्तु उतके साहित्यिक और साम्हतिक च्यवहार का माध्यम फारसो थी "१ खुमरों 
में अपनी सॉस्कृतिक भाषा फारसी में लिखा था:-- 
तुर्क झिदस्तात बम मन हिन्ददों गोयम जबाब 
+ न ++ 
चु मन तूतिए हिम्दम अर रास्त पुरमो | 


खुसरो को हिन्दुस्तानों होने पर खवंं था और हिन्दी में प्रेम या । थी मुहम्मद 
बहोद मिर्जा ने खुसरो की फारसी रचनाओ में जहाँ नहा हिन्दी शब्दों के प्रयोग होने 
को बात लिखी है। फरिश्ता के अनुसार महम्रर गजनदी के समय में हिन्दी ऋविता 
रखी जाती थी तथा वहमनी बादशाहों के राजदार्पालयों मे हिसाव-किलाव हिन्दी में 
राषा जाता था। हिल्‍लो के प्रसिद्ध सूफी राजा बरदानवाज गेसू दराज गोनदुण्डा रह 
गए थे और जनता में अपने विचार हिन्दी में प्रबट करते थे। इस प्रत्ार भारतवर्ष 
बी नवीन आये आापाएं प्रभावित हो रहो थी और जिम प्रकार राजप्पानों, बुम्देली, 
ब्रज, अवधो आदि का विकास हो रहा था उर्दू भो जई जप्ता रही थी । 

डॉ० सैयद महोउद्दोत कादरी के अनुसार मध्यकान में देश के हर भाग सें कान्ति- 
कारी परिवर्तन हो रहे थे और 'नयो जद्ाने” अस्तित्व में भा रहो थी जिनयो मोर 
खुमरी ने सकेत किया है पजाब और दिल्ली के जझ्ेत्र में नत्कालीन बोलिया विभिन्न पी 
जिनडी जदान द्रजभाषा से मिलती जुलती है 

हॉ० पियसन ने “हिन्दुस्तानो' के दो भेद माते, एक बोलचाल को और दूसरी 
“माहित्यक' । 'साहित्यक हिन्दुस्शानों' को चार शैलिया उर्दू, रेखता, दक्खिती भौर 
हिन्दी निर्षारित को ।४ दक्खिनी दही मापा यी जिनका ध्यवहार उत्तर में होता था। 
यह शब्द मभण्डार में ब्रज तथा अदघी दे निकट थी। 


"हकायके हिन्दो” में मोर अब्दुल दाहिद विलग्रामी (१४५६६ ई०) ने जो रचताए 
उद्दघृत की हैं दे उनसे बुछ पहिले क्षो या समसामयित हो सकतो हैं। थी विलग्रारी 
मे उन्हीं शब्दों के रहस्य बी घु् व्याख्या को है जो उस हिन्दी-गांतों में प्रयोग से झाते 
थे १६ मुसलमान वादश्ाहो के दरवारो में हिन्द और मुस्लिम सभी ग्रायक् प्रात. दरज 





$. उप शिया कर शिटप्प-नैयाद हहडिशाए हे, दुष रू 
२. दहो, पृष्ट २१,३१, ३६, हवा 'भादा भोर मसाज, पृष्ट २६६, २६६॥ ३०० “दि लाइफ एच्ड 
अड़स् प्रांत असोर युसते' (इलकला १६३४) पृष्ठ २३४ 'टढादके हिन्दों मूधिका, १४ २२। 
३. ठ६ू शहपारे, डिल्‍द १, पृष्ठ १० 
लिग्विस्टिश सर्चे घोँद इन्हिया, डिल्द ह, झा्य ३, पूछ ४६ 
१. मादा घोर सभाज, पृष्ठ ३०३ 


६... हिदायओ्े द्स्दी-सेयक मोर पुल दहि३ डिलग्रामों [स० डॉं० छवदुर अम्दाम रिज्दी] 
सादरो प्रद्यागिशी सपा दाशों, रुमिका पूर्ट २२ 





ग्वालियर क्षेत्र का योगदान र६७ 


भाषा के बोल हो कहते थे जिनमें राधा कृष्ण के प्रेम प्रसगों का वर्णव होता था ।९ 
डॉ० शिवप्रसाद सिंह का कथन है कि --"द्रजमाया को पुराने लेखक “मापा! कहा 
करते ये । मिर्जा खा ने भी सस्कृत प्रावृत के बाद 'भालखा' हो नाम लिया है। लगता 
है 'ब्रत भाखा' शब्द पुरा था सक्षेत्र मे लोग मारा कहा करते ये ।९” सर जाईें 
अव्वाहम प्रियर्संन ते भारत का भाषा सर्वेक्षण” मे स्वालियर को भाषाई क्षेत्र सानकर 
ग्वालियर का पूर्वी भाग बुन्देली तथा उत्तर-पक्षिलमी भाग 'ब्रज' से माता है।? 
पिर्जादा ब्रज क्षेत्र के विवरण मे खालियर को भी सम्मिलित करते हैं (* 


भाया यथा भाषा :-- 


प्राचोद जन पदों हैं साहित्य काल भाषा से इतर, लोकभापा के अर्थ में मापा 
या “माखा' शब्द प्रयुक्त किया जा रहा है। चम्दवरदाई ने अपने काव्य की भाषा को 
'श्रापा' ही बहा-- 
धट भाषा पुरान च कुरान च कथित मया ।हं 


तुलसी ने भी अपनी बब्य--भाषा को भाषा ही कहा है-- 
भाषा बढ़ करव में मोई ।९ 


विष्शुदास ने अपने काव्य को भाषा काज्य कहा है--९ 
तुछ मत मोरी थोरी मी बौराई, भाषा काव्य बनाई । 


नाददास ताही सो यह कथा जवामति भाखां क्रीनी (९अ 
सुरदास मूरदात सोई कहे पर भाषा करि गयाई । 


केशवदास॒ ९ भाषा कवि मो सन्‍्द मति तिहि वुल केसोदास ।* 
(कविद्रिया, द्वितीप प्रभाव छंद १३) 


१... कह्टी, १8 ४८, ६१, ६४, ६८, ६४, ६५ में उद्धृत गोत । 
२... यूर यूतं इह भाश, पृष्ठ १४२ 
३... भारत गा भाषा सर्वेक्षण [फियसन] धनु ७ उदकबतारायथ तिवारों धरद १ भाग १, पृद्ठ ३९६, 
३१६, ३२० १ 
४ पुर परूर्द बज भाषा प्रष्ठ १४१ [मिर्जाथं का ब्रज पाया स्थाकरण, पत्र सपा १६१ थे) तथा 
वबिजभाषा-डा » घीरेन्द्र वर्मा वृष्ट ६ हवा १३१ 
है... बरज्भाषा धोर बड़ी बोलो का तुततात्मक झडण रत, पृ ८२ एर सदभूत 
६... रामचंरित माना-तुलसीदास (बालकाण्ड, दौहा ३१] 
७... मध्यदेशोय भाषा परिहिप्ट, 'इक घिछी भ्रगत के अश,१8 १७३. ७-अ--कुट गोद (५) उपरोका 
«८, हों हरिवशलास ज्र्पा-सूर और उतका साहित्य, सहो* धस्स्रण, पृष्ठ ११५५ 
६. केशवद्मास-क विश्रिडा, झव १६४२, ए४ ३ 


श्द८ हिन्दी भाषा और साहित्य ने 


9 “नर हो नर भाषा करो' 

(जिज्ञान गोता, प्रयम प्रमाव »5) 
बुलपति प्रिश्ष॒ जितो देववादो प्रयट है कविता की घात । 
ते भाषा में होप तो, सब समम्द्े रस चात ॥ 


प्रिपीराज चारण भाट सुकदि भाखा चित्र 
वार एक्ठा तो अरष कहि ।* 

“प्रापा-आारय! मिर्जाला के अनुत्तार द्रजभाषा, परिचिमों हिन्दी को एक बोचो, 
बहुघा इसको हिन्दी सो वहते हैं। 'लुगराइत-हिन्दो' कोश में भो 'माखा शब्द वा बर्ष 
भाषा, बोलना ओर आज्ञायंक बोल दिया है । भाखा का भाएा रप्र में प्रयोग महस- 
कितं,” 'पराबित (सस्हृत और प्राइ़त) वो छोड़कर होता है | यह इज के व्यक्तियों 
वी भाषा है ।* 
कवि लल्लूलाल जो -- 

ने सुरनोर-देवदाणो (उस्दृत), प्रतात्न ोक-नाग दाणों (प्राइत) नरनोज- 
मनुष्य (भा्ठा) का वर्गोरूरण “मासा बा स्पष्टीकरण देते हुए रिया हैं। सल्तूलान 
ने ब्जभासा के स्थास्रुण में “भाखा' धब्द की व्यास्या तरते हुए सिख है कि मासा' 
सस्टृत झब्द अपने स्वरूप में व्यापक है विन्‍्तु अद नरवाणों तपा हिन्दुओं दो जीडिन 
भाधाओं के तिये प्रयुक्त होता है ओर मुह्यतः बज प्रदेश त्दा खालियर जिला मे 
सम्बन्धित है । 'दज' दिललो और आगरा के दोच एक जिला है ।* 

डों० कैलाशबन्द भाटिया शा क्‍्यन है कि प्रारस्म में “मांस कहलाते वालो भाषा 
प्रदेश में बोले जाते वे कारण “दृजमादा-द्ज माखा' बहलाई । ग्वालियर 
कैंसर होने के कारण उसके अनुसार 'स्वालियरी' भी कहलाई । 'दज' का द्रजमाएा 
पेंक प्रयोग (रम विलास' के बदि गोपाल तथा “्ाब्य निर्णय” के रचियता भिखारी 

दास ने जिया है। इस प्रकार “माखा जो प्रारम्भ में अरञ्न श वा बोध कराता या, 
कालास्तर से “दजभाषा' का योतक हो नहीं, पर्योय बत गया ॥ पर, सखाहित्यक भाषा 
दे रूप में इसको प्रतिष्ठा और फलम्वस्प इसके प्रसार का वास्तविक आरम्भ १५१६ 
ई० में उम्र तिथि में होता है जब पुष्टिमाग के आचार्य ने कदि गायों द्वारा घोनाय 
मे मन्दिर योवर्धन में मक्ोत्तंन कराने का सहल्य किया और उसो उद्देश्य के लिए पर 
१... शिघोराज-विलि जियन झुक सिनो से, बलियों रो २६६३ है 
पपिर्जाश्ध-ब्याब रण (लतृ» विद्यउद्रीय इगप झूच ऊद्चेडो में अनुबादित) बश भाए एवं खही छोर 
का तुलनात्यक अध्ययन, यूष्ट 5३ के चुटनोट थे उद्दघत 
मल्नुओ स्तन-* सकल फगप्रभेणीच5 रण प्रमेत्तांप्पग उ0पे (0एएटरगपं०० ॥7 


फ़६ छत 809%3, 8। |, श्तरव हिन्लिसच्स छाद इल्ल्तलैडशनल एनड बसस्जुरेझन इन दी 
इड़ भादा (१८३३ ई«०) झूसिति ने 

















डिद्यापोड इय बोदिबा, १८४७, पृष्ठ ३३६५ 


उवालियर क्षेत्र का योगदान ३६६ 


(दिप्णुपद) रखे गये । * कम्नोजी को प्रियर्सव एवं डॉ० धीरेस्द्र बस द्वज को उपभाषा 
के सप में मानते हैं किन्तु डॉ० अम्बाप्रमाद सुमन का मत इसमे भिन्न है।रे 


मध्यदेश के कवि की भाषा-निवेश की चर्चा करते हुए 'काव्य मौमासा' में राज- 
झेवर' ने बताया है कि जो कवि मध्यदेश में (कन्नौज, अस्तर्देद, पवाल आदि ) में 
रहता है वह गर्व भाषाओं में स्थित है। 'राजशेखर' के अनुमार कुम्झ्ेत्र से प्रयाग तक 
अतवेंद, पाचाल़, थौर भूरमेन प्र अवती प्रारियात्र वितवा और चवल का निक्ाम), 
दश्नपुर (मन्दसौर) के निवासी शौरमेनी और भूतभाषा (पेशाची) का प्रयोग करते हैं।? 


धूराती हिन्दी में श्री चन्द्रधर शर्मा गुलेरीजी ने शौरसेनी ओर 'पंशाची का 
देश निर्णय करते हुए बताया है कि “शोरमेनी तो मथुरा ब्रजमेडल आदि की भाषा है । 
इसका वही क्षेत्र है जो ब्रजभाषा, खड़ी दोलो और रेखन वी प्रट्टेति भूमि है” । पैशाची 
जिसमे गुणाक्वा ने वृहत्कपा' (बड्ड क्या) लिखो उसका प्रदेश वद्मोर का उत्तरो 
प्रान्त कहसाता था डिन्‍्तु वास्तव में पैज्ञाची या भूतभाषा वा क्थान राजपूताता और 
मध्यभारत है ४ 
पदुगापा का विवेचन-मंख के श्री वण्ठ चत्ति की टीका में एक इलोक मिलता है। 
“-“मस्झत प्राइृत चंव गूरसेनी तदुदूभवा 
ततोअपि मागधी प्रागवत पशाची देशजापि च” ५ 
मरबृत उसमे प्राकृत उससे उत्पन्न शोरसेती, उससे मागथी पहले की तरह पैशाची 
और देशजा यह छ भाषाएं हुईं | मख लोप्टदेव कवि के मुख में छे माषाओं का निवास 
बताता है। जयानक सोमेश्वर का पृत्र पृथ्वी राज वडाई करता है कि छे भाषाओं में उसकी 
शक्ति पी।* चरदवरदाई ने बह-- 
+- “कटभाणा पुरात च कुटात कशित मया (७ 





९. ब्रजभाषा एज खड़ी बोली का दुलनास्मझ अध्ययन, डॉ ुलाशचन्द्र भाटिया, पृ० ८४, ६६ 
३ भारत का भाषा सर्मेक्षण, हिंदी भनुवाद, पृष्ठ ३०१ (१६१६) शॉ० धीरेद् वर्मा, इबमाषा 
(१६५४) पृष्ठ ३४, ढो# प्रस्वाइथाद सुमत-वजम)प्ा क उदगप और विफाम-राजधि अधितदक 
प्रन्थ, पृष्ठ ४३२१ 

काव्य मौमासा, पृष्ठ ६२ (राजशेखर) “वितशत प्रया॥ यो गँगा यमूत योहचावर बल्तरगेरी/- 
(अन्तोँद प्रदेश) 

वुरादी हिन्दी, वृष्ठ ७ टिप्यणों (३) 

बी, भू ८६ पर उद्घृत, (ली कई चरित्र जतिमर सर्व) 

*. पुध्वीराव विजय प्रथम सर्ग) 

अतिमा जिल्‍द ३, पृष्ठ २६४-२६७ एए शो गुतेरीशे का लेख + 


क्दीडी डर 


३०० हिन्दी भाषा ओर साहित्य मैं 
ऋुतव्' ने मृगावतो में 'पट्मापा' का संकेत किया है--' 


(१) पदूमापा बहहि यह जो वुछ्ध सुध में बरस । 
बहेउ जहां लहु परेठ जो बुध हिंद्ें भू ॥ 


(२) सास्‍्तर आखिर बहूते आये, बौर देसी वृद्ध चुन-चुन लाये 
पढने सुहावन दोजे कातू, इके सुनत ते भावे बआतू । 


बुत़बन पिटभाषा' में उप्ती हिन्दी का सवेत करता है जो लोक मानस में पोषित 
होती हुईं १५ दो झताब्दी ईस्वी मे पललवित हो रहीं थी ओऔर सूर तुलमी के रूप में 
आगे पुष्पित्र होने के लिए तत्पर हो रहो थी । 


मध्यवालोन काव्य भाषा के 'पट्भाषा' रूप को श्री मिखारीदास ने अपने “काव्य 
निर्णय में 'घट विधि! कहकर स्पष्ट किया है-- * 


द्रजभाधा भाषा रचिर कहे सुमति सव कोइ 
मिले मस्ट्रत प्रारसिहूं पे क्षति प्रगट जु हो£ 

भ्रज मागधी मिलंअमर नाग जवन भाखानि 

सहज फ्रारसो हू मिले “पट विधि” कहत बखानि 
तथा-ब्ज भावखा हेतु द्रजवास ही न बनुमास्यो 
ऐसे-ऐसे कविन वी वाणी हू मौँ जानिए ॥* 


“दज भासा' वा क्षेत्र द्रज मढल का सीमित क्षेत्र नही है दल्कि कवियों वी बाणी हीं 
उत्तकी बसोटी है। 


रद क्यानक हो भाषा हैं 

“अर््ध क्यान 5” को आपा के सम्बन्ध में डॉ० हो दलाल जैन ने प्रश्षिप्त अध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए बताया दि व्यंजन "शत के स्थान पर 'स' प' का “है बोर बहों-कही 
अप्वादस्वरूप 'विएद', भेष में (प' का भी प्रयोग मिलता है । स्वर-मक्ति से व्यंजन गुच्छ 
टूट जाते हैं धत्म-जनम, पदार्य-पदारथ । सस्ट्ठ के भूतकालिक हृदन्‍्त से बनी सकर्तेव 





॥. साधन डृत सैनाम१-(मादा विदेदन पृष्ठ १९६) पर उद्दुठ । 

२० बाम्य निर्णय' ९-९१ (दरभादा प्लोर खड़ो बोलो छा तुलतात्मयव अध्ययल-डॉ* इलाशचन्द 
प्राटिय/ पृष्ठ ५० पे उद्दघत) 

३... साधन हृत मेंलझत, पृष्ठ १२०-१२१. 

४. बजपाया एसे झडो बोलो ४ अध्ययत छा भाटिया, पृष्ठ 3४ एश पर्दश्दानद-स्‍्व« धस्पार 
जाधुराम प्रेमी (११३५७) शुमिका पृष्ठ ३६-३६, 


ग्वालियर क्षेत्र का योगरान ३०६ 


क्रियाओं के याथ न! का प्रयोग मिलता है। कारक में करण >सौं, सम्प्रदान-को, 
कू, अपादान-सू , सम्बन्ध-के की, वा, को, अधिकरण-में म्राहि आदि का ब्यवहार 
हुआ है । उ्दू-फारसी के शब्द काफी आये हैं ठया खडी बोली के मुद्दावरे भी हैं। 
ब्रश भाषा की भूमिका लेकर मुगलंकाल में बढती हुई प्रभावशाली खडो बोली वा पु 
दिया है जिसे श्री वगारसीदाम जैन ते मिध्यदेश को बोली' कहा है । जिसमे क्वात 
होता है कि यह मिश्रित भाषा उस समय मध्यदेश मे काभी प्रचलित हो चुकी थी। 
डॉ० भाटिया का क्‍्थत है क्रि ब्रज भाषा के रूप तथा लक्षण १०-१६ वी शताब्दी मे 
प्रकद हो रहे थे । इसका नामकरण बहुत बाद मे हुआ | बहुत काल तक इसके अन्य 
माम चलते रहे जिनमे पिंगल, मध्यदेशी, 'ग्वालियरी' मुख्य हैं।१ अन्तवेदी भी इसका 
समानाथंक है) यधा-- 

अन्तवेंदी नाथरी गौंडी पोरस देश । 

अर जाप्रे अरबी मिलें मिश्रित भापा भेस ॥ 


“ुच्देली! भाषा का साहित्य सूजन -- 

चन्देल युग में बुल्देन खण्डी भाएा हिंदी की एक समझे बोली के रूप में खडी हई। 
धादाधर' परमादिदेव का कवि एव सधि विप्रहिंक भी था। जैसे पृथ्वी राज चौहान का चद 
चां। गण्ड देव स्वेय कवि थे । माधव” 'राम/ 'नम्दन' आदि कढ़ि तथा पैयाकरण देह 
ये । सस्कृत साहित्य के सादकबार कृष्ण मिश्र कीतिवमंत चन्देल की प्मा पे थे । 
जगनिक ने 'आल्हा काव्य' रचा । 

पश्चिमी हिन्दो से बुन्देलखण्डी भाषा वा रूप इस समय निलर रहा था। चन्देल 
साम्राज्य के अधिकाश भाग मे बुदेमखण्डी भाषा अपनी अनेक स्थानौय बोलियों के 
साथ ग्यारहँवी-वारहदी शताब्दी ईस्वी में विबसित हो रही थी । जिसमें स्वालियर 
राज्य का सब पूर्वी भाग शामिल था। चन्देल साआन्‍्य के भीतर पश्चिम वी भोर 
अदावरी, दजमापा तथा सालवी (राजह्थानी) स्परूप प्रहण कर रहीं भी ) ड्नेली (पूर्वी 
हिन्शी ) तथा भदावरी और ब्रजमापा (परिचमी हिन्दी) और बन्देल साम्राज्य के 
दक्षिणी भाग में गोडी का विकाप्त हो रहा था ५ तत्तालीन इतिहाध में पह युग अत्यत 
सक्षमण का था जब देशी भावाओं और उनके सख्बन्ध रखने बालो बोलियों की रचका 
हो रही थी । हिन्दी भाषा की इस किविधता का श्रोत बडा प्रचल था बौंर सारे उत्तर 
आदत में उसके भिन्न-भिन्न मामों और रूपो मे साहित्यनजल का कार्य आरस्मकाल स्त 





५ डॉ० कुलाशचन्द भाटिया ब्रज» छट्टी वोनों का दुलतात्शक धप्ययत पृष्ठ ७८, ६१। डॉन 
सत्येद--टुष्त जो की कला-([१६४६) पृष्ठ १०२ 

३. भणरती, जूब १४५ (8 ५ सम्बिकाश्याद बजिऐयी-क्या हिंदी मेग्ठ छो बोली 2)। 

3 अस्देल और उतका राजत्वकाल-ईलाशचन्द सिंध, वृष २१३-२१७+ शीबारिता इक्टिरा, 
भाग ॥, ६४ १२३५ १३६, २१२ श्लोक ३०। 


३०२ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


हो चल पड़ा । उमर समय देश को अनाये भाषाओं के झब्द इसम्रे अधिक मिले थे। 
बजभाषा की छाप तो बाद में पडो थी । 
संगोत के माध्यम से मध्येश को नाथा परम्परा --- 

प्राचीन वच्रियों के सरक्षक नरेश मुज, भोज, चन्देल परम! दिदेव स्वयं सगीतज्ञ थे! 
१३ वो शताब्दों के संगीवाचार्य प्राशदंदेव ने अपने 'सगीतसमयमाएर' ग्रय में इन्हें 
प्रमाणरुष में उद्घृत किया है।* यहों संगीत वो ओर काव्य रचना की परम्परा १४, 
१६ वी शताब्दी में चन्देल, बुन्देल और ठोमर नरेथों के दरवारों में विकमित होती हुई 
दिखाई देती है इस बाल में सम्हृत, अपम्न थ तथा देशी मापा परिनिष्ठित काब्य भाषा 
"हिन्दी का कलेवर पुष्ट कर रहो थी। ओरछा, आतरो, चनदेरी, भरवर, ग्वालियर, 
आगरा, गोबूल में विप्णुपद एवं धर पद शैलो के पद साहित्य वो रघनाए तपा पीट" 
शिक्र आख्यानों को लेकर प्रेम, नोति, सत एव शौर्य आदि मानवीय तत्वों पर प्रवरध 
लिखे जा रहें थे जिसमे कि सम्दत प्रादन क्रपश्न श फारसी, द्ज, रागधी आदि के 


जब्दो का सम्मिथण था और ग्वालियर की रचनाओं में ख्ेत्र विधेप की अपनी झलक 
भोथीक 





कथित 'ग्वाल्हैरो' या “्वालियरो' भाषा -- 
मध्यक्ाललोत खालियर संगीत, प्रद रचना एवं आस्यान काश्य रचना के लिए 

कवियों, कलाकारों, शित्पियो आदि को आथय दे रहा था जिसके कारण मध्यदेश में 
यह मास्कृतिक केन्द्र माना जाता था। मसास्कृतिर केन्द्र ख्वालियर में हुई रचनाओं वो 
प्षेत्र विशेष के नाम से “पदालियरो” कहा जाने लगा और यहा की प्रयुक्त आपा वो 
"ग्दाल्टेरी भापा' या “बालियर! भी नाम दिया गया। * यद्यपि यह मूलतः धौरसेती 
का दाय थी ३ और सूर-पूर्व-बज-भाषा होते हुए भो क्षेत्रीय विशेषताप्रों को लिए हुए 
यो ।४ अनएवं स्व॒० डॉ० वामुदेव शरण अग्रवाल ने इमे पवालियरी-4ज' कहां बौर 
आचार्य चन्द्लो पाण्डे! ने छन्द प्रभासर में उद्घृत दोटी प्र दिचार कस्ते समय 
“खालियरी' ग्वालियर की भापा के अर्य में नाम दिया है। श्री अगरचन्द नाहटा ने 
“खालियर हिन्दी का प्रादोनतम प्रत्थ, लेख लिखकर ध्यान आकपित क्या।७ 

१-. पुर पूर्स ब्रज भाषा पृष्ठ ७२ 

है. द्रजमापः ध्रोर सह बोलो का तुतनात्मर अध्ययन, पृष्ठ ७४, ७१ 

३. बह, १४ ३६. शौरसेती मादा को ध्चीन परापया (इण्टज्यो) पौद्ार अमिनेदत ग्रद पृष्ठ ३६-६० 
४, मूर पूर्ण द्डभाषा पृष्ठ १३६-१४१ 

६- डॉ दासुदव शरण छइुददाल “दो रष्द (मप्यदेशोर आाषा, पृ ६)8० २०१२ 


६ आचाय॑ चस्ट्वतों पाप्दे-फेशददास, पृष्ठ २६०, २६३, २६४ ढवा शो बगध्ाबशमाद “प्रावु-छत्द 
प्रशाकर शुशिरा १ ३३ 


७. मारती यार १६४५ पृष्ठ २०६ इति थो हितोपदेश झाद स्शालिययो भादा लवध बअदावेत व्य 
पचमों धाष्यात हितोपदेश हम्पू्णे 








हिन्दी भाषा भौर साहित्य में ३०३ 


श्री राहुल साकृत्यापन ने कहा है कि जिसे हम ब्रज-साहित्य कहते है वह पहिले ग्वालियरी 
साहित्य के नाम मे प्रसिद्ध वा यह आज की व्रज-बुन्देली-क घ्ौजी का सस्मितित साहिस्‍ए 
था।* 'क्विस्त एव्मिणी री वेलि' (१५८७ ई०) की गोपाल की टीवा की भाषा को 


जयकीति (१६२६ ई०) ने “गवालेरी भाषा” कहा है।* 


मसत्‌ १८११ में लल्लूलाल कवि ने--' श्रजभाधा के व्याकरण में ”,--वालियपरी' 
के भाषायेंक प्रयोग का उल्लेख इस प्रकार किया है ३-- 
देश-दैश तें होत स्लो भाषा बहुत प्रकार 
वरनत हैं तिन सबने में, “वालियरी रम मार 


इस सन्द्ं मे यह यात यहा उल्लेखनीय है कि श्वालियर में देववाणी (सस्कृत) 
मे १५,१६ वी शताब्दी ई० मरे रचनाएं हुईं, 'हम्मीर महाकाव्य, अनगरग, लिखे 
गये । स्वृयभू--पृष्पदस्त की परम्परा मे यश कीति, रइघू आदि कवियों ने मागवाणी 
(प्रपअ्र श) में मुपुष्ट रचनाएं की ठथा विप्णुपद लिखे गये | विप्णुदाप, थधनाथ, 
देवचर्द्र, भानिक आदि ने 'हिन्दो भाषा' में रबनाएँ की जिनमे फो शस्ी-अरदी के सर 
भी अपनाये गए और साथ ही देशज शब्द भी । 
सन्‌ १७५ ई० में वीसयेत ताग ने शुपाणों के अतिम सम्राट आसुदेव वो हराकर 
भधुरा में राज्य किया जिम पुराणों मे भवनाए कहा गया है। नपनागों की राजधा- 
जिया मथुरा, पदुण्ावतो (पवार्यां चरवर के समीप), कातिपुरी (ग्वालियर), कौंतबार- 
कुन्ति प्रदेश मे रही हैं। नागो के साम्राज्य मे यढुना से नमंदा, चम्दल में केसे के बीच 
वा भू-माग था ।९ मध्यकाल में उत्तर प्रश्चिम से मध्यदेश की ओर आने वाली जातियो 
जे नाग भी ये, जातक कथाओं, क्यासस्यातों मे मायों, कप हम्याओं करे समावेश है / 
अलएव /“गालियरी' की रचनाओ में मागवाणी (अपश्र दा) का प्रयोग होना स्वाभाविक 
था । झोरतती परितिष्ठित अपभ्र श ठथा जैनो द्वारा प्रयोग की परम्परा भी प्राप्त 
थी । भिर्जाला की नागवानी * दया भिवारीदास को कवित नाय भाषा को डा? शिव- 
असादर्तिह एक ही मानकर यह नाम “पिगर्ल के लिये प्रयुक्त मानते हैं ।? डा० बावूरा 
नि 'ाहूब हाकृत्यायन--परस्तावना अध्यदेशीय भाषा, पृष्ठ ३ (२६४-१०-११) 
३२ वही (१) 
३. हिंदी विदापोठ प्रव बोवरा १६१५५ प४ १३६ (हल्तूतात व) 
४. क्रिपुरी-रिध्वामेदिर प्रशाश्ण पुरार डालियर) २०१० वि० पृष्ठ १३०३६ (विदिशा, पद्मा- 
बची शोर बाघ को सामस्कूतिक विवेचन) 
५ स्टेम्डडे डिक्शनरी ध्ाव पाकलोर, मैथोलाजी शण्ड लीजेस्ट्स यूपाक (१६१०) ६४ ७३० ७:८० 
६, 'एह्‌ गागर आव दो बज (नृहफ्त-डल-दिम्द' का एड प्राग, मिर्या खा 4535 ई०) ६३४ मे 
अरका० शातिनिक्‍्तत बंगाल, पृष्ठ ३४। 
७. सूर यूदें बा भाषा, पृष्ठ झ४े। 


र्वालियर क्षेत्र का योगदाव रे०्५ 


के प्राचीन रूप में उक्त प्रयोग अक्ारान्त रूप पे अच्छे प्रतिशत में उपलब्ध होने हैं ।" 
अनुमानत' यह बकारात््त प्रयोग प्वालियरी बुन्देलो के ही हैं जो साहित्यिक ब्रजी में 
प्रविष्ट हो गए हैं । 

(२) बजो के पुरुषवाची सदंनाप्र रुपो के आधार में -तया - ते हैं पर उससे मो 
तया-तो पर आधारित रूप मी प्रयुक्त हुए हैं जो कि बुन्देली से श्रजी में गए हुए माने 
जा सकते हैं ) 

(३) बी-तपा-े वे अन्त होते वाली क्रियायक्त धज्ञाएं ब्रावीन ब्रेजों में पर्याप्त 
मात्रा में प्रयुक्त हुई हैं । निस्मन्देह वे बुन्देली मे ही वहाँ पहुँची है । श्रजी को सशाए 
क्रमश. वो-तथा-नो मे अस्त होते वाली हैं । 

(४) बुन्देली रा कारण -सूचक-एऐं में अत्त होने वाला कृदन्त ब्रज साहित्य मे 
मिल रहा है। ब्रज का अ्रपता कृदन्त - ऐ ध्वनि में अन्त होता है । बुन्देली की क्षेत्रीय 
विशेषताएं दाश्ार्णी (धसाव) द्वारा अमिसिन्चित भू-प्रदेश में भलीमाति देखी जा 
सकती हैं ( 


खड़ी बोलो (-भा) और ब्रज (-औ) को तुलना में यह भोवाराम्त भाषा - बुन्देनी 


(१ बुन्देली खडो बोलो अन 
मायो माया माथो 
मोओ फ्रा मेरो 
करों कडा करों 
गज गया गेयो 
ऐसो ऐसा ऐमौ 


(२) स्वर मध्यवर्ती एवं झब्दात महाओंण ध्वनियों के महाव्रागरव वा होम 
बुन्देती की उल्लेखनोय प्रवृति है: यथा -- 
गदा ० गधा 
जाय <_. जाब 
कई बे. औड्ी 
ड्र्द <. दुप 
(३) जहा तक भाषा की विविध व्याकरणिक विशेषताओं को मख्या क| सादख 
है, छुन्देली, अपनी समीपवर्ती भाषाओं -- एक ओर बज और मालवी तया दूसरी ओर 





जृ. सूरपूर्व इज धादा, वृद (०२ दैरा नें ११६-११३ 


३०६ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


वेसवाड़ी और वयेली -- का घ्यान रखतो हुई मध्यम --मार्ग का अनुसरण करती 
है । गधा. 


(मर) स्वनाम रूप 


१. भ्रज बुन्देलो अवधी 
या ्ई ए 
बा ऊू औ 
का बी क्के 
जा जो जे 
३. मेरों मोग्रो मोर 
तेरों त्तोओ तोर 
(घ) सहायक -- क्रियाएं 
दतंमान 
है बुन्देसो बेघ्वाड़ो 
आांव आंय बाहिव, आहिन 
आय आव आाहि, आहिव 
माय आम आही, आप, माही 
मृत 
रे बुन्देलो ड््न 
तो, ते, ती, ती १ हतो, हते, हतो, हतीं 
२. हो, है, हो, हीं 


३ भविध्यत रचना ऐनहामिक -ह- (स०-स्य-) पर आधारित है, कित्तु बाहा 
भ्रमावों के रुप में ब्रज का “गू- जौर जवधो वा -ब- भी सोमावर्तो सेत्रो में देखे जा 
सजते हैं 

स-(१| चतंमान वाल वो रघना-उ-विकरण लेने से होती हू जबकि ब्रन मे-व्‌- 
और वेसवाड़ो मे-बू-विकरण मे । यथा :-- 


द्र्ज बुन्देलो बैंभवाडी 
जावसु आउत जावत 





३, यह अध्ययत डॉ» रामेश्वर श्रप्रझाल के शोद प्रेघ-'डन्टेलो झाषा का शास्त्रीय प्रभ्यवत,पृछ्ठ १८, 
१६, २९% सगायव रे४ प्र आमभारित है 5 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान रै०्छ 


(२) ये दर्तमानकालिक रूप वचन एवं निग के अनुमार परिवर्तन नही होते, जमे 
ब्रज और खड़ी बोली में होते हैं :-- 


ब्ब खड़ी बोली 
पु० एके व० तु ता बुन्देली 
स्त्री एक व० वि त्ती क 
थु० बहु व० त्त ते 
स्त्री बहु० ब० हि त्ची 


४ क्रियाथंक भजञाएं-दी एव-वु केवल बुम्देली क्षेत्र तक ही सीमित है। 

# निपात ई” ( >>ही| एवं ऊ (हू) अनोखे ढंग से जोड़े जाते है जो अन्य 
भाषाओ में नही हैं । या --- 

राप्त ऊ चरत खों--> रामचरण को भी आदि । 

६ आय (म० अय) भाषा में उल्लेखनीय रूप मे प्रयुक्त होता है | 

७. बुम्देली का आदराघंक रूप जू (<>डी) लगभग १४ वी सदी का है, 

हओ जू, काएजू, शाजू आदि । 

व्रत का दक्षिष्ों रूप बुस्हेली और ब्रज एवं खड़ी बोलो +- 

ब्रज के दक्षिणी रूप बुन्देली, ब्रज और खड़ी दोलो में तिम्नलिखित ध्यात्रणिक 
पवेत्तिया हमी सददर्भ में दृष्टब्य हैं -- 

वास्तव में बुन्देसो बोली भी द्रजमापा मे विश्वेष भिन्न गही हैं।* 
बंयोकि-- 

(१) खड़ी बोली की पुलिंग सज्ञाएँ श्रज के दक्षियी छपर 'बुस्देनी' में मी ओकाहधव 
है-'छोरो' 

(२) पूर्वी ब्रज मे वाये जाने वाले 'हितो! रूप की चाल बुन्देलो में भी है। तो 
झूप शुद्ध बुन्देलखण्डी है। केशव मे दोनों रूपो का प्रयोग जिया है-- 

(अ) वो वह सूरज को सुत को 
(३) सो प्राद सम्मुख हुते गयो प्विन्धु के पार 
(३) भविष्य रूप 'ह' व 'ग' दोनों ब्रज, बुम्देली में मिलते हैं। 
(४) क्रियार्थक संज्ञा बनाने के लिए “व प्रत्यय ही विशेष प्रचनित है । 


१. द्रजभाषा और खड़ी बोली का तुलनात्मक अफ्ययन-ढॉ७ भाटिया (१६६२) सरपघबतरों पुस्तक 
सदन आगरा, पुष्ठ ४६ । 











३ 
हर 
शी 
है 
7) 
| 
््र 
£७| 
रे 
2 | 
क्र 


(हर) पोनहित बूतशालिक इइस्त चत्पों-चत्ती सझो जगह इचढा है ९ धूर्दी रूप 
में 'य नहों झोता । 


६) ब्रज स्ते 'ड' ध्वनि इुन्देलो में 'र' में ददत जानो है + घ्वनि सदूह में शेद होते 
(६ दु दर 
हुए भी ब्याइरपिक रूप में दिशेष केद नही है इवएद दुल्देलो मी द्ज रा 
एक रूप मानता चाहिए। 
डिन्तु दुन्देली और द्वज से स्थानीय केंद बहुत सूक्ष्म है डिस न्‍्पष्ट दिया जाता 
+ 3 मई 
है 
(१) इब में “गहत हतों' बा जहाँ प्रयोग होता है दहाँ “दुन्देलो' के खेतों में 
इसका सक्षिप्त प्रयोग 'दत्तो' किया जाता है। 'दे।' का कस्तो ?-दह बा शह्टठा या ? 


(२) छिंयाओं में से जो झावदादइंब मज्ञाए बनाई जातो हैं उनमें छुन्देसों में 
अन्त में 'व' बा प्रयोग होता है-जँसे खादा पीना शिया से भाददावर द्रज में 'खानों 
होगा ओर दुन्देलो में 'खादो' बहा डाता है । 


(३) दूतगाल को एबं दचव को दिया में य-दार प्रषान रूप बज में गयो 
रहौ' होगा डिन्‍्दु बुन्देलो में गओ' कहा जावा है 8 
--बाए का गझ्मो दो-'स्पो, वह रहाँ यथा 


(४) अग्प पुरुष के एक ठचन के बडारात नक्ञा में भी बज में जो प्रयुक्त हो 
सबता है डिन्‍्तु बुन्देलो मे नहीं। 


(१) इुम्देशों गा एक तत्व बोर विभेदर है, बह है-“हिना, हुदा” “हिला नाइबा 
>यहा नहीं है ( 'हुना को बेठी तो'-दहा कौत देंठा था ? 


पन्दटदी झतों को समय हिस्दी का रंक्रान्तिक्राल था। हिन्दों को तीनों प्रमुख 
बोजिया बुन्देतो-दज, खड़ो बोलो एवं अदधो अपनों असरम्भिक अदस्या में थो । 
डिस्तु तोनों शो रूपरेखा का सिर्माथ हो रहा या । बबघो में दस्तुदर्णन बोर शदस्घा- 
त्मक कद्ां यो अभिव्यदना बो एक निरानो शैलो इसने क्यो थो॥ सुस्ला दाद का 
चन्दायन (१३७१ ६०), लखनमेति दा हरि चरित्र विशट पं (१४२४-३१), ईइदर- 
दास की सत्यवतो (११०१ ६०) आदि द्न्द अदघो झाषा दो दिवरणात्मक रचना 
ग्क्ति बा परिददेय देते हैं । दोहे-चोपाई मे इस्त प्रकार बाध्य लेखन शो एट्वति 'सहदयानों 
के मिद्दों मे, मरहपाद और इृष्दपाद (डान्ट्रा) क इन्यों झे टो-यो चार-दार चौदाइपों 
के डाद दोहा लिखते शो धया पाई जाते है। बलिदान के विक््मोइंशोय में भी 


मेक 





६. सोद :--हदावोद ओद सेखब बुच्देली क्षेव वा होते के स्थबहार झे धरझ्ार पर बनाये गाए हैं। 
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चौपाई प्रकार के छन्द दिये हुए हैं ।९ कबीर ने रपैनी की रचना इसी भाषा दलों मे 
प्रस्छुत की । 


सब्यदेशोय भावा हिन्दी! में आंत-ब्रादेशिकता को सर्यादा:-- 


डॉ० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या ने भ्र्यदेश बी भाषा परम्परा में हिन्दी को रखते 
हुए बहा है कि हिन्दी कम से कम तीन हजार वर्षों की एक धारा - एक सिलधिले के 
अन्त में क्षा रही है - हिन्दी एक अ्रवाह या परम्परागत वस्तु है - अचानक सामने 
आकर खडो हुई कोई नई चीज नहीं है ।3 


मध्यदेशोय भाषा परम्परा मे निम्तलिखित धारा के अनुसार हिन्दी की आात 
प्रदेशिकता की मयदिा मिली 


(१) सस्कृत (०) प्रावोन शोरमेनी जिसका एक साहित्यिक छूप पालि। 
(३) शोरमेनी प्रात (४) शोरसेनी अपभ्र श तथा उस्तो का पमेद नागर अपक्रश्ध । 
(५) राजस्थानी की विगल तथा पुरानी ब्रजभाषा । (६) मध्यकालीन ब्रजभाषा - ब्रज 
भाषा दिक्षिणी रूप बुन्देली) एवं खड़ी बोली की मिश्र शैली । (७) दखती (६) दिल्‍ली 
की खडी बोली (६) आधुनिक सायती हिन्दी और उसका मुसलमानी रूप उठदूँ । 


इसी मध्यदेशीय भाषा की सेवा पर्द्रहवी एवं सोलहदीं शताब्दी के ग्वालियर क्षेत्र 
के साहित्य में तम्पक्ष हुई । 


भाषा का द्याकरणिक्र रूप का अध्ययन,-- 

(१) परद्रहदी एंव सोलहवी शनाब्दो के र्वालियर क्षेत्र के साहित्य के भाया शास्त्रीय 
विवेचन में सर्वाधिक कठिनाई इस काल बे अधिकाँश ग्रन्थों का अ्रप्रकाशित होना हैं 
और कुछ इठियों के विषय में विद्वानों मे इस बात का मतभेद भी कठिनाई छत्पन्न 
करता है कि वे कब ओर कहा लिखे गए ? तथापि इस काल के साहित्य की साया के 
विवेचन के लिए निम्न ग्रग्थों को जाधार बनाया जा सकता है। इस विवेचन मे साथ 
मे सम-सामपिक ग्रन्थ प्रथुस्त छरित (विक्रमी १४११), हरिक्तद पुराण विक्रमी १४५३ 
भी लिये गये हैं । रामो लघुतम, वार्ता का काल विक्रमी १६१५० डा० गरिवप्रसादर्सिह 
ने अनुणाम क्रिया है, एक पुराने हस्तनेख से थी अगग्चन्द नाहटा ने प्रजमारती के 
(आदिवस -अगहुन, सक्त २००६) अक में लघुनम रामो की कुछ वर्ताएं प्रकाशित 
करायी थी। इनमे अचीन बब भाषा यद्य का रूप सुरक्षित है / एचेन्द्िए बेलि (वि 





4. बिक्रमाव शोप--कॉलिदाम (४३२) 

२. बदौर प्रधारलो, चतु् संस्करण, पृष्ठ ३२०२२६ 

३. शोस्सेनो भाषा की परध्यरा, हा» बादुरया, पोहार बजिनदेत अथ, दृष्ठ ६१ 
४, अजपाया एव खट्टी बोली का अध्ययत--इहा० भाटिया, वृ छरे 


झे१० हिन्दो भाएा ओर साहित्य में 


१४५०) की नाएा भो तुलनात्मक ब्रजभाषा के व्याकरथ रूपए के बध्ययन के लिये तो 
गई हैं-- 
(१) महाभारत क्या विक्रषमों १४६२ 
२) स्दमिणों मणल 
(३) स्वर्गारोहय 
(४) स्वर्गौरेहरण पर्व 


(५) लखनतेद पदमादती इथा 7 टै१ 
(६) बैठाल पच्दोसी क. ैईर४ 
(७) छिताई बार्ता ७. रैरर० 
(८) भागवत गीता भाषा #.. रैर२७ 
(६) छोहत दावनी के रैशेपरट 


(१०) मधुमालठों वार्ता 
(११) तानसेन ध्र.पद संप्रह 


(२) पिगस द्रज में ईध्यक्षर ऐ और ओ के लिये “अए' और बओ, जेसे संयुक्त 
स्व॒रो वा प्रयोग मिलता है इनका परवर्ती बिशास पूर्ण सध्यक्र बो ओर ऐ के रूप से 
हुआ ।१ 

भाषा की गठन ओर भ्रग्नति के उचित आकलन ब्रे लिए पूर्वदर्तों पियल रुप ठपा 
परवर्ती परिनिष्ठित रूप के मम्बन्धों की सक्षिप्त ब्याख्या भी इस विदेखन में की जाता 
आवश्यक है - प्राइत पैगलम वी भाषा मे क्विया रूपों में कहीं भी लोडारास्त प्रयोग 
नहीं मिलते १ सदंत 'ओजारान्त' हो श्निते है ५ 'ओरारात्त! क्विया रूप एरवर्ती दिशास 
है । प्राचोन ब्रज के सदर ब, अ, जा, इ, ई, उ, ऊ, ऐ, भो, भो सानुनामिक होते हैं । 

(३) “अ' का एक रूप मं पादान्त में सुरक्षित दिखाई पडठा है। 

वजमापा में सध्य ओे प्रायः और अन्त्य “अ' का नियमित सोष होता है ।* नब्य 
आयंभाषा के विकास के आरनिक दिनो में इस प्रकार को प्रवृत्ति समदतः प्रघान नहीं 
थी । बहुत से शब्दों में अरूय 'अ' सुरक्षित प्रतोत होता है।३ छन्दोदद्ध वी कदिता 
को भाषा मे प्रयुक्त धब्दों पे इस प्रकार की प्रवृत्ति को चाहे मोलिक ने भो मानें वितु 
बहा अन्त्य औ का लोप माना जाना विचारणोय है ॥ बयान ( छिता० दा० २३४, 
मघु- बा० ६०६), सायर (छिवा० वा० ७१) वयण (परद्यू० च० १३६) वइन [ठिता० 
च० ४१०), ग्रह (महा० क्‍या १) अठार (हरि० पु० २७ अप्ठादश) | 

१. सर बढ ब्रजश्यपा, ६।। रे 
२. ब्रजमाषा--ह» घोरेन्द्र वर्मा, पृष्ठ ८६ 
है... उक्ति ब्यक्ति स्टटी, २ (प०) 
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(४) आद्य या मध्यम कक्षर मे क्भी-कमी 'अ का 'ट' रूप भौ दिखाई पहता 
है जैसे, पाहिग (ह० पु७ < पातक), काइथ (वैताल प० ८ कायस्थ), पूडिति 
(गीता० भा० <परृढदनि < मूह), ततक्षिण (दोहन वा० ४ < ततक्षण] पाछिली 
(लघु ० रासो १४) | इस प्रकार प्रवृत्ति पुरानी राजस्थानी पे भी दिखाई पड़ती है। * 
बैप्त मूल ब्रज में भी यह प्रवृत्ति दिखती है । राजस्थान के जाहर ग्वालियर प्ादि की 
प्रतियों मे भी यह प्रवृत्ति है। 'प्राकृत' मे भो बलाधात के पूर्व अ का इ हो जाता 
था।र 


(५) कुछ स्थानों में ब्राद्य 'अ का आगम हुआ है--अम्तुति (रविम० म॒० < 
स्तुति), अस्नाना (महा० भा० क० २६६१ < सतान) 


(६) मध्या उ का कई स्थलों पर 'इ हृपात्तर दिखाई पता है - आइदेल 
(गो० भा० १६ < आयु) जिजोध॑न (गी० भा० ३३ ८ दुर्योधन) पुरिय (म० 
क० ६॥२ < पुर्ष) पुनिख (१० बे० १४ < मनुष्य) यह प्ररवत्ति राजस्थानी में भी 
पाई जाती है ।४ उ-ह के उदाहरण ब्रजभाषा की दोलियों मे भी पाये जाते हैं।* 


(७) बे अ, मच्यय उ का कई स्थानों पर 'अ' हो गया है। गरुअ (छी० बा 
१८॥३ < गुरुक) मकुद (बैताल प० १ < मुकुट) राबरे (६० म० राबुले < राज- 
कुल) हुआ (लक्ष० प० फ० ४॥१ < हूम < भवतु। 


इस प्रकार के उदाहरण परवर्ती ब्रजभाषा मे भो मिलते हैं। चतुर » चतर, 
कुमार - कमर ।* हा तेसीतोरी ने भी पुरानों राजत्यातों में इस प्रकार के उदाह- 
रणों की ओर सकेत किया है।* यह प्रवृत्ति बपञ्रश्ञ से ही चलते लगी थी ।९ 


(५) अन्त इ प्राय, परवर्ती दीध रबर के दाद उदामीन स्वर दो तरह उच्चरित 
होता था। प्रद्यम्म चरित तथा हरिचन्द पुराण जैसे प्राचीत काव्यों की भाषा में अल्य 
*इ' का प्रयोग काहुत्य है किन्तु इस 'इ' का उच्चारण धीमा होता है।* 





१. डा तेस्तातोरी--पुएनी राजस्थानी (२/१) हिंदी इनुवाद १६५६६० नाग अचार सभा 
काणी । 


२. पिशेल ग्रेमेटिक डर प्राकृत स्पासे, १४ १०२०३, ७४०७३ 

(डा० चादुर्याँ द्वारा भारतीय भ्यंभाषा प्रोर हिंदी 8 ६० पर उदघूत) 

डा& चादुर््या--राजस्पानी, पृष्ठ ११ (सूर पू्पे दजमापा, पृ र४्णे 

डॉ धीरेस्ट्र दर्मा -- ब्रजभाषा, पृष्ठ १०० 

डा धीरेन्द्र वर्मा, ध्रजभाषा, पृष्ठ १०९ 

डा० तेसीतोरी पुरावी राजस्थानी, पृष्ट ₹१। 

डा» पिशेल, प्रेमेटिक डर प्राकुत स्त्राले, पृष्ठ १२३ 

डा शिवप्रमाद लिड-मुर पूर्द वरजमापा, पृष्ठ २४० (विस २६२) ढेपा द्रजभाण वृष्ट 4 


रा 


छड़ी हर 


झ््श्र हिन्दो मादा ओर साहिस्य मे 


हरे 'इ (पल्‍० च० ५०) करेंद (त्र० च० ३६] सवरेइ (प्र० च« २६) पला “६ 
[हरि० पु० २) मा' इ (ह० पू०) 

(६) सघ्या 'द का इमी-कुसी या रूपान्दर भी होता है । गोब्यन्द (महा भा 
२६४ < गोदिन्द) मानस्थघ (गीता भा» ६ < मानरनिह) | दृदल्तज नूतदालिश 
क्विया में इ य वा आगयम । 'बोत्यउ' में य' बोलिअउ के “६ वा हो रूपान्तर है 4 उसी 
तरह संहारघ शब्द उपरोक्त (४) के अनुसार मिहारण और फिर स्थभारण (सवन० 
पदमा० ब० ७१) हो गया । 

(१०) #+-'उ' या 'अ-+| शा ऑ' या ऐ उदवृत्त स्वर में सध्यक्षर रूप में 
परिवर्तेन हो जाता है । पह प्रवृत्ति अचहट्ठ या पिगल काल मे हो शुरू हो गई थी 
प्राचीन दज को इन रचताओ में इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते है ” जिनमे उदबृत 
स्व॒र सूरक्षित हैं -- 

चात्यड (लखन० वद० क० ५६।॥१ > उल्यो(, च्यारउ (छीहल बावनों ४५१० 
ब्यारौ)चजवारे(छिता० चरित २६४ > चौवारे,चोवार मघु०दार्ताद्वन्द ३) घरई [स्वर्ग ० ० 
घरे ) उद्वृत्त स्वरो के स्थान पर सध्यक्षरों के प्रयोग के भी उदाहरण मिलते हैं। इस 
प्रबार के प्रयोग उतके अपञअ श रूपों हे साथ दिये जाते है--आनोयों (लखन० एद० 
क० ५८२ < आतीयउ) उपज्यो (गीता भा० ४१< उपज३) वो ( स्वयं ०< क्ठ ), 
सकने ( रुविम० म० < सकद ) चीपही ( वेता० प० चउपई ) चोक ( महा» भा० ब० 
२६५।१ < चउव < चतुष्क) पहिरो (छ० वा० १३५< पहिरठ) आदि। 

(११) स्वर संकोच नध्य आये भाषाओं वो एबं मूनेघ्वस्यात्मक प्रदूचि मानो 
जाती है । शाचीन व्ज में भी स्वर-सकोद बई प्रकार से हुआ है। 

(१) अउ>उ 
जदुराब (गो० मा० २६८ जादव राय -< याइव राय) 
(२) इअ>ई 
अहादी (छोटून वावनी २०।४ अहारिध्र--आहारिब ) 
(१२) “ऋ! वा परिदर्तन बई प्रक्माए से होता है-- 
ऋ>ए - गेह (छोड ० दा० १४३ < गह) 
ऋ >>ई--दीठ (छिवा० बा० < दृष्टि) 
कऋ>इ-ामियार (गील खा० १२<खूयार) 

(१३) अनुनात्तिक ओर अनुस्तार :--नव्य आये भाषाओं में अनुस्वार का श्रयोग 

अनियमित डग से होता है। हस्तसेखो में दर्गोय सनुदासिक बे स्थान पर तया अनु 
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मासिक स्व॒र दोनो ही स्थानों पर जहा अनुस्वार का प्रयोग पाया जाता है वहाँ सर्वत्र 
बिन्दु ही मिलता है जैसे प्र भव चरित मे पचमी (११ पचमी) दड (४ दण्ड) मन्दिर 
(१ मन्दिर) तथा ह्ति हसि (४०८--हसि हसि) सुणिउ (७०४) बादि पदों मे अलु- 
लामिक और अनुस्वार दोनो ही विन्दु से व्यक्त किये गए है। 


अनुस्वार कई स्थलों पर हृस्व ही गया है--जैसे अपार (महा० भा० ४८ बगार) 
अथार (हरिचन्द पुराण--अघार < अधतार), इस प्रकार के परिवर्तन छातदानुरोध के 
कारण तथा शब्दों में बल्ाघात के परिवर्तन के कारण उत्पन्न होते हैं इस प्रकार 
के बहुत से प्रयोग मिल्नते हैं (सूर पूर्व ब्रजभाषा, पैरा ब० १०६, १२९) 


(१४) रष्य भाषा में अनुनासिक को हुस्व या सरलीक्षत बनने की प्रवृत्ति का 
एक दूसरा रूप भी दिखाई पड़ता है जिसमे पूर्ववती स्वर को दीर्घ करके शनुस्वार को 
हस्व कर लेते थे । प्राचीन ब्रज में यह प्रवृत्ति दिखाई पडतो है ) 


साभल्यो (हरिचन्द पुराण <सभलऊ * अप« हेम० ४७४) पाड़े (सहा० भा० 
< पड़िभ < पण्डित) पाचई (वेठा०पची० < पचइ< पर) छोडी (रवर्गा० ५< छंडउ) 


[१५) अकारण अनुनास्तिकता के उदाहरण भी प्राप्त होते हैं--सास ( हरिचन्द 
पु० < इव/स) साथो (एचेद्धिय वेलि ५३ < सपप) 


(१६) सम्पकंज स्ामुवाप्रिकता की प्रवृति भी दिखाई पड़ती है) डॉ० चाटुर्ज्या 
मे पक्ति व्यक्ति में मह प्रवृति बगली और विह्ारी के तिकट दिखाई पहना कह्दा है 
प्रिचमी हिन्दी के नहीं ।* 

कहा माइ ( हरि० पुराण ) तुमको ( स्वर्गा०--कउ) परम आपणा [ लखन० 
पए० क० १३<आपण ) सुनाण ( छिता० वार्ता १२४<सुजाण <सुाव ) 


(१७) पदान्त के अनुस्वार प्राय" अवुतासिक ध्वनि की तरह उच्चरित होते हैं) 
प्राहुक और अपअंश का में ये हस्त ओर दीप दोनो हो समके जाते पे ) ढॉ० 
विशेल्न के मत में विकल्प से ये अवुस्वार और अनुनाध्तिक दोनों माने जाते थे ।* हेम- 
चन्द्र के दोहो के यादान्त उ हुँ ह के अतुस्वार प्राय हस्त उच्चरित होने थे। डॉ 
तेसीतोरी बताते हैं कि पदाम्त अनुस्वार अपभ्र॑श में (हिमचरद्र) ही अनुमात्तिक में बदल 
गया था ५3 यहो प्रदृत्ति विबेच्य ग्रस्थों में विकसित हुई - 


पाऊ (दक्मि० म०) सहहु (हम्गा०) मतावें (वैताल १०) तेंसे (ग्रोता भाषा ३०) 





१. शक्ति ध्यक्ति स्टडी, पृष्ठ २९--डॉ » मुनीतिकुमार दादुर्ल्या। 
२. डॉ७ पिशेन-प्रेमिथ्कि०, पृष्ठ १८० 
३. डा« तेसोवोरो-पुरादी राजस्थातों पृष्ठ २० 


३१४ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


(१८) मध्यवर्ती अनुस्थार प्रायः सुरक्षित दिखाई पडता है--बांघौ (गीता भाषा, 
२७ < बधर)। 
स्यंज़ञन ! 

(१६) अप्श्न दकालीन सभी ब्यजन सुरक्षित हैं ) कुछ नये व्ययजन भी हैं--8 ढ 
रह, नह, गह, तह, 

(२०) ण ओर न के विभेद को वनाये रखने की प्रवृत्ति नहीं दिखाई पड़ती । 
अपन्रणश में “न” के स्थान पर "ण” हु प्रयोग क्षिक हुआ करत या ब्रजमापा मे 
मुर्घस्य “ण” का व्यवहार प्रायः सुप्त हो गया है ।* विवेच्य प्रस्थो मे 'ण” का प्रयोग 
मिलता है जिसे राजस्थानी लेख पद्धति का भभाव डॉ० शिवप्रसाद सिंह ने माना है।रे 
बुलन्दशहर की भाषा में “न” का “ण” उच्चारण होना बताया गया है ।? 


आपणा (लखन० पद० १० १३)। अत्य हस्ततेखो मे भ्राथ. ण का न रूप हो गया है-- 


मसपति (रविम० म० १< गणपति) 
पोषन (महा० भा० २६४ < पोषण) 


(२१) डर और लत न तीनो ध्वनियो का स्पष्ट विभेद पाया जाता है, विन्तु कई 
स्थावों पर येध्वनियाँ परस्पर विनिमेय प्रतीत होती हैं ! 


“र--ड' खरी (प्र० चि० १३६ खड़ी), वीरा [वेताल पचौ० < वोड़ा--वोटिका) 
करोर (गरी० भा० १< करों ड < कोटि) 

इड-रज्व''हुडि (हरि० पुरा० ६ बहुरि, छि० वार्ता १२६) 

ल-र-जरे (महा०मा० २ ज्वलइ) रावर (महा०्भा० ४ छिता०व ०१० २५६ < 


रावत < राजबुल) हैवारे (स्वर्गा० ३<हिमालप) जाइ--(गौता० भा० २५ < जाल) 
'ल' वा 'र' रूपात्तर ब्रज को --बोलियो में पाया जाता है ४ 


(२२) नह, म्ह और 'हह' इन ठीन महाप्राण घ्वनियों दा प्रयोग होने लगा था। 
रहु--काम्हर (द्धिता« वार्ता, पृ० २६७: दृष्ण) 
उन्हिमाये (तानसेन घुपद २४८) 
नहाइ (छिताई चरित्त, ३५८, < स्‍्वान) 
महुं-ब्रम्ह (हरिन् पु० २६< ब्रह्म) 
हह-मोल्हन (छिता० च० ३६७), 
उक्ति ब्यक्ति स्‍्टीडी पृष्ठ २२, ठदा द्ज्मादा,पृष्ठ १९३ 
सूपपू्व ब्रवणापा, पृष्ठ २४४ (दृंप न २७४) 
डर्शापा पृ १९०९५ 
वही, पृष्ठ ३०६ 
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(२३) मब्यय के बई स्थलों पर *य! हो गया है--इयुणीस [सद्वव० प्द० क० 
७३११ < इकुगीस < एकोनविशति) 


(२४) “क्ष! का झूपाल्तर प्राय. दो प्रकार का होता है--क्ष > छ-जच्छ (प्यूम्त 
चरित १५८-यक्षीक्ष ख-खत्रिय (दिताई वार्ता २३-अजिय) दुच बब्से मे क्ष का प 
रूप मी मिलता है किन्तु वहा भी क्ष छा उच्चारण ख' ही होता है। 


(२५) 'व' का 'ज' रूपात्तर महत्वपूर्ण है--भर्गंज (ध्रयूम्न च० १६४ मरकत 
त्य का च्‌ रूपान्तर अपस्र श॑ में होता या। चत्ततुमह ( हेम ० ४३४५ < त्यक्ताकुण) 
इसमें त च परिवर्तन महत्वपूर्ण है। डा० शिवप्रसाइमिह का क्यन है कि समवंतः 
इसी थ का जे रूपान्तर हो गया | त बर्ग॑ और च॒ त्र्ग दोनो वर्ण उच्चारण की दृष्टि 
से अत्यन्त निक्टवर्ती हैं ।त वर्ग वर्त्ये ध्वनि और 'च' वर्ग सधर्पों है इसीलिए 
इनका परिवतेन स्वाभाविक है ।* द-ज का भी एक उदाहरण जिजोंघत (पीता मापा 
३३ < जुर्जोंबन < दुर्दोवन) का मिलता है ! 


(२६) प्रात में भध्यय कगच जतदप व के लोप के उदाहरण मिलते हैं 
(दिम० ५११४१७७) यही अवस्था अपन्न शो में रही । बपम्रश में उब्चारण सौर्कर्य के 
लिए ऐसे स्थलों पर 'य' या 'व' श्रुति का विधान मी था। हिल्तु इसका पालन कडाई 
सेनया। 

क्हों कहीं 'य' श्वुति का भी प्रयोग हुआ है उिन्‍्तु ये शब्द परवर्दी ब्रज में वहू 
प्रचलित नही है ) इसके स्पान पर तत्सम भ्क्दो का ही प्रयोग उचित माता जाने 
लगा | यथा - -+ 


प्रयालि ( लखन० पद० क्या < प्रातात |, हुआ ( लखवे७ प० क० < पूंत-द्रज- 
आपा + हतो) सायर (गीता माया २६<साथर) 


(२७) य-ज-अजुष्या [वैताल १० <अयोष्या) आचारबहि (गीता ३३ < माषा 
आचायं) । 
संयुक्त ध्यज्ञन : 

(२८) बफ़्भ्न ञ के ट्रिस्द व्यजनों का प्राचीन व्रजमाषा मे सर्वत्र सटलो ररण किया 
गया है । क्षतिपूर्ति हेतु रुकी पूर्दतर्ती स्वर को दीर्घ कर दिया गया है। आधमण (छीडन 
बावनी ७५ < अत्यमण < अस्तमान)-नीसरइ (लेखन० पद० बे० राह निस्मरद 
< निस्‍्सरति) कही यह दवित्द व्यजन सुरक्षित रह गया है दिष्ट (द्धिता० बार्खा १६३), 
विनग्पि (छीहल वा० २), इसे अपस्र श का अवर्धिष्ट प्रमाद कहा जा सहता है । 








१. छू पुर्स इजभाषा, पृष्ठ २४६ (दैरा बन २७६) 


३१६ हिन्दी भाषा लोर साहिसय में 


(१६) “ध्योँ का 'झा रूपास्तर--अपभ्रध की तरह ही हो गया है। जूझ ([पंदा 
महा» भा० २<जुज्स < युध्य) ये झब्द प्रवर्ती ब्रजमभापा में कई स्थलों पर उबित 
ने माने जाकर छोड दिये गये हैं।' 


(३०) मध्य ट का द में परिवर्तत-- 
त्तोड३ (हसिचन्द पुरा० < श्रोटठि रे 
सक्ई (छोहत वा० १०< सक्ट) घइन 'दीहल वा* 
१३ ८ घढ) इस नियम्र की प्राचोनता (हेम० व्या० इश१६८॥ दुष्टब्य है । 


त्य--वु>त्म का “/|द्व हयान्तर अपम्र श॒ में होता था। आरम्मिक ब्रज में व 
भो लुप्त हो गया। इस प्रकार त्म > छ के हयान्तर गिनते हैं जो उससे भी आगे 
के रूप हैं । 


उछग (हरी० पु० <उच्चग < उत्मग] माद्ि (पचेन्रिय वेलि १६८ मन्द< 
मत्त्य) 


(३१) स्त--प--परिवर्ततन भी मिलता है-घुत्र (प्तामाषा ६< स्तुति) हथना> 
पुर (गोता भाषा ७< हस्तिनापुर) 
बएँ विपयय-- 

डॉ तैत्लीवोरों ने वर्ण विव्मेय को माता, अनुवामिक स्वर और व्यजन विपयेय 
के नाप से चार धर्मों मे बाटां है। 


१-माज्ा बिपर्पप--तयोर (गीता मापा २१ < ताम्बूल) 

बुरवा (ग्रीवा भा० ५६< क्लोरव ) 

(२) अनुनाध्षिक विप्रयेप-कत्रलिय (पचेज्धिय केलि २५८ कवल< इमेल, मधु प्रा० 
बात्ती ३८७, दिवाई चरित १०१६) कुबर (छि० 
घ० ४४६, एु० ३१६--ह बार < बुमार) 

(३) हर विपंंघ-परीह्धति (स्वर्ग पर्वे-परोज्ित), मिमरो (यीता भाषा < 

सपिरक्क < स्मृ), 

बयंजन विपर्थप--पत्तरिचुद्ध (प्रद्ू० चरि ४१० < परितिध्<्‌ प्रत्यक्ष) 

(३२) ध्वर मक्ति--विधण (प्रद/० च० ५ < विघ्त), तिरिया ( < महा» 

भाषा ६ त्रिया) 
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१. 'सूर पूछे बजेभाए, पृष्ठ २४७ वैरा ब० (२६३) 


३. डा» पिशेब-'द्रेमोटिक' पृ ४८६ 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ३३७ 


(३३) संज्ञा शब्द--डा० प्रियर्सत ते अनुस्थार को नपुस्क और पुलिग में विभेदक 
माना है।' किन्तु अनुस्वार का प्रयोग प्राचोत हसस्‍्तलेखों में अनियमित है। 'वार' 
(प्रयु ० च# ३२) समय के बर्थ में स्त्रीनिंग मे प्रयुक्त हुआ है । वियावी पाप (हरीचइ 
पुराण २५) में पाप स्त्रीलिंग है । 


प्रतिपादकों की दृष्टि से व्यजनास्त ही प्रधान है। वँसे ऐसे व्यजनों के अस्त से 
आ' रहता है जो प्रत्यपो के लगने पर प्राय लुप्त हो जाता है| बहुद से दीर्घ स्वरान्त 
स्त्रीलिंग शब्द हस्व स्वर हो एए हैं। घर (वि० १४११ प्रद्य.० घ्र० ४०७ < घरा) 
बात (प्रद्य, च० २५ < वार्ता) इम प्रकार की भवृत्ति अपश्रशञ में भी दिखाई पड़ती 
है (हेम० ६/४३३०) 

(३४) वचन-बहुवचन थयोतित करने के लिये 'नि' या 'न' प्रत्यय का श्रयोध 
होता था । यह प्रत्यथ प्राप. विकारी रूपों का निर्माण करता है जिनके साथ परहगों 
के आधार पर भिन्न-भिन्न कारको का बोध होता है 

१, घितवनि चलगि भुरति मुश्वयाति (स्त्रोलिग) वहुवचन (छिलाई बार्ना ११५) 

२. जेहि वस पचन कीय (पचेन्द्रिय वेलि ६२) पांची ने । 

(३५) विभक्ति--कर्ता और कर्म में नि/ या "न प्रत्यय विभक्ति चिन्हे का भी 
कार्य करता है । 

कर्म 'हि!--! तिन्हंद्दि चरावति (छिता० वार्ता १४१) कर्म० बहुबचन 

करण “हि! 'ए--(१) छितौरे दीनो पीठ, छिता० वार्ता, १३१, चितौरे सै पी 
वी गई । 

घप्ठों 'ह--वणह मझारि [प्रध,० चर १३७) 

अधिकरण हि ई' 'ऐँ'-- 

फुरलेतदि (स्वर्गा० ३) परोवरि [पचे० वेलि ३२) आगरे (प्रय,० च० ७०१३) 
घराहिं मवतरिउ (प्रद च० ७०५) 

(३६) उत्तम प्रुदध--मैं इतनो जाती नहीं (मधुमाल वार्ता, ६३१) 

मैं जु कथा यह कही (गीता भाषा ३) हउ मतिहीन म लावउ खोरि (प्रद्य,० चु० 
७०२) कि मई पुष्प विछोही नारि (प्रद,० च० १३७) 

(३७) मो और मोहि-- ), 

मोहि सुनावहु कचा अनूप (वंद्ाल पचीसी), जो मोहिं मदनाजा रही, पदन उड़वे 
छेद (मैदासद पृष्ठ २००), को मो सो रत जोषो आडि (गोठा भाषा, ४३), मो 
का विकारी रूप भिप्न-मिन्न कारको के प्रस्यों के साथ प्रयुक्त होता है-- 


३१८ हिन्दो भाषा और साहिल्‍र में 


१. तो यह मो पे होइ है ठेसे (यीत भाषा ३०) 
२ मो सों छूरण बवहु कहें (छिताई वार्ता, ३२६) 


दां० तेबीतोयी मूँ या मो की ब्युत्पत्ति अपश्नंश महूं--सम्ड्ृठ महायम्‌ से मानते 
हैं *१ डॉ9 तेमीतोरो इसे मूलतः पप्ठो रुप मानते हैं डिसका सम्प्रदात कारक में प्रयोग 
हुआ है । इसी प्रकार मृहे या मोहि भी उनके मत से पप्ठो बा रूप है। जिमझा 
प्रयोग पूर्दी प्रदेश को बोलियो (राजस्थानी में मिप्न, जमाया छाटि) में सम्पदान कारक 
में होता है ४६ इस प्रदार मो के 'मम' अपंद्योतक प्रयोग परवर्ती बज में बहत होते 
लग्रे। 

३५) मेरो, मोरी, मेरे--उत्तम पुरप के सम्दन्ध विद्यारी रूपों के कुछ 

उद्ाहरण- 

३ जो मेरे चित मुरु के प्राय (मीौदा माषा), २६) 

२ तो बिनु बोर न कोऊ मेरो (रुबिम० मगल) 


सम्बन्ध बाची पुल्लिग मेरो, मेरे तथा स्प्रीलिंग मोर, मेरो आदि सर्वनाम अपन 
अ्रग् महारउ सस्दृत-मह कार्यक से ब्युत्पप्न मानते हैं) तेसो तोरी ने मेरठ और 
मोरउ रूपो को राजस्थानी का मूल रूप स्वोक्ार नहीं किया उनके मत में पुरानी 
राजस्पानी में मिलने वाले ये रूप दज तपा दुन्देलो के विश्रारों रूप 'मो' में के सह 
हैं ।४ मेरा बादि की उत्पत्ति डा० घीरेन्द्र दर्मा 'महकेरो' प्राइत से मानते हैं ।* 

(३६) ग्हूबचन के हम, हमारे आदि रूप भो मिलते हैं - 

१ हम तुम जयो वरायत्र देव (हटीोचंद पुराण) 

२. एक सब सुहृद हमारे देद (गोता भा, ४८) 


'हम' उत्तम पृत्॒ष बहुबंचन का मूल रूप है। हमारी, हमार, हमारे इसी के 
बिद्वत रुपास्तर हैं। 'हम! का सम्दन्ध प्राइत 'अम्हे! (सं० बप्मे से किया जाता है 
हमारी आदि रूप भहकारों-- स० अस्मत्वाथेकः से विकसित हो भरते हैं ।र 

(४०) मध्यम पुरुष --मूल रूप तुम, तूं हैं जो अपन्रश के 'ठुई' (हेम० ४३३०) 
पंरक्ृत त्वम से निसुत हुआ है । 





१, डा तेसोरोरो--पुरानी राजस्दातो, पृष्ठ ८छ३४रे 

डा0 एल प्रो तेहीतोरी-पुपनी राजस्थानो ६३४२ (बहो) 
३. डा पिशेल : ग्रमेटिक, पृष्ठ ४१४ 
४. डा# छेद्नीतोरो--पुरादी राहष्यानों पृष्ठ 5३ 
॥५ टठा० धोरेस्द्र दम --हिंदों पापा का इठिहास, पृष्ठ रेधर 
६ दा तेघोद्ोसी-पुरानो राजप्यानों, पूछ ८४ 


स्वात्ियर क्षेत्र का योगदान ३१६ 


(१) अब यह राज तात तृग्ह बेहू (स्वर्गारोहण,५) 
(२) रयु राखण हारा तूँ दई (द्ीहन वावनर ४४६) 
(२) छुम जति दोर धरौ सरदेहु (स्वर्गा० बे) 


दो, वोहि आदि विकारी रूपरो के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


(१) दो बिनु अवरन को सरण (दीहल बावनी, ३६) 
(२) तोहि बिनु नयन ढलइ को नौर (हरीबद पुराण) 


तो! की व्युतत्ति अपश्न श॒ < तुह < तुष्ये से सभव है।' मूलत ये भी पप्ठो 


के ही व्रिकारी रूप हैं। तो सर्वंताम पष्ठी मे भी प्रयुक्त होता है। दो मत की 
जातत नाही, आदि । 


सम्बन्धी-सम्बन्ध विकारी रूप । 

(१) तेरे प्रनिधान जो रहे (गीता भाषा, ६४) 

(२) विधि दिन सुमरत्र करत विहारो (रुविमणी प्रगल) 

तैरे, तिहारे तुम्हारे था तिहारो रुप अप तुम्दरड < भ्तुस्मनु +- क्रायंक्रः से 
मिद्वृत हुए हैं ९ 

(३) तुम चरणव पर मादो वावे (गीता भाषा) 


सह्दृत के 'ठव' से विसृत 'तुब! रूप प्राचीन ब्रज में आप्त होता है इश्का प्रचार 
प्ररवर्ती ब्रज में दिखाई पढ़ता है। कर्म इम्प्रदात के विकारी रूप जो विभक्ति पुक्त या 
परसगों के साथ प्रयोग में आते है-- 
(१) तुमे छाडि मो थे रहयो न जाई (स्तर्गा० पर) 
(२) अब तुमहिं कौ घरी व चासी (स्व० परे) 


(४१) अन्य पुरुष, नित्य सम्बन्धी सर्ववाम -- 
इस वर्ग में सस्कृति के प्रावीन 'सः' विकसित सो आदि तथा उसके अन्य विकारी 
रूप मिलते हैं -- 
(१) दो घुत सानस्थघ की करें (गीता भाया ६) 
(२) भए देव सो आन (मधुमा० वार्ता ३३८) 
सर प्रकार के रूप केवल करण मे ही प्राप्त होते हैं। अन्य कारकों ते इसो के 
विकारी रूप प्रयोग मे लाये जाते हैं। इनमे कई सर्वताम और कुछ सर्वनामिक विगेषय 
4. डा धोरेन्द्र वर्ग--दिल्दी भाषा का इतिहास, पृष्ठ २६४२६२ 
२ ढा० ठेमोतोशी--पुछती प्राजश्दानों, पृष्ठ ६६ 
३. ब्रजभाषा, पृष्ठ १६७ से तुतवीद $ 





३२० हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


ही तरह । इसी कारण दुछ भाषादिदो ने इन्हं मूलतः विशेषण रूप माना है। डॉ० 
पोरेस्द्र वर्मा इन्हें नित्य सम्बन्धी कहते हैं ।१ डॉ० चादुर्ज्या ने इन्हें अन्य पुए्ष के 
अम्तगंत ही माना है ।* 
(४२) हतूँ करण-तिह-तिह :-- 
(१) तिहि ववोर थेघू कह दयो (योत्ा मापा २१) 
तेइ सस्हृति तधि,> तइ> तेइ> का रूपान्तर हो सकता है) तिहि तहि का 
रूप है। 
(४३) ता, ताकों आदि विक्चारों रूप :-- 
(१) ठा पोछ्धे तुम करो उस्ीली (मधु० दार्ता ३६२) 
(३) ताको पाप सैल सम ज्ञाई (सब० रोहण) 
इन रुपों में ता! ब्रजमाएा का साधित रूप है जो भिप्त-भिप्त परसर्गो के साथ कई 
कारतो में ध्रयुक्त होता है। वैसे परसर्ग रहित रूप से मूलतः यह पष्ठो में ही प्रयुक्त 
होता है। पष्ठो ताह' अपभ्रद् से समुचित होकर 'ता! बना है ।£ 
(४४) तामु तिसो, तिहि, ताही श्लादि संबंध विकारों रुप :-- 
(१) बरि क्वागद मह चित्रों तिसी (छिताई वार्ता, १३५) 
(२) नारद रिप्ति गो तिहि ढाई (प्र ० चरि० २६) 
(३) ठाही को भादं दंराग (गीता माण २२) 
(४) तास चोन्हह नहि बोई (दीहल बावनी, १) 
स० तस्य> अपध्र शा तस्स >> तसु> तासु । तिसो, ठासु फा ही स्त्रीतिंग रूप 
जो मध्यकालीन ई प्रत्यय से बनाया गया। 
(४५) बहुब धन ते, तिन्ह आदि :- 
(६) सामर ससुर ते बाहि अपार (गोता मापा, ५४) 
(२) तिन्‍्ह मुतिप जनम विग्रेत्र (पचेरिदिय बैलि २४) 
तिन्ह और तिन रूप मूलतः बलू करण के प्राचीन 'तेथ' के विवार हैं। डॉ० चाटु- 


जर्या इसको य्युत्पत्ति ति' सध्यकालोन तेणमू- हि विमक्ति से सानते हैं।* ते संसद्ृत के 
पअ्चोन 'ते' से सबद्ध है । 





६. शो» घोरेट् दर्नो, हिंदो का इतिद्वास, घाहिस्य पृष्ठ २६६ 
२... उत्ति स्यक्ति स्टडो-डो» चादुर्जा, पृ १६३ 

३... इही पृष्ठ ६७ 

४. इहो पृष्ठ ६३ 

ु 


उच्ति ध्यक्ति प्रशए्ण, स्टडो, पृष्ठ ६७ (हो चाउज्यो) 


र्वालियर क्षेत्र का योगदान बेर१ 


विकारोी रूए :-- 
(१) विन्हहिं दरावत बाह उचाइ [द्िताई वार्ता, १४३) कर्म 
(२) विद समाद दूजों नि आन (गीता भाषा, ३०) करण 
(३) दिन की बात सु सज्जय भरने (गीता भाषा ३२) सम्बन्ध 
बहुब्चन में तिण था तिन का प्रयोग होता है :-- 
(१) तिण ढाई (लखन० पद० कथा १४) 
(२) तिण परि (हरीकद पुराण) 

हम्ददास और सृरदाप्त मे भो “उन के बर्थ में 'तिण' का ऐसा ही प्रयोग किया 
है।' 

(४६) दूरवर्ती निश्चण बाचक:-- 

अन्य पुरुष में 'व' प्रकार के सर्वताम भी दिखाई पढ़ते हैं) खड़ी बोली में अन्य 
पुरुष मे क्षद “वह” ओर उसके भन्‍्य प्रकार ही चलते हैं। वह की ब्युत्पति संदिग्ध है। 
कुछ लोग इसका स्रम्वन्ध अपन्र श क्रिया विशेषण 'ओई” (हेम० ६॥४।३६४) से जोडते 
हैं ।* प्राचोव ब्रजमापा के कुछ रूप तीचे दिये जाते हैं-- 

(१) बहइ परुप गयो गुण तोरि (प्रधु० च० ४०५) 
(२) दे दे बयो हू साव ने भयोी (गोता भाषा, १४) 

'बहुई' रूप स० १४११ के प्रयुम्त चरित्र मे मिलना महत्त्वपूर्ण है क्योकि इस काल 
की दूसरी रचनाओं में 'बह' का प्रणेग अत्यन्त दुर्लभ है। 'वे' के कई प्रयोग प्राप्त होते 
हैं समी एक वचन के प्रायः । 'वे' का प्रयोग परवर्तों ब्रज मे बहुवचन में होता था ।) 

बहुबचत के रूप :-- 

(१) तद वे सुर्दरि कर्राह कुकर्म (गीता राणा, ६१) 
विकारों रूप 'उ्नोँ :-- 

बहुवचन में 'उन' का व्यवहार होता है ) 

(१) अलि ज्यों उन घुटि मुआ (पचेन्द्रिय वेलि, ३५) 
(२) उन को नाहिन युरति तुम्हारी (स्वर्गा० पर्व) 





॥. हॉ० घोरेख वर्मो-इरजभाया, पृष्ठ १5३ 
३, झभोरीजित एण्ड डेवतप्मेन्ट घोंव डेंग्राल) क्लेस्वेज, बसकत्ता, १६२६, पृष्ठ ३७२ (इस सन्निप्त 


अनुवाद डॉ० उदमनारायण तिवारो के ड्विदी भाषा का उद्यम और विकास, पृष्ठ १६२-१५७६ 
पर रफ्लम्प है )) 
३. डॉ घीरेड वर्णा-द्रजभादा, पृष्ठ १६७ 


३२२ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


(४७) निकटवर्ती निश्चयवाचकर :-- 
इस वर्ग के अस्तर्गंत एहिं, इहि, आदि निकटता सूचक स्वेदाम आते हैं :-- 
(१) इहि स्वर्गारोहण की कथा (स्व० रोहण) 
(२) इहि रमा कइ अपछर (छिताई वार्ता, १२७) 
यह के लिये प्रायः इहि का रूप प्रयोग हुआ है, इहि, एह, इह, यह आदि रूप 
अपभ्रद्य के 'एहु' हिम० ४३६२ से विकछित हुए हैं। 'ऐहु' का रुम्दन्य डॉ० चाटु्ज्या 
एव. से जोइते हैं जिमक्रे तीन रूप एप , एपा ओर एतद बनते हैं ।१ कभी-कभी इह का 
सवुचित रूप 'द' भी प्रयोग में आता है- 'इ' बाद तणु रग्यो ऐसो (पचे० वेलि ५७) 
“हह! वचन कह मिदर आयो (सधुमालती वार्ता, ४५६) 'इ/ या दि! का प्रयोग पर- 
वर्ती ब्रज मे भी होता वा ॥* 
विषारी रूप-पा, याहि । या! ब्रज का साधित रूप है। जिसके कई तरह के रूप 
परसपों के साथ बनते हैं :-- 
(१) छुनठ क्या या परिमल भोग (लखन० पद० क० ६७) 
(२) या ते समझ सारु असार (गौता भाषा, २८) 
(४५) सम्बन्ध के याघु, इसो आदि रुप :-- 
(१) गोता ज्ञान हीन नर इसो (गीता भाषा, २७) 
“इसो रूप स० एत> अस्य > प्राइत ए, असम से सम्बन्धित प्रतीत होता है । डॉ 
चादुर्न्पा इसकी ब्युलत्ति सस्डुत 'एठस्थ' से मानते है 3१ 
बहुबचन-ये, इन :-- 
(१) ये न॑त दुव दक्षि राप (पचेजिय बेलि ४८) 
(२) सब जोधा ए मेरे हेत (गीता भाषा ३६) 


ये की ब्युसत्ति डॉ० चांटुज्यों के अनुप्तार प्रा० आ० भाषा के एतु > म० का० 
एअ > ए से हो सकती है ।४ 
विकारी श्प-इन :-+ 
इसके साथ भी सभो परसगों का प्रयोग होता है-- 
चेघू इनमें एक लहै (गीता मापा, १७) 


इन सर्वेवाम सं० एतानाम> एग्राथ> एण्ड अपञभ्न श> एन्ह> इन्हे > इन। 





१. ओरीजित ऐंड ढेस्ट्लपर्रेन्ट ओंव बेंगालरो लेग्देज, पृष्ठ १६६ 
२« द्वजमाषा, पृष्ठ १७४-डॉ# घोरेस्द्र वर्मा 
३. हिंदी घाषा का इतिद्ाप, पृष्ठ २६३ 

४. उत्तिस्यक्ति स्टडी, पृष्ठ ६७०३ चाय 


श्वालियर क्षेत्र का योगदाव ३२३ 


सम्बन्ध वाचक सर्बनाम :-- एक दचन-जो, 
(१) एकादसी सहत्य जो करे (महा० भाषा १६५) 
“जो! सबंताम सस्द्ृत के य* से विकप्नित हुआ है । 
दिकारी जा, निहि, जेहि, जतु, जाहि आदि :-- 
“जिहि! विधिना (मधुण्वार्ता २६१) 
(१) जाहि होइ सारदा सुबुद्धि (ग्रीवा भाषा १) 
(२) जा के चरन प्रताप तें (रक्रिम० मगल २) 
(३) जयु तयणहारा वू दई (छोहल बाबनी *) 
जा< जाहि< याहि + जेइ< येमिः । जयु < जस्स< यरय 
गहुवचन-जिन-जे धादि “"- 
(१) जिन करतार कछु विपरोत करई (मघु० बाती, २६०) 
(२) हुए 'जे' हिये सामुहै सैल (छिताई बार्ता, २६७) 
इसमें जिन” विकारी रूप है जिसके साथ सभी परस्र्गों या विभक्तियों का प्रयोग 
होता है और इस प्रकार जिनहि, जिनको, हिन सो आदि रूप बनते हैं। जिनकी व्यु- 
स्पत्ति जाग > जन्‍्हूं> जिन्‍्ह> जिन हुई ( जे< येमि: ९ 
(४६) प्रश्ववाचक सर्ववाम:-- 
को भानहि गुन विस्तरें (गीता भाषा २१) 
तो सम मिले व छश्री कमरपू (प्रधु० चरित ४०८) 
को बूके गूगे की गारो (मजु० वार्ता, ३६१) 
को और कवन के बहुतेरे रूप प्राप्त होते हैं। 'को' तो सल्कृत कः का ही विकतित 
रूप है! कब कौत, कूण आदि की ब्युत्पत्ति इस प्रवार हैं। कः पुतः कबुण >कठण > 
कवण > या कोन | 
विकारों हुप-को :-- 
का पह सीझ्यों पोरष (प्रदय, च० ४०६) 
का से जाय कहू दौर (तावसेन भ्पद ६०) 
बहुवचन में 'किन! का प्रयोग होता है । यह बहुबचन का विकारी रूप है । 


(१) किय ही अन्त ने लिडियउ (छीहल बावनी () 
(२) यति किन हू नहि पाई (हविमि० मयली 





३. वहीं पृष्ठ ६७ 


इ्रे४ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


किम झूप प्राइत छेघां, छसइत कापा (कैप) से वित्रद्धित माना जाता है। डॉ० 
धीरेन्द्र वर्मा ने लिखा है कि भ्रादोन बज में विशेष विकृत रूप किन का प्रायः स्देदा 
अमाद है ।* किन के रूप आरमिक ब्रज में मिलते हैं किन्तु कष्म हो 
(१०) अप्राणि सूचक प्रश्ववाचक सर्वेवाम के रूप-वह़ा, काहि । 
(१) इहो ऋाहि बहु (छिताई वार्ता, ११३) 
(२) कहा बहुत कररि कोर्ज आन (गीता भाषा, २६) 
(५१) अनिरवप वाबक सर्वेनाम +- 
(१) वि कउ अन्ठ कोठ नहिं लहई (प्रदर,० चरित २) 
(२) इहि सस्ार न कोऊ रहयो (गोठा भाषा २५) 


“कह ही दज का मुस्प रूप है। क्षोई का प्रायोग आरमिक ब्रज में नहीं दिखाई 
देता परवर्षी ब्रज में (मप्यकालीन) नी इसका प्रयोग बधिक नही या 


बिहृत रुपान्तर-हाहू, स्सि :-- 
(१) मादत बह्ो ने काहू को (स्वर्गा० रो० ६) 
(२) काहू करता ऊपर चार (गोता मा० २३) 
डिस्पो' रुप भी मिलता है। यह रूप डॉ० वर्मा के अनुसार खड़ी बोलो के 'किस' 


का रूपान्तर है।? किन्तु इसे अपभ्रश कस्‍्स' >> दिस से सम्दन्दित भी बहांजा 
सडता है ॥४ 


१- डिस्‍्यो देख्यो (रारों लघु० दार्ता ४५) 
इस रूप का प्रयोग धारम्मिक ब्रज में अत्यल्प दिखाई पड़ता है । 
(५२) अखेतत निश्चय वाचकू सर्दनास के रूप-- 
१--कहछू न सूके हिये मप्तार (गीता भाषा ५५) 
(५३) विन घादक तथा आदइटार्यक्ष सदंवाम --आपसे, आपनो, अपनी बांदिरूर 
१. दे कछु चिन्ह आरघो नाह. (द्धिताई वार्दा ३३३) 
२. के मो आपुन साथ भगाठ (द्िताई बार्ग ३११) 


३. इतनों स्तैंड दर्दे आपनो (छह बज ३१४) 
४. अपनो बटक रोददे लाये (मु वार्ता ४६५) 


२. नर अति “बाप सयानप्र करे (मघु० बातों ३६७) 





१. हां धीरेनद वर्या(दहृजभाषा चुष्ठ १६७) 
२. दइहो, पृष्ठ १६१९ 
_ ३, वही. पृष्ठ ११२. 
४. सुर पूर्व बव छादा, पु७ २३७--हों » रिवस्याइसिंल 


ख्वालियर क्षेत्र का योगदान ३२५ 


मे सभी रूप सस्हुत आत्म > बप्पण >मप्य से निभित हुए हैं अपन्नश में इसी का 
श्रष्पण (हेम० ४४२२) रूप मिलता है जो ब्रज मे आपन, आदि रूपों मे विकसित हुमा 
(५३) धर्बवनासिक विशेषण 
(आरम्मिक व्जमाषा)* में सर्वतामों से बने विश्वेषण के निम्नलिखित रूप पाये 
जाते हैं-- 
परिमाण वाचक--१., कल्प वृक्ष की झाख्ा जितो गी० भा? १६) 
अपन्र शा तेत्तिड (हुम० ४३६५) > तिती >विती आदि । 
३--एते दीसे सुदृढ़ बहुत (ग्रीता० भा० २६) 
इयत्तक > प्राकृत > एतिय > अपभ्र श एस्तल > एता, एते भांदि। 
१०-ये यत दिन निरव कारि (छिताई वार्ता १२६) 
सस्कृत कयत्तक > प्रा० कैत्तिय > बप७ केत्तज > कत >केते मादि हेमचर््र के बताये 
हुए एत्तिउ, जेततिउ, केत्तिउ, (४३८३) आदि रूऐे से ये शब्द विकमित हुए हैं ! पिशेल 
इन्हें सभावित संस्कृत रुप अयत्यः ययत्य, कयत्या, है विकसित मातते हैं ।* एक स्थान पर 
"हुबले (छोहल वावनी, ४७) रूप भी मिलता है। एतने ठाइ ( एतले अपभ्रश एललड 
(हैम० ४।४३५) ऐे विकप्तित रुप है । प्राचोन पश्चिमी राजस्थानी मे इसका प्रयोग हुआ 
है, ब्रज में यह नहीं पाया जाता ॥३ 
(५४) ग्रुटबातक सर्वेतामिक विशेष -- 
१ ऐसो जाय दुम्हारों राजू (महा भा० १२) 
२. गीता ज्ञान होन नए इसो (गीता> भा० २७) 
सस्कृत एतादृश > प्र०एदित > एड अइम >ऐसा, ऐसो आदि ! 
१ कइसई भान भग या होई (प्रथ,० च० ३४) 
२. देखा संगुन कंसे दरवीर (गीता भाषा ११) 
कीदुश > कईस > केइस > कैसा । 
१. तँसे सनन्‍्द लेहू ठुम जाति (गीता भाषा रे) 
सरहत तादूश > प्रा० तादिस>तंइस पैसा । 
१. कह्मों प्रदन अर्जुन को जैसे (गौ० भा? ३०) 
“+य्ादृश >पाईस >जइप्त>ँंसा । 





4... रा शिवप्रसाद लिद-सूप्पूर्ण दजमारा, है रेश८ 
३» डॉण पिशेन-प्रेयेटिक ०” पृष्ठ १५९ 
३, .पुटाती राजस्वादी, पृष्ठ ६१३ (रॉ? एल* पौ> हेत्तीतोएे 


इरद हिन्दी मापा और माहित्य में 


(५५) परसगे-डों* तेसीतोरी के अनुसार परमर्य अधिकरण करण या अपादान 
बारक की सज्ञाए हैं अथवा विधेषण बौर इदल्त । जिस सन्ना के साथ इनका श्रयोग 
होता है ये उनके बाद आते हैं और उनके लिए उम्र संज्ञा को सम्बन्धकारक कय रुप 
धारण करना होता है। कभी-कमी बधिकरण और करण कारक का भी । इनमे से 
प्िउ या सौ तथा प्रति बच्यय हैं ।* 


कर्ता कारक में 'बे' का प्रयोग अत्यत्प है-- 
१. राजा ने बाइस दीन्हो (राप्तो लघु» दार्तो १४) 
कौत्तिलता में बेवल सर्वनाम के जेन्ने रूप में यह प्रयोग है। वैसे यह 'ने! का 
प्रयोग १४ वीं घतो के पहले को रचनाओं मे कदाचित हो दिखाई दे । नरहरिमट्ट की 
भआपा में एक स्थान पर "हें! आया है / एण से ने! के विकास में सम्मवतः “हे” 
मध्वर्ती स्थिति है | वान्हे लिखी पात्ती (रविमिणी मगल) 
मघुकर मिस मघुकर "ने कहै (मधु० वार्ता ३०२) 
(१६) कर्म परत्तर्म :--कहूँ, को, को, कों, कू, कंठ 
(१) ठिन्हि कहू बुद्धि (प्रच,० च० १) 
(२) राखन को अबतरो [गीता० भा* ५) 
(३) अवरू कू छाया (दोहल वा० १७) 
(४) उस्चि काउ दीपो (छी० बावनी ४७) छादे कूं इच्छे नहीं कोई 
(म्रषु० वार्ता ५७) 
करे के तभी परसग परवर्तों अजमापा में प्रचलित हैं ।२ चहूँ और कह निल्न्वेह 
पुराने रूप हैं इन परसगों की ब्युत्तति-“संस्कृति कक्ष > कबख> काख > वाह> 
बहुं> कउ,> की “आदि से हुई। विषु चंदन चंदा कठ बासा-(छिदाई चरित, २२६) 
(१७) करण परसग :--माँ सम, धो, सम, तइ, ते, ते । 
इस सौ (प्रद,० च० १७) तो सम (प्र० च० ४०८) इहि पराण तई ([प्र० च० 
४१०) बहुंगार ते (महा० भा० १२) 'स' वाले रूप संस्कृत समम्‌ से विदृप्तित हुए हैं। 
समझ मठ सो । क्ेन्नाय के मत्त से दे था तें पर्स पंस्दृत के ढः (काणीतः) से सम्द- 
न्वित है ॥3 
(४८) सम्प्दाव :--कह, को, लोगो, तांई, हेत, सगि, काज, कारन, निमित | 
विप्रन कह दान (महा७ मा० २६६) पविप्रत फो (स्व० रौ०) पेघू कहूँ दियो (गीता 
१. ही, पृष्ठ ६८ 
२. डॉन घोरेद्ध बर्मा ब्रजभाएा, पृष्ठ ६६ 
३. देलाग-इशप्रर ऑक दो टिन्ही सेस्देज, वृष्ठ ७ 





दालियर क्षेत्र का योयदान श्र 


भाषा २१) पेरे हेठु (गी० भा० ३६) जा लबि [ोह० वा« ६) कुजरि को काजे 
(चे० वेलि '४) कह को की व्युततत्ति कम परप्तगों की तरह हो कक्ष से हुईं है। लीयो, 
लौं, लूं, लगि आदि रूप लज्ते से बढ़े हैं। लने > लग्ते> लगि> हग> ल3> 
हो आदि | ताई की ब्युत्यत्ति हार्नेले तरिते> तइए> ताई से ही करते हैं ।* हेत 
सककृत हेतु का तंदुभव रूपान्तर है। 


(६६) अपादान :-हुतो, तें सं 


कासमीर हुती नीसर्‌इ (लख० पद० क० २) हूंती और हुततड और हुत्तठ अपादात 
के प्रांदीत परसरं हैं इनका प्रयोग अपन्नश में हुआ है। डॉ० तेतीतोरी इसको अ्षम्‌ या 
अस्तिवाचक क्रिया का वर्त्तमात कुदन्त हूप मानते हैं।* हेम व्यास्रण मे बपक्र श 
दोही में इसका प्रयोग हुआ है। होस्तओ (४॥३५५) होन्‍्त3 (४३७३) इसी से 'तो' 
जादि रूप बनते हैं। अपादान में तें और छों रूपो का भी प्रयोग होता है। 


(६०) अधिकरण :--भाहि, माप्ति, पा, मे, मज्ारि, महि, मैं, मस्कि, अस्तर, 
मइ, पै। 


पुर माहि निवास (प्रध्‌० च० २), जदुकुल में भये (स्व० रो० ४), सोलोततरा 
अश्लारि (लख० पढ० क० ४) कागद महि (छिलाई वार्ता ३३५) उपजी चित अन्तर 
(धो दा० १६) पच्चित मह परपिद्ध (छी०बा० १६) राजा पै दस (रा० लपु० बा* 
५) अधिकरण मे पुर्य रुप से मध्य से विकसित मज्कि, महिं, मह में वाले रूप मिलते 
हैं । उपरि के पर मोर ऐ का भी बहुत प्रयोग होता है। अन्त, अन्तर जैत्े कुछ पूर्ण 
शब्द भो परसग की तरह प्रगुक्त हुए हैं। 


(६]) कस्दन्ध :--तणउ, कउ, की, को, के, की (सतोलिग) तंगी, तगठ। 


+ ,पषिनी किम डूगए्तणी (डूगर बावनी, छद ५०)? तासू सेझ रमन की कहे (मपु> 

वार्ता १६४), मालती के मन (पघु७ बा० १५६), काठन को कीनो (मधुर वा० है श्र 
सायर कैद छाऊ (प्लिता० चरित, १३) कठ, को, के, की परपगें पस्कृत ढुदः/2 आई 
केरो > या केरक, मपञ्नश के रउ से विकप्तित हुए हैं। डॉ तेसीनोरी ने इसकी ब्युधति 
तस्कृति के अनुपानित रूप बात्मकक; से की | आत्मनक: ४ अपणर /> दणउ पर 





१. ए० आए हा्ते तंगरा एव ए* स्टाक (हिस्टी ऑफ इखिया बचवता १६९४ ई०) (६० हिं* 
पैन पृष्ठ ७१)-सूर पूर्व द्रशभाषा पृष्ठ २६०, २० पर उदघूत । 

३ पुरानी राजस्यानी-डों० एल» पो० तेमीदोरी, पृष्ठ ७२ 

३. छुर पूर्व मजमाषा पृष्ठ १५६ 

४. पुरानी राजिस्यातो-ड्ा, एल प्री. तेवीवौरो, पृष्ठ ७३ 


झर८ हिम्दी भाषा और साहित्य में 


(६२) परुसगों के प्रयास में वही-कहो व्यत्यय भी दिलाई पडता है । बंधिकरण 
का परसर्ग करण में । 


बा पह सीख्यों ( अ्रद्यु० च० ४०६ ) मो पे होइहै तेसे (सीता मा० ३) फ्मो कमी दो 
कारको के पश्सगें एक साथ ध॒युक्त हुए हैं--तिन को तें अति सुख पाइये (रुविम प्रं०) 
(६३) थिशेषरा-म्रस्कृत या अपम्र श॒ पद्धति से विशेषणों का निर्माण योड़ा भिन्न- 
प्रतीत होता है । रूप निर्माण बी दृष्टि से विशेष्य के लिये, दचन छा अनुसरण करते 
हुए कही बदल जाते हैं, कहीं नही भी बदलते । जैसे सुन्दर लड़का, सुन्दर लड़को। 
निम्नलिखित में पहला पद विशेषण है, दूपरा विशेष्य-- 


उत्तम ठाऊं (महा० भा०) विकट दन्‍्त (वैता० पची० १) 
बनूप क्या (वंता० पदी०) चकित चित्त (छि० वार्ता १२०) 
युघर जोश (छि> बार्वा १३६) 


(६४) संएपादाचक विदेषण--प्रसुपाए या तो इन्कागान्‍्त हैं या ए-ऐ कारान्त 
हैं। बु्द विकारो हपों मे हूं, ऊ जैसे पद जुड़ते हैं--- 


१. एक्हि (गी० भा० ६) एक (छोहल वा० ६) अप» एक्न्‍न्सं० एक । 
२: हं (स्व० रो० ८) दोइ (लख० पद० क० ५७) < अप दो सं० द्रो 
३ पनरह (ल० प० के ४) <_अप«» पष्णरइ< स० पंचद्श 4 


करोर (गीता भाषा १)। चठबारे (प्र ० च० १६) चौवार, च्यार (मधु० वार्ता, ३) 
चारि छि० वार्ता १२३) 


(६५) "क्रम वाचक--प्रथय (छीहल बा० १५) दूजो (गी० भा० १ १) 


(६६) क्रिया पद-सहायक क्रिया अस्ति वाचइ क्रिया/के रूपो से निभित होती है । 
ब्रजभाषा में भू बौर ऋच्छ (अछई लखन० पद० १० ६ अहै आदि रूप ) घातु से बनी 
सहायक बकियाएं होतो हैं। भू धातु पै दनो सहायक क्रिया के विविध वाल के रूप 
दिये जाते हैं-- 


सामान्य वतंमाद -होइ, हुई, हो होय, होहि, (बहु०) होय धान [ महा भा० 
२६६) सबन्पी हैं (गी० भा० ५५) होह, बहुबचन (वेताल पची० ) देत हुई [ रासो 
लघु० वार्ता ४६ ) गति होई ( मधु० वार्ता ४७ ) खखर होइ ( छिताई घ० ५४५० ) 
होहि (छि० च* १३६) होइ, हुई, होय,< अप० होइ <_सं० मवठि से दने हैं । हो हि 
बहुद बन का रुप हैं। है रूप < अहइदर मदइ<मश्षति से दिकसित माना जाता है। 





१. डा. कैशीवोरो--पुणती राजस्दानो, पृष्ठ १३९४ 


ग्वाज्षियर क्षेत्र का मोौगदान श्रर 


विधि आज्ञार्यंक रूप का कोई उदाहरण इन रचनाओं में संभवत, मही मिला । 
यह रूप होइजे, हज, हुओ रह्ष होगा । ऐसे हो अन्य क्रियाओं के बाज्ञार्थक में होते 
हैं । इसी से मिलते जुलते रूप पुरानी राजस्थानी में उपलब्ध होते हैं । 


(६७) भूत कृदन्त-हुअठ, भयठ, भई (स्त्रीलिंग) मो, भयेभयों, हुउ । 'मयो संचित 
[छिता० चरित ६०६) कोधवत भए (छि० च० ६१ १) जाई दूबारे ठाडी भई (छि० 
च० ६१८) खड़ दूं भयउ ( स्व० रो० ६ ) हुआ उद्धाह (लख» पद० ब० ४११) भई 
( छिता० वार्ता १२७) ये सभी रूप भू के बने झृदन्त मे ही विकसित हुए हैं। हुअठ- 
अ्प० हुअ्ंउ स० भूतकः ) स्श्रीलिंग परे हुई और बहुवचन में भई रूप महत्वपूर्ण है । 


(६८) परूरवेकालिक दृदम्त-भई, हुई, हो, होय, व्है, होइ, उर्ध होई दुइचरण 
(छीहल वा० १०) अपभ्रश मे 'इ' प्रत्यय से पुदंकालिक कृदन्त का निर्माण होता था । 
भइ, होइ हुई, में (भू<हू मे ) इसी प्रत्यय का प्रयोग हुआ है । “ब्है” हुइ का ही 
विकास है । 

(६६) भविष्यत काल रे हैं. उहे हैं कैसे (गी० भा० ३०) भविष्य मे 'स” और 
“हू! दोनों प्रकार के रूप अपभ्र श मे चलते ये । ब्रज मे केवल 'ह' वाले रूप ही मिलते 
हैं 'या' वाले रूपो का अभाव है । 


(७०) पूल क्रिया पद-[सामास्य वर्तमान)--आरभम्भिक ब्रज भाषा मे सामाग्य 
बतंमान की क्रियाएं प्राचीन तिहन्त ( प्राय, शौरसेनी अपभ्र श॒ की तरह | होतो हैं। 
किचित घ्वम्यात्मर परिवर्तनों का होना स्वभाविक होता है । प्रद्युम्त चरित लथा 
हरीचन्द पुराण को भाषा में ऐसे तिहम्त रुपो में उदवृत्त स्वर बुरक्षित दिखाई 
पडता है किम्तु बाद की रचनाओ में ध्वनि सम्बन्धी अपब्रश से पर्याप्त भिन्नता प्रतीत 
होती है-- 

देहुं, आतहूं (मछुमाल० वरता० ६३), विनवों (गीौ० भा० ४८) करों (गो० भा० 
४४८) जागो (ह्व० रो० १) मारउं [प्रद,० च० ४०२] । 

इस प्रकार उत्तम पुरुष एक वचन में-3, ऊ, ओ ओ तप हू विमक्तियां लगती हैं। 
अपअ्रश् में केवल उ-जैसे करए रूप मित्रता है | बहुवचन में ऐं-कारान्त रूप चलें, 
करें भादि होते हैं| अपभ्र श मे करइ, चलई बादि। 

(७१) रध्यम पुहए--एक तचठ-करइ ( छी० वा० १७ ) एक वचन का (| 
मध्यक्षर ऐ मे बदल जाता है और इस प्रकार सहै, करे, आदि एप भी मिलते हैं । 
बहुदचन में करो, को हु विभक्तियाँ लगती हैं । देह ( स्व« पर्व ) लेह ( स्वर्ग" पर्व ) 
प्रतिपालौ [स्व० पर्व) यही प्रवृति परवर्ती द्रज मे भी है।* 

4. इज भाण, पृ४ २९१ 


३७ हिन्दो भाषा और साहित्य में 


(७२) बन्य प्ुरुघ--एक वचन की क्रिया में अपश्रद्य का पह्मस्त है! बह्ठीं 
सुरक्षित है, कही ए हो गया है ओर कही ऐ ( एकवचन-सोहइ (प० च० १६) विवश 
(महा० भा० १॥ होड़इ (लखन०» प० क० ७) टेप (छि० वार्ता १२६) 

बहुवचन को क्रिया में हि विभक्ति बप्र्नद्ष में चलती यो, दुछ स्थानों पर हिं 
विमक्ति सुरक्षित है। अहिं >अइ >ऐ के रूप मे भी परिदत्तेन हुआ है । 

हि-जाहि (गौ० भा० ३८) 
हूँ- जाइ (छि० वा० १२४] देषइ (छिश बा० १२४) 
ए भजावें (वै्प० २) ऐं-राखे (स्व० रो० ६) 


(७३) दर्तंमान हृदस्त से दना सामान्य द्तेमान काल >दरतेमान कदस्त के बद वाले 
हूपय किचितत परिवर्तन के साथ सापास्य वर्तमान में प्रयुक्त होते है इस प्रबार के प्रयोगों 
का प्रचलन भध्यकाल में हो हो गया था । सस्कूत झ्तक' >जप्र० बन्तठ >बत, अती 
के रूप में इनत्ना विकास हुआ । पठस्त > प्रठन्तउ >पठत प्रइतों या पढ़ति । डॉ० 
तेमौत्तोरी बा विद्वार है कि समदतः अपश्र श में ही दस्त्य अनुनासिक व्यंजन दुदल 
होकर अनुनासिक मात्र रह गया था जेस्ा हि सिद्ध हेम० ४३८८ में उद्धृत करतु 
और प्राझृत पैंगलम्‌ू १५१३२ में उद्घृत जात से अनुमान किया जा सजता है।* बन्त- 
बाले रूप भी अवहदु में वुरक्षित हैं। किन्तु अन्त-अत दो प्रवृति अधिक दिखाई पहली 
है 

इसारत (मघु० वा० (8० २१४), गहिरवन्तु ( छि० वार्ता पृ० २५७ ) समरात्ति 
दि दार्ता पृ० २४६) परत ( रविम० १ ) देखति फिरति चित्र चहुंपामि छि० दार्ता 

हर) | दित बित्ता बिल्तउ” हरिण (छीहन वा» ३) 


वत्तेमान इृइन्त वा प्रयोग विशेषण क्ो तरह भी होता है वर्तमान हृदन्त अस- 
मापिशा किया को तरह भी अयुक्त होता है। सत्तमी के प्रयोग भी महस््व के हैं- 


चाल छप अति देखत फिरई (प्रद्यू० च० ३०) पढत मुनत फल पावे यया [स्व॒० 
रोहण ) ठो मुमिरन्त कवित हुलसे ( वेदाल प्रयो० ) लिखित चाहि भाव युन ( गो 
आ० रे ०) 


पुरुष में प्राचीन इज भाषा में एक खचन में उ, झो, व तथा इमी-झश्नी डू' विर्भक्तियों के 
रूप मिलते हैं। बहुदचत मे ब्रायः 'हँ या 'उ' विभक्ति लगी है। हू ब्युत्पति के 
निये-वक्ति व्यक्ति स्टडो, पृ० १०४ में बताया गया है ॥ मध्यम पुरष-एक वचत-रो 


(७४) भाज्ायें -बतेसात बाज्ञाय के रूर शुद्ध रूप में आप्द नही होते ३ मध्यम 





१६. पुणरों राइम्दानो; पृष्ठ १२२। 
,रै* इही, पूछ ३९६ 


स्वालियर क्षेत्र का गोगदात ३३१ 


(रु. मं.) लेहु देउ (स्व. रोहण ५) छुनो (गोता ३६) याफ्रो (गी. मा. ४४) सुनि (गी 
भा० ५५) | बहुबचन-देहु (दो० बा० ७) 


आदरासंक-अन्य पुझुय में इश्जइ)> ईजे, ईये दो रूप मिलते हैं-- 
(१) इतनो तपट काहे को कीज (महा० भाषा ११५) 
(२) गौरी पुत्र सताईये (रुकिमि० मंगल) 


(७५) क्ियार्थक संज्ञा :--डॉ७ धीरेस्द्र वर्मा का भत है कि साधारण तथा पूर्व 
में धातुओं मे 'नो' लगाकर भी क्रियायंक सज्ञा के रूप बनते हैं (* क्रियाथंक सज्ञा के 
दो रूपी में एक 'व' वाला और एक “न! वाला है :-- 

न>करन (प्रद्च,० च० ३१) पोषन (महा« भा० २६४) 
नि-चितबनि, चलति, युरनि, मुसकथानि (छि० वार्ता १३५) 
व-चनिवे को (राहो लघु वार्ता ८) 


(७६) भूत कृदम्त :--इनका निश्चयार्थ मे प्रयोग होता है। ये रूप कर्चा, लिंग 
के परिवर्तित भी होते हैं । भूतकाल वे उत्तम पुरुष के रूप-हउ, स्रहिउ (छीहल बावती 
१५) अवितरिए (प्रद,० चरित ७०५) 

भध्यम्त पुरुष के रूप :-« 

फूलियों मृढ अब पत्त तजि (छीहन बावनी १२) । अन्य पुरुष के रूप ऊकारातत 
ओ भौर ओऔ-कारास्त होते हैं-ऊपए भयो (अद्य,० च० ११) पाडव भ्ये-(स्व० रो* ३) 
कथा कहौ (वेताल पर्दी०) इत कोनो कुमति (गो० भा० ४५) | दीघड जाय (लख० 
ध० क० ६) ईकाराल्त स्त्रीलिम के रूप अपभ्रश से ही प्रारम हो यए थे। 'दिप्णी' रूप 
मिलता है। व्रजभाषा में 'दिवा' के दई और दीन्ही तथा करना के करी ओर की्ही 
श्रपुक्त होते हैं । 

(७७) पूंकालिक कृद्त “-अपअ दा में पृदंकालिक कृदन्त बताते के लिए आठ 
भ्रकार के प्रत्ययों का अयोग होता था /* इनमे 'इ' प्रत्ययों की प्रधानता रहो बाकी 
अबहट्ु में भाषाकाल मे चुप्ठ होने लग्रे ये ।* बज मे 'ड' की प्रधानता है| बुछ स्थानों 
पर 'इ दी हो गया है। दीर्घ स्वराग्त पदों मे कभी-कभी इ-य में बदल जांता है, 
कहीं-कही ६>>ए होता है-- 

(१) इ-तजि (दी० बावनी १२) 
(२) ई-छरी विलखाइ (हरो० यु०) 
१. द्रशभाषां पृष्ठ २२० 


२. द्ेगचत्ध स्याकरण (27४३२), (बिसट४०) 
३. बोविलहा (पृ ७२) 





बवालियर क्षत्र का योगदात ३३३ 


प्राचीन है। राजस्थानी प्रभाव संभवत. निम्नलिखित 'त' प्रकार के रूप में है-रम लेस्यों 
आई बहोड़ि (पचे० बेलि, ३०) 

(७६) संयुक्त काल--वर्तमान! मे अपुर्ण निश्चयार्थ व्यक्त करने के लिए बर्तमाव 
कूदन्त और सहायक क्रिया के वर्दमात कालिक तिडन्त रूपों के योग ते संयुक्त काल 
निर्माण होता है । हों चलत हो, तू करव है आदि । प्रयु मनन चरित, हरिइघर्व पुराण 
मे (१५ वीं शती को पूर्वाद्धं की रचनाओं) ऐसे रूप मही मिलते ) 

(१) बस्तुति कहठ हों-(रुविप्र० मंगल) 
इस ग्रकार के प्रयोग आरंभिक ब्रजमावा में बहुत ही कम दिषाई पढ़ते हैं-- 
(१) युर नर मुनि जस ध्यान घरत रहै गति किनहू नहीं पाई-- 
(रविमिणी मंगल) 
(२) रूदा रहे भय भीति (पच्ने० बे० ४६) 


निरन्तरता सूचित करने वाले पदो में प्राय: रह” धातु सहायक क्रिया की तरह 
अयुक्त होती है । इस तरह के कुछ उदाहरण ५ुराती राजस्थानी में भी प्राप्त होते 
हैं ।१ निरन्तर रुदन करती रहइ । 'केलाग' ने कहा है कि निरन्तरता सूचक सपुक्त 
क्रिया में अपूर्ण कुदन्त और “रह” सहायक क्विया का प्रयोग होता है ।१ 
(७७) भूत कृदस्त निम्मित संयुक्त काल ;-- 
पूर्ण भूत-भुत कृदन्त--कर्तमान सहायक क्रिया 
(१) सब्यो रहे हैराति (पवे० वेलि ५१) खड्य रहे 
(२) ग्द्द बायो है (रासो लधु० वार्ता २४) आया है, 
पूर्वकालिक कृंदन्त के साथ सहायक क्रिया के वर्तमात और भूत दोनो कालों के 
रूपो के सवोग से भी सयुक्त कालिक क्रिया का विर्माण होता है । 
(१) चित्र तन रहइ भुलाइ (दि दार्ता १२४) ४ 
(२) जम जब पूरि रहे अति (छीडल बा० १३) 
(७८) संधुक्त क्रिया--पूर्व कालिक कदग्त के बने क्रिया झूपो का प्रयोग ( इस वर्ग 
की दोनों क्रियाएं मूच शियाएं ही होती हैं-- 
(१) गरि गए हेबारे (स्व० रो० ३)। 
(२) गाड़े मयउ [प्रच्‌,० च० २८) 





थृ.. पुरानी राजस्थानी, पृष्ठ १२३ (शॉ* ठेसोवोरी) 
२ 'केलाप-हिन्दी ग्रेयर पृष्ठ ४२, छश्४ड डोर 


श्द् हिन्दी भाषा और साहित्य में 


डॉ० तेसीतोरी पूर्व कालिक कृटन्त को अपभ्र श "ई"--पंस्कृत--'य' से उत्पक्न नही 
मानते । ये इसे भूत कुदन्त के 'भावे सप्पमो/ का रूप कहते हैं। उन्होंने 'पकना' क्रिया 
के साथ पूवंकालिक कछृदग्त का प्रयोग पुरानी राजस्यानी मे सक्षित किया था। १ ऐसे 
प्रयोग बारंभिक द्रज में मिलते हैं-- 

(() उपतो कोप ने क्यो सहारि (प्रच, ० च० ३२) 
वर्तमान कृदत्त|-भूतकालिक क्रिया 
(१) मोहि जूझत गयऊ (स्व० रो० ८) 

(७६) क्रिया विशेषश--डा० तेसीतोरी के अनुसार 'करण मूलक' रीति बोधव, 
अधिवरण मूप्क-काल, स्थान बोछक, विशेषण मूल परिमाण बोधक, अव्यय मूलक - 
अनिश्चित कार्यवोघक, क्विया विधेषणों के चार यर्ग हैं।* नीचे, अधबोध को हृष्टिसे 
बिभागो में बताये जाते हैं-- 

(१) काल घाचक--जव-जब (छि० वार्ता १२८) बाजु (गी० भा० १५) भतर 
(छी० बावनी १) 

(२) ह्पान वाचफ-तह (प्रद,० च० २६), पास (महा० भा० ४) 

(३) रोति वाचक-ऐसे (म० मा० १२) ज्यू (छि० वार्ता १२७) जनु (छि० 
वार्ता १४२) 

(४) विधेष याचक- नहीं (प्रदय,० च० २) म (प्रच,० च० ७०२) ना (गौ 
भा० २६) 

(५) बिमाजश--कई तू परणी कइ कुमारि (लख० पद० क० €) के (गी० भा० ५) 

(६) समुक्चय बोघकू--अर (लख० प०क० ६४-अपर) अहू (प्रथ्‌ ० च० १३६) 

(७) केबल्ायें--एक (गी० भा० १७) किण हो (छीहल वा० १) 

(५) विविध--बर! (गी० भारन्वरन्‌) 

(६) परिमाण दाचक--इतनी (गी० भा० ४६) 

(१०) मिमित्त बाचकू-ठठ (ल० प० क० ११) 

(११) उद्देश्य दाचक--तइ (क्चे० वेलि ४) जो (गो० भा० १६) 

(१२) धृरा सूचकू-- घिक-धिक (छोहल बा० १३) 

(१३) शबराष दोतक - हस्हः देक (धोहला का० रे) हाभ्रिय (हुसी० पुन्ते 

(८०) रचनात्मक प्रत्यय - निम्नलिखित रचनात्मक प्रत्यय प्राचोन द्रजभाषा में 
मध्यकालीन आपंभाषा स्तर से विकसित होते हुए आये अथवा जो इस भाषा में नवीन 
रूप से तिमित हुए । पिछले प्रकार के वस्तुतः झुछ टूटे - फूटे शब्दों से बनाये गये-- 
१. पुरानी राजस्दादी, पृष्ठ १३१-१३२।॥ 

३. ही, पृष्ठ ६६ 





ह्वालियर क्षेत्र का योगदाव े३ेश 


अभ--क्रियाथंक संज्ञाओ के निर्माण मे (करण, गन) मे प्रयुक्त होता है-नावण 
(बखत० एद० क० ३) 

अनिहार -यखगिहारा' (दीहल वा० ४) इस प्रत्यय की व्युतति मध्यकालीव 
अनिय < अनिक--हार <: प्रा० घार से हुई है ।* 

आर--अधिआर (हु० पु० < अघकार) जुझारु (ग्री० मा० ३६ < युदकार) 

कारं--भुणकार (ल० पद क० ५५) 

ई--तयती (ल० प० क० १२ < नयनिका) गुनी (गी० भा० ३ < गुणिक) 
इक या इका > ई। 

दाल, वार-भुवाल (बंताल प० < भूपाल) रखवाद (गी० भा० ३६ € 
रक्षपाल) पाल > वार 

डाल - अगरवात (अद्य. ० च० ७०२) 

बांस गा वाला परवर्ती पत्यय है जिमका विकास ससकृत ० प्रात से हो माना 
जाता है किस्तु यह परत्यय जाति बोघक शब्दों मे लगने के कारण ब्रादीन अर्य से किंचितृ 
भिन्न हो गया है । 

लो--पाछली (रासो लघु० बार्ता० १४) 

बान--अगवाण (बेख० पद० क० ५६) 

बो-ओ--परधावउ ८ (वंधाद), लख० पढ० क० ६२) 

एरो-चितेरो (छि० वार्ता १२५) 

मी--पुविनों < गविणी) छि० वार्ता १३८) 

क्षप्परण--मित्तप्पण (छी० वा० १२) विघवापणड छी० वा० ४७) 

यह अपन्न श का पुराना प्रत्यय है। इसी है परवर्ती ब्रजवा पन प्रत्यय बनता है । 


वे - क्रियार्यक सजा बताने में इस शत्यर्य का अयोग होता है। भरित ( रासो 
लघु» वार्ता १७) 

>यर>कर-गुनियर (गीता भाषा २१ गुंणकर ) डा० आधाणी मे सन्देश रासक 
में इस वर” प्रत्यय के विवरण के प्रसंग में यह लिखा है कि इसी से बज भाषा का 
रो! प्रत्यव जो 'चितेरो' मे दिखाई पडता है विकसित हुआ हे 

ग्पयुक्त भाषा शास्त्रीय विवेचन से विष्णुद्ास, बेधनाथ, तारायशसात, देवचन्द्र 
_मानिर, दामों, सावन, हलसेन, दीहत, चतुरुबदाव सा हे? कुक ित-+ दामो, साधन, तातसेत, छीहत, चनुर्मुज दाल नियम के ग्रम्यो की भाषा और 


१... उक्ति अर्यक्ति स्टडी, पृष्ठ ४६ 
३० उन्देश राझुक, पृ ६३ 





३३६ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


हरिचिन्द पुराण, प्रदयुम्त चरित एवं पंचेन्द्रिय वेलि को भाषा में व्याकरणिक दृष्टि में 
समानता प्रतीत होती है । 


मध्यदेशीय भाषा में प्रिश्चित मापा (हिन्दी) का स्वरूप ही स्पष्ट होता है। विष्यु- 
दास कृत “महामारत” में सस्कूत दब्दावली, प्राकृत, अपभ्र श एवं देशज शब्द दृष्टब्य 
हैं :- 
पघ्रिद्धि श्री गणाधिपतये नम/। श्री सररबत्येनमशा भय श्री महामारप क्या बादि 
प्र्व॑ लिख्यते ॥ भो नमः परमात्मने श्री पुराण पुरुषोत्तमाय ॥ 
अएलोकु 
गतो भीष्म हतो द्रोनु कर्णेस्‍्य दूसासनः 
भासा बलवती राजन्‌ सल्यो जयति पाडवा 
द्विषाचार्जू अरु सल्य सुसर्मा अश्वस्थामा अर झृतिवर्मा 
पांचो चले जूझ के ठाता, अर्जुन को रघु छायौ बाना 
(विष्णुदास-महामारत १६३६-१६४१) 


गुरु सो कपट करे को पापू, अब तू मो यह बोडि सरापू 
क्वचु अभेद तायु उर सोहै, अंग माइ ता तिमुबन मोहें 
जे अहिदाती करे उपासू, तिन कह होय नेक मह वासू 
जौ लो प्रान कठ मह घरऊ, तो सों अस्त्री संगु न करक 
जे नर सुमिर्राहि रन मंह जठा, ते वरी दल जि्तहिं अनंता 
घम नेम तप तीरथ नहा, त्रिय विनु पुरुष होइ अपगानु 
जरम्यो अजुन कुवनु निश्कू जानिकु रजनी उवी मयकू 
भो ब्ानंदु सकल सवारी सुनु मंठाए भयौ गंवारी 

ने अं नी 
नित की किलक्िल तो मिटे जो मीमु दिनाई खाय. (२७) 


विमही सालत विजत कौत, वित्तही बरा प्रशाठर भीने 
दूमास्तन दह्‌ वैनु पढ़ायो पवन वेधि पनवारौ ल्यायौ 
शुः ल्ल्ः अर 
तानहें सों को हामीं करई, योर घोरी रिस मन घरई (२७६) 
मन में कहे मौन बवंढा 
रो तट ५ 
हसत भीमु वोल्यो गलगाजी 


श्वालियर क्षेत्र का थागदान हे 


बचे कुवर कर वीरा लयौ, नाई सोयु ग्रह भीमा ययो ७ 
पहु फादयो भुनसारो भयो, कौस्व फ़ैल नगर मह गयो ॥ (३४५) 
डा ठा सबनि उप्तारो कियो, यह विम्त खाये क॑ते जियो (४४) 
मीम दिनाई ने मरयो, तक किय ऐकु उपाद । 
चलौ आंवरो खेलिये, भीमहि आदे दाउ ॥ 
जब रिप्ति करि हम देहे गारी, तद मिलि मारिवों बुटारी 
हृष्ि हृष्ति लात भुठीका दीजहु, कोऊ भान्‌ चिहुटिया लोजहु 
दूदे फीची जांवरी, परी कोस पर जाइ 
पहरक में दूडे मिल्ली, लीगी भ्रीम उठाई ॥३१॥ 
क्ते बधफर पकरी आवरी, तो देऊ दाउ लेई भौधरी 
भीतु हलूस्यों भरि अक्वारी, कौरक स्व गिराए झारी 
मारि मुविक जिऊ काठौ तेरो, अब क्यो दाउ जाय से मेरी... (७८) 


इति श्री महामारते विस्नदाप्त कवि कूते कठा....... 
समापतव ॥ सुभमस्तु । सकतु १८२४ वर्षों माह सु ..... 


हा ना नर 


खुरासन ते भले ततारी, वड्दे मूछ पूछ तिन भारी 
छत्री काह लेई हथियारु, ता कह सारन मारत सिंगार 
रन न 4 
पुनि लोचई आदि रस खाजे, फैनो देखि सराहे राजे 
गुझ्ञा गोल दहोरी सेवा, बहुत माति करि जानो देवा 
पुनि बेढई आदि रस माड़े, ता गुत स्वाद सराहै पाड़े 
है अर है 


विषणुदास को भाषा में सस्कृत, तत्सम, तद्भव तथा देशज शब्द हैं घरतो सस्कृत 
तत्सम धब्दों की है। शैली मे अवधी का अभाव तथा ब्रज एव बुन्देती के प्रयोग हैं । 
हिन्दी को उपभाषा-द्रजमादा-व्याक्रण के अनुसार विष्शुदास की भाषा बुन्देली- 
इजभाषा ही है जिसमें बजमाषा के विकाप्त के पूर्व तत्त्व देखे जा सकते हैं। प्रस्तुत भाषा 
मे “यबन भाषा के भी शब्द आए हैं हदिन्‍्तु नगभ्य हो हैं फिर भी उनका मिश्रण तो 
स्वीकार करत ही होया। प्राइंत-अपअ श अवहट्ट को प्रवृत्तियों के भी निसचव अवशेष 
हैं ।* 


१« सुरुुर्द गजभाषा, पृष्ठ १३३ (प्रघय संस्करण १६४८) 





३३८ हित्दी भाषा और साहित्य में 


उपर्युक्त अंश में वुन्देली शब्द * 'वरदिया' लोषई, विसादर, माडे, दहौरी, मघफर, 
आवरोी हमूस्यो, अकवारो, पहरक, फोची, दिनाई, गलगाजी, भुनमारी, उसारौ, बिहृदिया, 
वरा, पक्षाउर (पछ्चियाउर-बुन्देली) पनवारो, विडारी, ने उत, वोड़ि, काडो, दूड़े, तथा 
फारसी के शब्द-सुरासान, हथियार, दिष्णुदास को भाषा में आए हैं। 


डॉ० माताप्रस्ताद गुप्त, 'छिताई वार्ता” की माप्रा और शैली को अपने वर्तमान 
रूप में भी भक्ति युग की किसी भी ज्ञात रचना को भाषा भोर चलो से प्राधोनतर 
प्रतौत होता निर्धारित करते है ( उनका कथन है कि-"इस हृ्टि से वस्तुत्त: यह हिन्दी 
के आदि युग और भक्तियुग के बीच की एक कड़ी प्रतीत होती है” ।२ 


छिताई चरित में अबहदु के अवरीष रूप, अरबी-फारसो के शब्द :-- 

मसोति, उम्मरा, हलक, जहमति, जामदार, साहिबु, परवानो, छेरोति, केफीति, 
अलूलान, कबोम, हलक, ताजी, मोजें, सथादेद्ान बुन्देसो-संपरि, जूठो, सद, लेस 
कुसर, मौहिआ, खोल, आपन, ताके जो प्रयोग भी हुए हैं। 


छिताई चरित में अरदो झद3 :-- 
अरबी, अ्रमसी, आलम, उजीरा, अम्वारी, कवा, खुतवा (कुलवा) खेरात, ख़ास, 


गैर, गरीबी, जनाव, जबाब, जासूस, तमासा, तेग, तौग, दीन, फौज, फतह, बागा, बुरज, 
मंगरदबी, वाजिद, सरदूक, घहीद, हजूरी, हरम हवाई, हुदुम आदि । 


फारसो४ .-सवार (अमवार), कमान, कूजा, खरबूजा, धर्द, गरदन, गिलल 
(गलोल) गुदर, गुनाह, भुमान, गुर्ज, मुलाल, चाबुक, जहान, तवल, ताजन, तीर, ठुस्‍क, 
दमामा, दरवेश, दरवार, दस्त, दोजख, निशान, ने जा, नौपिरही, प्याजी, ध्यादा, पैजार, 
पातसाह, पुस्तीनामा, फरमान, फरियाद, फरमाइये, वजार, बदरा, बादी, भिस्त (विहि 
दंत) मजल, मस्ठ, मसक, मश्तोत, मुसवर, मुमाफ, भोघी, रप्ताला (इर्माल) लसकर, 
माह सुल्तान, हजार आदि । 

तुरों* ;--कूच, तोष | 


छिताई चरित के इन उदाहरणों को देखने से स्पष्ट है कि ईस्दी पन्ढहवों शताब्दी 
तक हिन्दी में अरदी-फारसी छब्दों का पर्याव्व श्रयोग होने लगा या ) यह -पक 77. व मयोत् होते लगा या। यह बदस्य है. है 





» विष्णुदा-महाशारत घाता की हस्ततिलित ब्रति वियामदिर मुरार ( शालियर ) एव दठिश 
राजेबोद पृस्तक्मातय दी द्रति से उद्पुठ (बाषा एद शब्दावनों) 

२३. हठिताई दाता, भूणिया शों& मावाश्याद गुप्त, पृष्ठ २६, २७ 

३. टिताई चरित, प्रस्तावना, पृष्ठ ८० 

४. वही पृष्ठ ५१। 

« छिवाई चरित प्रस्दावना, पृष्ठ दप 


हे 


खालनियर क्षेत्र का योगदान ३३६ 


कि उनका पूर्णत. हिम्दीकरण करने का प्रयास किया गया। तुर्की के नायों को भी 
तत्मम रूप में नही किया गया । कहीं-कही-“वे काजा” (छिताई चरित पक्ति ६१५) 
जैमे मिश्र प्रयोग भी मिलते हैं। “ग्वालियरी” के व्याकरण के अनुसार इसे 'जावनी' 
प्रभाव माना जा सकता है | 


'छिताई चरित' में देशल शब्द :--खुमरी, भठाप्ररि यारी, जल जूकरी, परेवा 
जैसे पक्षी, गोइडा (गेंडडा), खलाई, भोहरे, चोर मिहचनो, कट दप्पर, हिल्ल, भरता- 
भरती, दाना (स्थान-स्थान), मीडिया (मेडिय्रा) गोमट (ग्रमदी) सुहागरात के प्रस्मण 
में आया हुआ शब्द 'छछारिउ' दीपक जलाने के सन्दर्भ में इस प्रकार आाया है :-- 

अधिक सुवासु तेल हे शोयो । तिहा छद्धारिउ जारिउ दीयो । 


ब्रहुत अधिक सुगन्धित तेल लेकर वहा झेंझरी का दिया जलाया। दीपक को 
झन्नरी से दक देते के लिये 'छद्दारिउ' पपुक्त हुआ है । 'चोर मिहचनी! शब्द वस्तु के 
प्रएंग में आया है जिसका भूलगुलैयों के अर्थ से अयोग होता है। आखमिचौनी भुल- 
भुलैयों मे अधिक कौतूहलवद्धंक रूप में खेनी जा मकती है। भाषा प्रसग मे छिताई चरित 
के निम्तलिवित देशज एवं तदूभव शब्द विचारयोग्य हैं:-- 


बकुताई, अटा, अटारी, अघफर, अप्यात, अरहु, अहेरे, आपीओ, आफू, ईसर, 
उन्नार, उल्चकृति, उतरि, उनहार, उपर, उमाहे, उरवाई, उल्लइती, उप्तास, ऊपरवानी, 
एव एडाही, औढ़, मोथाओची, मोतेरी, अकुवार ? आधए, कठपहि, कठछप्पर, कठा- 
इस, कडारी, कमठाने, करते, करवि, कलिच), बहियठ, बहराई, कांगई, खखरि, 
खथारा, सइकाएं, कलाई, जेटी, खुमरी, गोध, मसान, गुडरी, गोंइडा, गोमट, भौधर, 
चितेरी, चेंटी, चौत्रे, चौमामे, छारिढ, अकोरा, झरोखा, 5इकई, ठाटरि, इहंशी, 
ढका, तरइया, दउत, दौरहा, नाखत, निकुताई, पइड, पुरइत, वटबास, विर्मना, 
मिनतारी, मइबिया, मठमरिय्री, मिहचती, लेजु, लोग, स्तउप़सी, छवाधी, सरचढ़, 
घिराइ, सिथरो, हृवौटी, हती, हसुदे, हाड़िउ, हिलदी भादि ।रे 


इन शब्दों के वर्तमान प्रयोग क्षेत्र तथा उच्चारणों पर विचार करने से यह वर्त- 
मान बुन्देलखण्डी की पूर्वदर्ती रचना ज्ञात होती है। चदवरदायी से लेकर कुंतवन और 
भिखारीदास तक जिस पट्भाषा का उल्लेख मिलता है उसकी अवास्धिति छिताई चरित्त 
में प्राप्त होती है । सस्कूत घादो के तत्मम, अर्द तत्सम एवं तदमव रूपों का प्रयोग 
विष्णुदास की महामरारत कया आदि में बहुत पूर्व श्रम हो गया था। स्पष्ट है कि 
छिलाई चरित की प्रधान घब्दावली उन छब्दों की ही है 





६. बह्ी 
२. छिताई चरिन ब्रस्तावता, पृष्ठ दरे 


इे४० हिन्दी भाषा बोर साहिस्य में 


छिताई चरित के खड़ी बोलो के प्रयोगों पर भी विचार कर लेना आवश्यक है 
इस रचना से निम्नलिखित प्रकार हे प्रयोग यत्र तत्र मिल जाते हैं : - 


कहू वे दिवायिरों तनी कइफ़ोतो (पक्ति ४६५३) 
कहु वे कहमइ मयो वियाह्‌ (पक्ति ४५४) 
वो कोने हुआ को कोन गया मोरा के परमाद (पक्ति ७४६) 
मई क्‍या कोया देवगिरि आई (पक्ति ८६१) 
खूब-खूब खुदि आालम कहिउ (पंक्ति ६२६) 


इस प्रकार वो भाषा छा प्रयोग तुर्को के सेनापति और संनिको द्वारा दिल्ली मेरठ 
की बोली को आधार बनाकर प्रारम्भ हुआ था और उसके लिखित रूप अमीर खुसरो 
के समय से मिलते हैं।'* हिन्दी में तुर्क पात्रों मे इस भ्रकार को मापा का प्रयोग कराने 
को प्रथा छिताई चरित के पश्चात्‌ बहुत लोकप्रिय हुई । पूदंवर्तो हिन्दी, गुजरातो एव 
दंगला काव्यों मे भी इसका प्रयोग हुआ है। वैसे खडो दोली का प्रारम्भ डॉ० कंनाश 
चन्द गाटिया* १०-१ !वी शताब्दी से मानते हैं तथा ढॉ० प्रेम अकाश गौतम? ने भी 
प्राचोन खड़ी बोली गयय मे भाषा का सक्षिप्त स्वरूप प्रकट क्या है॥ उनका कयन है 
कि नाथ सिद्धों बी बनेक गद्ययथ और गद्य-पद्ममय रचनाबों में वजभाषा, राजस्थानी 
प्ोर पञावो के साथ खडी बोली का प्रयोग मिलता है। आचार्य रामचन्द शुक्ल ने 
कम १५४ को भूमिका मे कुछ उद्धरण दिये हैं जिनमें खड़ी बोली का पूर्व हूप भासित 
होता है। 


डॉ० सुनीति कुमार चाट्ट्ज्या “हिन्दी का उत्तराधिकार/* में दद्धाह या परिचिमी 
हिन्दी को दो वर्गो में बारते हैं जिसके अन्तगेत 'आ बोलियां गो या मौ बोलियोः-- 


आ थोलियां-खडी बोलो या दिल्ली को उद्ू, जो हिन्दी का प्रचलित और स्वी- 
इत रूप है ओर स्वीकृत रूप है वह बोली जो वनवियूलर हिन्दुस्तानी था जनपद हिंदी 
कहलातो है जो मेरठ और रस्हेलघ्ण्ड विमाग में प्रचलित है तथा जाट या बागरु या 
हरियाती बोलो ओर पूर्वी पंजाब मे बोलो जाने दालो हिन्दुस्तानी के रूप । 





६. आायेपाषा धोर हिन्दो, पृष्ठ २३०-२११ डो* एस रे चटजों तदा इजघावा घोर खड़ो बोलो 
मा कुतनाएमक अध्ययन, डां० भाटिया, पृष्ठ ६२, ६३ 

रे. डॉ भाटिया-/बड ओर खरो»" दृष्ट ३०१ पृटनोट (२) 

३... डॉ प्रेमएशाब गोतस-प्रादीन खदो बोलो यय में घापा का स्वम्प-राजदि अभिनदन ग्रव, पृष् 
३४६७-४७६ 
राषदन्द शुक्त-बुद्धिचरित को भूमिदा, पृष्ठ १-६।॥ 
भारतीय हाद्वित्द, बनवरी १६३६, पृष्ठ ११ 


खवालियर क्षेत्र का योगदान ३४१ 


ओ या औ बोलियां-कप्नौजी, चर्जमापा और बुल्देली । पहिले की बौलिया 
पुलिग के सप्तान रूप से उधार लिये हुए झब्दो को “आ! को श्रवृत्ति में रखने के कारण 
पजाबो से समानता रखती हैं और “औ या ओ” को बनाये रखने के कारण राज- 
स्थानी बोलियो मे मेल खाती है । 


हिन्दी बस्तुत बहुत प्राचीत काल ले आरम्म होकर आज तक चली बने वाली 
एक लम्बी धर खला के अन्त मे आती है । विभिन्न युयो से चली बाती हुई यह्‌ थरू छला 
मध्यदेश की भाषा के उत्तरोत्तर विकाप्त मे स्व प्रतिष्ठा की अधिकारणी रही है” ।१ 


भाषाशास्त्रीय विवेचन से मधुमालती वार्ता की मापा में प्रवत्तिया सूरपूर्व ब्रज 
भाषा की स्पष्ट होतो हैं। साथ ही इसमे “घट भाषा” का मिश्रण भी है। डॉ० चटर्जी 
साहित्यक भाषा मे भ्रयुक्त हिन्दी माया को नागरी हिन्दो' कहता अधिक उचित सम- 
झते हैं ।१ १२वी १३वीं शती की तुर्री विजय के पश्चात पूर्वी पजाब से चगाल तक ये 
उत्तर भारत में बोली जातेबालो गब बोली तथा भाषाओं का प्राचोनतम सादा सरत- 
तम नाम हिन्दी ही है। डॉ० चटर्जी ने भागरी हिन्दी और उर्दू शैली को प्त्मिलित 
करते हुए 'हिन्दुस्तानी भाषा' का माम दिया है ।* डॉ० घीरेन्द्र वर्मा मे कहा है कि 
खड़ी बोली हिन्दों भाषा का प्रयोग तोन अपथो-(व्यापक, साहित्यिक तथा हिन्दी मापा) 
में होता है जिप्तमे 'साहित्यिक' का प्रयोग उत्तर भारत के मध्यदेश के हिन्दुओं छी 
बर्तमाव साहित्यिक भाषा के अर्थ में मुख्यतया तथा इसी भूमि भाग की दोलियो और 
उससे सम्बन्ध रखने वाले प्राघीन साहित्यिक रूपो के अप मे-साधारणतया होता है ।५ 


सक्षेप्र मे कहा जा सकता है कि पर्द्रहवी-सोलहदी शताब्दी ईश्वी की ग्वालियर 
क्षेत्र के गेय हिन्दी साहित्य की भाषा ने ब्रज भाषा के विकास का मार्ग प्रशस्त कर 
दिया था एवं 'स्वालियरी-ब्रज' घूर पूर्व श्रज भाषा की खोई हुई कडी है ।* ग्वालियर 
की भाषा मध्यदेशीय भापा हिन्दी को परम्परा मे थी जिसमे तुलप्ती युग प्रतिनिधि 
कांव्य'ं का सृजन कर सके । 


जे के 





ब्रजमाषा तथा खड़े दोली का दुलनात्मक बध्ययन-हों* कलाशचरद बादिया, पृष्ठ १२० 
खुनोतिदुपार चादुग्यौ-घाय प्रषा भौर हि दो, १६६७ ई९ पृष्ठ १४७० ६३ 

बह, वृष्ठ १६५ 

डॉ धीरेस्ड वर्मा-दिल्दी मादा का इतिहास, १६४६ ई०, पृष्ठ ६० 

स्व5 दो» बाधुदेवहरण अप्रवाल-दो शब्द मध्यदेशोद भाषा, पृष्ठ ६ 


हा 


हू की 


खण्ड ३ 
॥ 








अध्याय १२ 
त । छंद 


काव्य रुपो के मूल में प्रायः छद हुआ करता है। यदि बाब्य, भाषा वी इकाई है 
तो छन्‍्द, वास्‍्य की भगिमा है। इसी कारण जब भाषा में परिवर्तन होता डे तो उसके 
छन्‍्दों मे भी परिवर्तन हो जाता है। जब प्राचोन भारतोय आयंभाषा वैदिक सस्वृत 
बी अवस्था के वाद लौकिक सस्तृत हुई तो बहुत से वैदिक छंद ददल गये और अनु 
प्युप लौबिक सस्वृत के प्रथम छद होने वा गौरव पा सकते । इसके बाद तो सह्दत में 
अनेक छंद आये । प्रालि सस्ृत से भिन्न थी इसलिए पालि के छद भी प्रायः सह्दृत के 
ही रहे किन्तु प्राइत सस्कृत मे काफ़ी भिन्न थी बठएवं उसकी छदब्यवस्था भो बदल 
गई और जिस भांति अनुष्टुप लोहिक संस्कृत का प्रथम छुद बता उसी प्रकार “गाया! 
प्राकृत भाषा का प्रथम छद बना। दोनों हो 'अनुप्टुप' एवं 'गाया' दा अग्रदृतत्व अपने 
अपने क्षेत्र में रहा । अपभ्र शव के साथ आर्यभापा के व्यावरण में कुछ मौलिक परिवर्तन 
हुए । आर्यमाषा पे छंदोवस्ध में भी हसके साथ मौलिक परिवर्तेन हुआ । इससे पूर्व 
प्रायः वेणिक छन्द होते थे जिनमे विभिन्न मुणों के अनुमार शब्दों का क्रम होता था । 
अपक्र णे ने पहिली बार मात्रिक छदों का सृत्रपात शिया । असदे अतिरिक्त अपभ्रदश 
से पूर्व छंद तुकान्ट नही होते ये । अपभ्रश ने छद के क्षेत्र में तुकास्त प्रथा चलाई) 
तब से आज तक हिन्दी में साश्रिक छदो की ही प्रधानता है। अपश्र मे वे बाद हिन्दो 
के साथ आयंमापा मे कोई मौलिक परिवतंन नहीं हुआ इसलिये आरंभिद् हिन्दों के 
छा भी श्रायः अपभ्रश के ही रहे। जिम सोमा तक परिवतेन भाषा में हुआ, उस 
सोमा तक हिन्दी में नए छद भी आये | यदि इस सायास्य शिद्धान्त को हिन्दी की 
विविध बोलियों के छद भेद पर लागू हिया जाय तो पता चलेगा कि “बरवे' जैसे दई 
एक छट ऐसे हैं जो अवधी के अपने हैं द्रज में वे नहीं चलते इसी तरह राजस्थानी वा 
भी अपना छद 'दयण सगाई है जिम्नका प्रचलन ब्रड़ एवं छवधी डिपो में नहीं है ! 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान झ४३े 


इसी प्रकार जब खड्टी बोली काव्य-भाया हुई तो इसमे युरानों अबधी और ब्रजमाषा 
के छन्दों से काम ने चना अतएवं उसमे नये छदों की सृष्टि की । 


छन्‍्दों के परिवर्तन मे काव्य रूपो परे परिवर्तत आता है भनुप्दुप जैसे छोटे-छोटे 
छद्ों मे रामायण, महाभारत जैसे वडे-बडे धारावाहिक प्रबन्ध रचे गए, पीछे णव बडे 
छदो की रघनायें हुईं तो मुक्तत रचनाएं भी अस्तित्व में आईं। 'रामापण' एक खण्ड 
के भीतर छोटे-छोटे कई अध्यायो में विभक्त किया गया था। महाभारत में भी एक 
पर्व के भीतर बई अध्याय रहते थे जिनमे थ्रति अध्याय मे १७००-१४० छद॒ होते थे 
कालिदास के समय से नये प्रवन्धों के सगे पुराने महाकाव्यों के अध्याय से कुछ बड़े 
और पर्व अथवा काण्ड से कुछ छोटे हो गये ) मन्दाक्राता, शाूल विक्रोडित, सगधरा, 
विश्वरिषी जैसे बड़े छन्दों में ही कमर शतक, श्रृंगार शतक, नीतिशतक, बैराग्यशवक, 
आर्या सप्तशती, चोर पचाशिक्रां, मेघदूत आदि ज॑से मनोहर भुक्तफो की सृष्टि न 
होती । अनुष्टुप मूलत: कथावन्ध का ही छद है उममे उत्कृष्ट मुक्तक नहीं लिखे जा 
सकते । 


अप्ाश्र न में यही बात दिखती है कि चरित काव्य के लिये प्रदडिया या पद्धरी 
छाद अपनाया गया । एकरमता न दिखे इस कारण बोच-कीच में दूसरे छद भी प्रयोग 
में लाये गये, कथा विस्तार के लिये वही अथवा छोटा छद हुआ करता था । दोहा में 
स्वरगत भगिमाएँ, चार यतिया एवं विषम चरण होने से मुक्तक के ही काम का है। 
आगे अपभ्र श॒ मे रासा, कब्व, दुबई जैसे बड़े-बड़े छुगद आये तो अन्य गेय एवं मुक्तकों 
की पृष्टि हुई । 

यही क्रम हिन्दी में दिखाई पडता है ) चोपाई प्रवन्ध कांब्य के लिये और पवेया 
घनाक्षरो, ऋृप्पण, कुण्डलिया आदि मुक्तक के लिये निश्चित कर लिये गए। 'दोहा 
प्रबन्ध एवं मुक्तक दोनो में ही अपभ्र श काल से समाहृत है। 


आवोदुगार के अनुसार छन्द मौर काव्यरूप बदलते हैं । छद में परिवर्तन काव्यहूए 
पे पहिले होता है इस दृष्टि से हिन्दी छत्दो के विकाप्त में बपश्न शव छन्दों के योग का 
अध्ययत किया जा सकता है। 

हिंदी का दोहा ---अपभ्र श की देत है, वह निविदाद है। थोपाई का सम्बन्ध 
डॉ० हजारी प्रसाद दिवेदी ने हिन्दी साहित्य की भूमिका (१६६३ ई० स्० पृ० ४९) 
मरे अपभ्नश के 'अलिल्लाह छुद से बवलाया था परस्ु अप्क्नश में 'चउपई' नामक 
दत्द भी प्राप्त है जिसके एक चरण में १५ मात्राएँ होती हैं और दुकान्त में क्रमशः 
गुरु लघु आते हैं, विवयचन्द सूरि का नेमिनाप “चउपई' समुचा राव्यप्रंध रघा हुआ 
है। उसकी एक “'चउपई' का उदाहरण इस प्रकार है :-- 


ड्ड४ हिन्दी भाषा बौर साहित्य में 


श्रावृरणि सरवधि । कड॒य मेहु, गःजइ विरहिनि झिज्जइ देह । 
बिन्‍्जु झदवकइ रक्खसि जेद, नेमिहि विणु महि सहियई केव । 


इसको जायमो ने प्रयुक्त क्या ठशा पिगलाचायय द्वारा स्वोझत चोपाई है। थारंभ 
में यह छन्द चौपई ही था जिसे गाते के क्रम मे चौपाई कर लिया गया | जायसी में 
चौपई अधिकाश में तथा तुलमी मे कह्टी-क्हो 'चोपई” की भी झलक मिलती है। अदघी 
को प्रवृत्ति सध्वंत है अठएद आरंभ में समदतः चौपई का हो प्रचार रहा होगा । 


हिस्दी का दूसरा प्रिय छद काव्य तथा 'रोला है इसका प्रचलन घतपाल के समय 
से अपभ्रश मे मिलता है :-- 


दूसह प्रित्न पिश्योय सेतचउ मुच्छइ पत्तउ 
सीयले मारुएण वाणों दाइठ तण्ु बष्पाइड 
करयलि नाययुद्ध सओइवि पृणु पुणु जोइवि 
त्तेण पहेण पुणु वि भ्रचल्लिउ विर्राह सह्लिउ 


जिस प्रकार हिन्दी मे काव्य अथवा रोला के छट्व भे उल्लाला छद जोड़कर छह 
चरथों का छप्पय (पटपद) बता लिया जाता है उसी प्रकार अपभ्ंश में भी होता चा। 
परल्तु अपक्रज्ञ के काध्यो मे रोला, उल्लाला मिलाकर “छप्पय' बनाने वो प्रवृत्ति कम 
दिल्लाई पढ़तो है। 'भविभयत्त कहो' मे रोला उल्लाला पृष# पृथक्‌ दोनों हैं। “संदेश 
रास्तक' में इस प्रकार के विमित “छप्पय' मिलते हैं :-- 


झपवि तम बदहुलिण दमह दिसि छायउ अवर 
उप्तवियठ घुरहुरइ घोर घण्ु क्सिणाइवर 

हैं हेमर्ण णहवल्लिय तरल तड्यडि दि तडक्कद 
दर र-रटढरणु रठह्‌ सह कुवि सहवि ण सक्‍कद 
निवइ तिरन्तर नीरहर दुद्डर घुरघारोह-भरु 
किम महउ पहिय मिहरद्वियई दुसहड कोइल रसइ सर 


हिन्दी में प्रचलित असतिद्ध छ्ों मे 'बनाक्षरों' भी हैं यह छन्द चारघ माट को 
जुबान पर भीन या ओर “पृथ्वीराज रामो' में भी इस छन्द के दर्शन नहीं होत | सभ- 
बतः यह छन्द हिन्दी बा निजी हो । 


ग्वालियर झेत्र का योगदाद इधर 


सजैया स्पष्ट रूप से वणिक गुणवृच्त है, इसलिये इसको प्रादोनता अनिवायें है। 
सभव है सस्कृत के किसी वर्णिक वृत्त के गणो को दुगना करके इसे रचा गया हो $ 
दुर्भिल सर्दया-चार सगण वाला त्रोटक छ्म्द है ॥ यह मस्कृत का प्रिय द्ध्न्द नद्दों बहुत 
बाद का विकास है । त्रोवक छद द्विगुणित करके सर्दया बनाने के लिए पृथ्वी गज राजो 
के 'दो च्ोटक' के उदाहरण हृष्टब्य हैं :--* 
जल थेसद युद्ध समान तय रवि बल यहिक्रम ले॑बयय 
चर मैसव जोवन सपि अती, सु मिले जनु झित्तह बाल जती 
जु रही लगि सँमव जुब्वदता, सु मनो समि रंततन राजहिता 
जु चले मुरि मारत भदुरिता, सु मनो मुर बेस मुरी मुरिता 
(शशिब्ता बिवाह) 
शोटक को दुगना करने के साथ चरणों को तुद्ान्त भी बताया जा सकता है । 
छंद वाव्यर्पों को प्रभावित करते हैं । वर्णनात्मक छद बधात्मक कावब्यों छा रूप 
निर्धारित करते हैं ओर गेय छद पुक्तक काव्यों का । निरन्तर चौपाई में कहानी कहने मे 
एकरसवा मे थोता वक्ता दोनो ऊंब जाएगे इसी कारण विधाम आवश्यक है। 'आह्ह्वा' गद्यपि 
धारावाहिक पाध्य है किन्तु गायक ही अपने गाने के क्रम में सुखद परिवतेन १९ लेत हैं। 
वक्ता श्रोता की इस सुविधा को ध्यात में रखते हुए कयात्मक काव्यों के कवि 
कुछ चौपाइयो के वाद दूसरे छद प्रयोग की योजला करते आए हैं और जो छम्द 
सुविधापूर्वकं मिल सकता था बह था दोहा । दोहा सहज सुलभ भ्रचलित एवं छोटा! भी 
है । विसी बढ़े छत्द प्रयोग थे धारावाहिकता में बाधा पड़ने को आश्षका रहती है । 
अपन्र श में कार्य के लिये धता, दुबइ, उल्तानः आई अतेक छद विश्वाम स्थल की भाति 
प्रयुक्त होते थे । हिंदी तक आते-आते चौपाइयो के दाद दोहा का घता देने की प्रषा हो 
गई। यह भी निश्चित शिया गया कि सात दा आठ अदालियो के वाद ही होहा रखा जाता 
चाहिये । लौविक आस्यान काब्यवारो ने दोहा निश्चित बर्द्धुलियों बाद नही रक्खा है । 
विष्णुदास, मझन, कुतवन, चतुर्भुजदाम नियम, गारायणदास रततरग, साधन, 
आमम, ईशव रदास आदि आख्यानतारों ने व्यवत्यिद नियम नहीं रकंवा कि कब दोहा 
चौपाइयों की कितनी निश्चित बर्दधलियो के बाद रकला जाय साधन में 'सोट्ठ का 
प्रयोग अधिकाश है । कही २ बीच में श्मोक हैं। ठुलसोदास्त ने प्रवा में बाधा पढ़ने 
की आशका से निश्चित विश्वाम के वाद भी 'दोह' रख दिये हैं 'जावसो' मे भो चोपाई 
में स्वतन्वता दरती है। > 
गेय काव्य के रूपो में अपभ्र शा बहुत समृद्ध था। रास, फ्राग, चाचर, रखायश, 
कुलक आदि बनतेक प्रकार के ग्रेय काव्य बपश्न क्ष में दिखाई पड़ते हैं। राम काव्य मुलतः 
शप्त छन्द का समुन्चय है। अपप्रश में २१ मात्रा का एक राा या राम छठ प्रच- 
१... हिस्दी के दिक्ाय में अफ्ध्र थे का योह--डों » मामकरमिद (१६६३ उम्करण) पृष्ठ ३७०,२३१॥ 
सोक मारती ब्रक्रशन इस्हाहह्बाइ०१, 





दे४६ हिन्दी भाषा बौर साहित्य में 


लत था बौर ऐसे घनेक छत्दों को गाने की परिषादी लोक मे रही होगी यहाँ भो 
एकरसता दूर करने के लिए राप्त छ्ों के बीच इतर ग्रेय छन्दो को भी समन्वित कर 
सेगे को सम्भावना जान पड़ती है। 'संदेश रास|! में इस प्रकार के गेय और मुक्तक 
परासक वाब्पों' के रूप का पता चलता है। निश्चय ही रास काव्य रास-छन्द प्रधान 
काब्य रहे होगे ज॑प्ताकि मदृहमान का 'सदेस रासका है। 

आगे “रास काव्य एक निश्चित वाब्यरूप हो जाने बे कोई भो ग्रेय छंद अयुक्त 

होते लगा । भाव की दृष्टि से किर भी प्रेम प्रघाव काव्य रहे। हिन्दी का 'दीसलदेव 
रास! में हिन्दी का अन्य ग्रेय छद् प्रयुक्त हुआ है क्र भो वह प्रेम प्रधान है । 
जब काव्य विशेष का एक रूप बन जाता है शो उसे दूसरे मावों या विषारों के 
लिये भी रचा जाता है । रास काव्य मृदुल्न भावों के बतिरिकत बोर गाथाओं के रूप 
में बम में लाये गये । अग्रेजी का “मॉनेट” मूलतः ग्रेमभावापन्न मुक्तक था किन्तु आगे 
चलकर बत्य भावों वा भी वाहन बना लिया गया उसी प्रकार अपअ्रद्य भौर हिन्दी 
मा 'राप्त काव्य! भी इतने मावो, विचारों, घटनाओं_के लिये अप्रताया गया । अपम्र 
में इस प्रकार के रास काव्य-वाटूवलि राप्त, समररास हैं। हिन्दी मे ऐसे हो रास काव्यों 
में प्रधान “पृष्वोराज रासो” है। हेसचस्द्र के काव्यानुशासन में वधितर भेद रास झूपझों 
के कॉमल उद्धत एवं मिश्रित, रास काव्यों के दिपय में भी माने जा सकते हैं ।*१ हिन्दी 
में हम्मीर राप्तो, “युद्ध प्रधान रामकाव्य” है । जिनदत्त सूरि के उपदेश रसायत रास 
को भी युद्ध, प्रेम दोनों मे पृथझु वेवल घर्मोपदेश प्रधात रासक्राव्य देखा जा सहता है। 

लखनमेन पद्मावती राम मे प्रेम एव युद्ध यद्यपि दोनों दतारे गये हैं हिन्तु मूल में 
चह कामक्र्या लौरिस्आस्यान काव्यधारा के अस्तगंत हो है और पद्नहवीं सोलहवी 
शताब्दी में 'रास' बधवा रामक नामक साप्रान्य गेव छत्द्र ने इतने रूप बदले ॥ इम में 
बतुए और “नारा छम्द भो श्रपुक्त हुआ है। 

अपभ्रद के अन्य गेय काव्य रूपों मैं से चाँचरि का नमूता 'जिनदत्त सूरि' को चाँचरि 
अथवा “चज्वरी' में देखा जाता है । चाँचर में रास छन्द का भी व्यवहार जिया यया है। 
चाँचरिं कोई लोकगीत था । सभवतः उसग्रे विशेष सयका छंद व्यवद्वत होता था ।किस्नु 
बह साहित्य में काव्यरूप स्वोड् त हुआ । हिन्दी में “कदीर' के नाम से बुद्ध गीत “बाँचरि! 
के नाम से मिलते हैं। 

“कार्य 'मे। इसी प्रवार को एक “लोकग्रोत्त “वमस्त॑ मे गाया जाता हैं ।जेन 
कवियों की फाग से साम्प्रदायिक विचारघारा का समावेश है | 'बिनपत्न सूरि/ की फाय 
यूलिमह' के चरित पर उपलब्ध है जिसमे काव्य था रोला छद भ्रयुक्त हुआ है और तीन 
रोला दर्दो के दाद दोहा कापत्ता दिया गया है । हिन्दी में कवोर के नाम इसो ठरह के 
वसंत" मिलते हैं । 


॥ टेग्बन्द शठ झृाध्यानुशासत (रा४ड) | 
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लोक प्रचलित गीतो को सामान्य हप से स्लाहित्यिक बनाने की एवं अपने आदेशों 
के प्रचार के लिये काव्य रूप अपनाने की अ्रवृत्ति ही हिन्दी काव्य हपो पर अवश्रश 
काव्य रुपो के प्रमाव का विर्णय कर सकने के लिये देखी जा सकती है। तुलसी ने 
रामलला नहछू 'की इसी मतोवृत्ति के फलस्वरूप रचना की ) 


हिन्दी में 'बद' नाम से कुछ ऐसे गीत मिलते हैं जिन्हे संत्रो और भक्तो ने गाने के 
लिये लिपे हैं । विध्णुदाप्त के पद, गोविन्द स्वामी, आसकरप, मधुकर शाह बुन्देना, 
तानमेन, बैजू, वच्शू, मौरा, सूरदास एवं अध्टद्याप कवि, हरिशाध्र व्यास, कबीर, तुलसी 
ने पदों की रचना संग्रीत शास्त्र के अन्तर्गत राय दागिनियों ब्रे सृध्टि की, पदों की 
प्रसम्षरा ज्िद्धो में अपश्ञरा में मिलती है| सिद्धों के 'चर्यापद' ग्रेय पद हैं । 


इस प्रशार परद्रहवी-मोलहथी शताब्दी मे प्रयुक्त छन्दों मे प्रबन्ध एव मुक्तक गेय 
काव्य रूपी के अनुसार प्रयुक्त छन्द प्रधघानत. दोहा, चोयाई-दोहा, सोरढ एवं विपषुरद 
एवं झ्लुपद में श्रयुक्त छन्द ही है! 

भध्यकात मे प्रयुक्त छत्द दोहा चौराई छद भारतीय हैं। स्वयभू को राषायण 
इससे मित्नते जुलते छद मे हैं। पुष्पदन्तकृत महापुगाण तथा जसहर चरिठ की धत्तादात्ती 
इौली का विकास सभवत' दोहा चौथाई वासी शैजों मे हुआ है। योरजवाथ मे भी 
चौपाई मिलती है । क्दीरदास की रमैंनी मे दोहा चौप्राई का प्रयोग हुआ है । ईप्वर- 
दास कृत सत्यवती क्‍या भी दोहा, चौपाई छद मे है । 

कैशद के छम्द, विकास क्रम की चरम परिणति हैं। छन्दो ने ऋग्वेद मे जन्म्र प्रहण 
किया, शाघ्त्र पुराण ओर सल्दृत काब्य ग्रम्थों मे परिपुष्ट होते रहे और हिस्दो के जद 
साहित्य तथा एथ्ियां के साहित्य से लेकर कवि केशव तक अनेक प्रकार वी स्राज-सजञा 
प्राप्त करके उन्होंने अन्तिम स्वरूप केशव मे प्राप्त किया । 


महाकव केशव ने मात्रिक तथा वणिक दोतो प्रकार के छम्दों का प्रयोग किया है। 

हिन्दी के प्रारम्भ युग मे 'छणषय, तोमर,” “दोहा, 'गाहा, भोटक एवं बारयों आदि 

भ्राप्त होते हैं । भक्ति पुय की निगुंण शासा के सदो ने 'दोहा' छत्द हो अधिक अपनाया। 

अमाअ्यी-यूफी दोहा-चौपाई झंली के लिए भ्रमिद्ध रहे । अध्टद्धाप के कवि पद रचना 

में ब्यप्त रहे सूर, नन्ददास, परमानन्‍्ददाभ आदि ने, सार 'सरसी” दोहा, चौपाई और 

रौला आदि का भी प्रयोग किया । तुलसी ते ही इस क्षेत्र मे अधिक भहत्ता दिखाई 
किन्तु केशव ने इस क्षेत्र मे उन्हें दीच्े द्योड दिया है ६ 

आपा कढ्ि सपुर्से सर्वे, मिगरे छन्द सुभाई 
छन्दव को माला झरो, सोभने केशरराइ (छन्दमाता, दोहर छम्द ३) 
ऋचछक 


खण्ड ३ 


| 
अध्याय १३ कक कर 
| 








काव्यशास्त्रीय अध्ययन, 
अलंकार एवं प्रतीक विधान 


ईस्वी पर्हेवी एवं सोलहवी घताब्दी ईस्बी मे जो भी लौबिक आख्याव काव्य 
रचे गये, उसमे तत्त्व भारतीय रहे तथा जी सूफ़ी सतो द्वारा लिखे गये, उनमे उनके 
सम्प्रदाय के अनुसार प्रणय-निवेदन के पक्ष में रूपान्तर किया गया | मूल भाव घारा 
में रस रचा अथवा कामरुणा हो मही गई और प्रेम का उत्हृष्ट रूप सवारां गया । 
प्रेम-ब्यजना में मानवीय राग्ात्मकता के सूत्र की एकता वो दृढ़ जिया गया और 
सामप्रदाय-भेद वी दोवाल मिराने के लिए अप्रत्यक्ष रीहि मे प्रेम दा सार्दजनीन एंदं सावे- 
भोमिक स्वरूप प्रतिष्ठित किया गया। मानव को मानद से (व्रेम के ब्याज से) सहज, 
जिनकी सरल, निएछल एवं रागात्मक व्यावहार करने को प्रेरणा दो गई एवं लोविक 
स्तर से प्रेम के आलबन से मानव के चरम विकास बी दशा में भो गति प्रदान कौ गई । 


प्रस्तुत आख्यान वाब्यों में लखनमेन पद्मावतों रास, चतुमु जदास निशम को, 
सधुमालतो,मझन की मघुमालती, आलम वा माधदानल पामकन्‍्दला , सापन वृत सैदासत 
छिताई चरित, बुतवन को मृगावत्ी, ईश्वरदास की सत्यवेतो जायसी का पदूझ्तादेत श्ादि 
हैं जिनढ़ी बयावरतु प्रेम वो घुरो पर परिक्तमा देती है मौर नीति सम्मरत 'काम' का 
सहध्य रखते हुए मानव को जीदन मे रम लेने का मामिझ एवं सास्याभित सन्देश देती है। 


प्रेम! (तत्व का निरूपण करने के उद्देंध्य से जो कापदथाए लिखी गईं उनमे वासना 
से परे उस उत्तृष्ट प्रेम के 'दर्शन' का ध्यान रखा गया है जिसे पाकर मनुष्य स्वयं 
सब्चिदानन्द रूप बन जाता है। 'प्रेम' ग्रहण करने या पाने को वस्तु उतनों नही होतो 
डिठनी दिः सहज प्रेम वो प्राप्त समझते हुए उसे बनुभव करने फो होती है + यही 
बात प्ररमात्म तत्त्व के विषय में कहो जा सकती है कि, परमात्मा स्वेब्यापक अग्न्तेीं 
होते हुए भो तीड अनुभूति में मूर्ते होरूर सतचित्‌ आनर्द स्वहूप का आ्आप्राम कराता 
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है । परमात्मा सभी को धट-धट में एवं भरृति में ब्ाह्माम्यन्तर रूप से प्राप्त है केवल 
उसका अनुभव करना है। वस्तु प्राप्त होते हुए भी उनको श्ाष्ति का अनुभव ने होने 
से बनुपल्षब्ध समझकर प्राप्ति की खोज मे प्रयास निरर्थक है। इसौ प्रकार मनृष्य को 
प्रेस का मूल रागात्पक तत्व बहज ही प्राप्त रहता है । केवल उसका अनुमव करते 
रहकर उसका नीतिसम्मत विकास करना होता है । वह 'प्रेम' उसी परमात्म तत्त्व का 
"पर्याय होता है ! वह सत्‌ होता है, बित्‌ होता है एव साथ ही आनन्दसय होता है। 
'प्रेमल' मनुष्य सच्चिदानर्द रूप मे माधुयं एवं ऐद्वर्य प्मस्दित, भद्भुत शक्ति सम्पन्न, 
शीलवान एव सोन्दर्म से परिपूरित होता है । उत्कृष्ट प्रेम का बीज अस्तुत लौविक 
बास्पान काब्य क्षेत्र में अंकुरित हुआ है । 
बसे मष्ययुग में ईसा की पन्द्रहदी शताब्दी ईस्वी में जित कवियों ने कृष्ण के लोक 
कह्याणकारी स्वरूप को सामयिक प्रेरणा का विएय बताने के उद्देश्य से हरिदरित्र एवं 
“महाभारत' का पद्चानुवाद प्रस्तुत किया उनये भी भाव पद्ष प्रबल है शोर उन्होने मस्- 
मंत्री श्ली को अपनाया है। श्री विष्णुदास ने महाभारत कथा में मनोई शानिक आधार 
पर “भावों” की सुन्दर ध्यजना की है :-- 
बिनसे तिटिया पुरिप उदासी, विन मवहि हसें बिन हामी | 
बितसे रोगो कुपथ जो करई, वित्त घर होते रत धरमी । 
विनसे अनि गति कीन॑ ब्याह, विनसे अति ब्ोभी नर नाहू। 
वित्त धर्म किये पाखडू, विनत्ते बारि गेह परचहू, 
बिनसे राहु पढाये पाडे, विनसे सेले ज्वारो ढाडे। (मध्यदेशीय मापा पृ० ७१) 
परदु ख कातरता एवं बोकरजनकारो स्वहूप भी रुविमणी मंगल में प्रतिष्ठित हुआ है - 
मोहन मेहलन करत विलास 
कतक मन्दिर में केलि करत हैं और कोड नहिं पास 
दुकिसिन चरस सिराव पिय के पूजो मन की आस 
द रु हु 
विप्णुदाम हकमस अपदाई जनम-जनम की दास । (मध्यदेशीय भाषा,ए० १७१ 
लखनमेत पदमावतती रास मे उद्देय पर प्रवाश डालते हुए कहा गया है! ;-- 
"सरस विलास कार रस भाव” और इदी उद्देश्य की परिपुष्टि में क्थाकार ने 
काम रस को निष्पति की हैः-- 
सरस छकोमल कुच ककिण, गय यति लक विसास 
हसा चचल कनके खभ, चढ़ी मुयगा भातल। 
%.  लखतेव प्रदूभावतीराष् भ्रश्रक्ाशित है प्रतिलिपि आधदाय॑ दिबेदी हरिहिर डिदास दर दागार,) 
रुदालियर से अध्ययत क्या ! 





३१० हिन्दी नापा और साहित्य में 


प्रस्तुत राप्त में चउपह़ी वस्तु के पश्चात्‌ चहीं इलोक भी दिये गये हैं जो नीति- 
परक हैं। गया:-- 
पितु एितव्य माता व चहुर्थो मातुलस्तया 
चचा सो नरवः जांति डिप्ड्रा कन्या रजग्वलां 


परदूमावती के स्वयंदर में पधारते समय कदि ने उसकी छवि वा चित्रण जिया हैः - 


करि शटूगार पहुँती आई, देखोय सयल मुहड़ मूरष्ठाई 

प्रनर बरस की वाली देस, रूप अचल अन व्यम सैस 

देघोय डड कि जीसउह फण्यद, जोतिय मुह बरि उम्यठ चद 
जपचर गति सारग सुनयथि, बोलिति मुरइ अमीय रस बयणि । 
हीरा जडित सस्ो- मित दत, एसो दुमरि अनु दिन मयमत ॥ 

सक स कोमल सूठि समाय, नमइ केलि नरवइ दृह पा । 

ऊगति घमइ रवि कदिलास, वरि मोहनी उतरी अयास 


बथाकार ने रस बथा की समृद्धि छे लिये पौरु कौ प्रतिप्ठा हेतु युदवर्णन भी 

सजीव किया है। रस कया में सवल, पौरुषवान पुरुष ही स्त्री को भोग सकते में सक्षम 
है यह वात प्रतिपादित करने के लिये पुरुप के पौरप को संघर्ष से युज़रना पडा है और 
सक्षम पुरप को ही नायिका वरध कर सक्ो है--इसी सन्दर्भ मे युद्ध का सजीव चित्रण 
हुआ है - 

रगत धार नदी घण वहुइ, लखनमेन रिपर बांगमि रहद + 

घुटइ उमल धड परि पड़इ माहौ मांहि सूर ई मं भिदई॥ 

थड सुषड जुड॒इ रिण जोर, द्वाह्म मदद हुऔ जग सोर । 

रगत प्रवाह बदी बति बहुइ, अस्व यज सह कछ्ध सम रहुइ । 

सु कवि दामो कहइ३ दखाण, हुओ चजा हो गिद्र मसौ । 

अहितिस राउ कोउ सप्राम, बनेक सुमट रिँ रहीया ताम ॥ 

भारो कुंजर भरी रहोगा ठाई, लखनसेन मइ लीयो पदाई । 

बल पोरप भज्यो मड़िदाई, गलि घरि वधघलाब्यडराय। 

नइतप्राल बधांबो भपठ, नरबइ वित्त अचमत थयउ । 

लखनसेत बोलो तिथि ठाई, दोर पाल क्िय मौरायठ राय । 

बइ ऑप्यौ मुज दांह मरोड, वचन राव जद कह्यउ बहोड़ि । 

हमसराय दोलइ ठिय ठाई, वीरपाल जे कहोयइ राप 





लखमसेग-- पद॒मावतो बे एरिघय को तत्तालोन सामाजिक रोति-रिवाज द्वारा 
सम्पन्न कराया गया है! 


रखालियर जैत का योगदाव ३५१ 


चउपही--ईण वोलतइ हरख्यों छट्ट राव 

चन््यो वेगि दीमाशे घाव 

फीटो कलह ह तागो छोडि 

परणइ मँदर आल जोडि 

कनक डड चडरी तिथि ठाई 

तसम्यतर लउर्णतो राय 

पद्मावती हृप कुमार 

चढ़री बइठा ह॒तत कुमार । 

बेदि बेगिद बइठा जाय, हरघ्या चितमाई अर बाय 
ईदि ठाँम यो देस्यइ दान एक बीस कुल तसु गण पतनान 
केरा! चयाएि किया ठिण ठाई हाथ मेला बरिमा पह राय 
अध॑ देस राउ बांटी दीयठ पाय पखारि उछगइ लीयो 
महू अतेऊरठ भी पास पद्मावती की पूरी आस 

कण ककण एंक्रावलिहा २, गणी आए राजकुमार 


नीः 
खाई प्रीय३ बीलसे समारि, तिही वास3 वैरुठ मझारि 


लखनसेन पद॒गावती का जोडा भी अनुकूल है'-> 
दुई सुनाँण दुई चतुर बीवेक, दुई मुख देठि मिलया पति ऐक 


कृबि ने मातवीय सवेदना का सदेश दिया हैः-- 


पर दुखइ ते दुछ्लीया, पर सुख हरख करत । 
पर कजइ सुरा धहउ, ते बिरलातर, हुत । 


संयोग श्य गार का वर्षत कवि ने किया है ++ 


चठपई-+ 


दोई जप दृष्टि भई एक ठाई, चढ़ावती सूहंड भड भाई। 
अक्मंथ भटक रह ईण जॉण, करि आधमण वेग करि माँग । 
दिन आयस्यों रमण पर जली, उछल्यठ मयण अगर तलमती। 
सूदी काया हस हरि लीड, धोवति पहिरो उप्मि गयउ । 
बहठी देवी मूलिलती वार, पहिर चोर कचू खू यार । 
नयन सुताडिया कजल रेहे, चंदन सडल करी छूट देह । 
अगर तवोल फुसम सिर बंध, कस्पुरी केतकी सुप्ध 4 
दकमइ चूड़ी एकावल हार, अयूत पयोहर अंब सहार ॥ 

हि रा ः 

खेलइ रमइ हसई गर बालि, जाँण वसति उल्हमउ अकालि 


३५२ हिन्दी भाषा ओर साहित्य मे 


पद्मावती खलनायक योगी के हाथ पडक्र मो अपने पति लखनसेन के दर्शन को 
दृढ़ आम्या प्रकेट करती है और लखनसेन के दर्शन के दिना वह मत्यु को वरप करने 
हलर है. 
पदमावती कहइ सुण नाथ, एक बोल मागु तो हाथि। 
लखनसेत दरसण देखालि, नहों तर मरू हुतामन झाति। 


पदमावती योगी को हतप्रभ करती हैं और उपाय रचठी है कि बह निरायुध होस्‍र 
प्रयभव को शप्त हो -+- 
प्रदमावती कहइ मुषि नाथ, एड पाखडइ न सोहइ हाथ । 
जइ तुम्ह कद्यउ हमारों करइ, खडग फ़रसो सेबल माहइ घरइ । 


जिस समय चद्रावती तथा लखनसेन परासे खेल रहे हैं पदमावत्ती बार-बार अपनों 
माने नृप के मद से सुनकर पहिचान जातो है और लखनसेत को विजय के हेतु सबेत 
करती है और लखनपेत पद्मावती को भी प्राप्त हो जाता है । 


कवि मझन ने अपती रचना का उद्देश्य वत्ताते हुए कहा है -« 


तो हम चित उपजा अभिनापा, क्या एक बाघज रस भाला [३६-२) 
जी न ते 

रस अनेक ससार कर, सुन रमिझ दे बान । 

जो सब रम मह राह रस, सताकर करों बखान । (४३-६-७) 


रचता दा मूल श्रोत पौराणिक है । 


यद्यपि मध्ययुगोन प्रेमाख्यानकों का क्या शिल्प प्रायः एक हो भाति है। सदमे 
मूल कया प्रारंम से विभिन्न आरोह--जवरोहो के साथ अम्त तेक चलतो रहती है 
ठया अपने संयोग बिन्दु पर आकर रसझ जातो है। इनके पात्र, क्यानकों को सबियाँ 
तष्णा इनके वर्णन सब प्रायः एक हो प्रकार है अिन्तु मघुमातती, साधन का मेंतामंत, 
छिताई चरित की क्‍या शित्प अपनी विशेषता लिये हुए हैं। मप्तन की मधुमालती के 
क्याशित्प प्र “क्या सरित्ताएर' और हिव्ोपदेश के क्याशित्प का अजब है पूतत 
कथा के विकास के साय-साय तमाम अन्तकंघाएँ और उपक्याएं उमसे फूटती रहती 
हैं और इन कधाओं वी चरम परिणति मूल क्याओं मे होतो रहती है ॥ 


उिताई बार्ता :--छिताई चरित अपदा छिनाई वार्ता में काव्य सौन्दर्य वे सन्‍्द् 

में छिताई के नख शिख वर्षद मे कवि ने कवि-समय-मिद्ध परम्ध्रायव उपयावों और 

उद्मेक्षाओं का ही मयोजन जिया है। केझों के लिये मौरों को उपमा एवं मुख की तुलना 

चद्रमा से बादि । मोतियों वो माग मदर की वाट है, वदत का प्रकाप्, सरद सोस है 
हा है भोंहे कामदेद के घनृप के समान हैं। 


खालियर क्षेत्र का योगदान ३४३ 


वयः सधि का वर्णन भी कवि ने किया है जिसमे नायिका के उरोजो आदि के लिये 
इाभु और शऔीफल से तथा अन्य अगो की उपमा परम्पसगत हो दी है। 


छुच कठोर जोदन बर बड़े, जातु सर सि जूझ्ि नूप चढ़े 
सुवन सुद्वार सुकचन कुमा, श्रीफल प्तम सोहुक रस जमा 
+(३८४-८४) 
सगोग श्रृ गार में 'मोग विलास' और केति का वर्णेत मिलता है। प्रथम समागम 
के समय कृवि ते सात्विकभाव और 'क्िलकिन्चित हाव” का सबोजन किया है :-- 
छोरति कर कचुकी लजाई, फूके दिप्टन दीया-बुझाई ) 
भौ मिलापु मुंखि कपह देहा, चल्फो प्रकैद ते जुरति सनेहा 
अधर पाने करि कुच गहि लेई, छुवत 8 अग छिताई देई ) 
चूघट बदन वर हुडी कीऊ, दोड हाथ लगावत हीऊ 
किन ग्राठि दृढ़ विधना दई, छोरठ जवहि सुरंसी लई 
हाता भाधि नोरि उचरई, लव लित्त चउप चतगनी करई ) 
रहे ने दोनो सगु छप॒टाई, छकइ ककुचतू, थोरी जाई ॥ 
(१४॥३-१८) 
उपयुक्त 'हांदो' के वर्णन के उपरात्त प्रमोग श्रृंगार का वर्णन कही २ भर्मादित 
हो गषा है :-- 
चज़रासी आसम की छानि, दुलइ चतुर घतुर मनि गयान 
जहां वार तिषि अग अनग, छुव॒ठ सुप्रवइ छिताई अंग 
प्रासत व तो कमल विधवब विपरीत रति ते चोज वरति सघ 
कौकिल वेयनि बौक ग्रुत मनी, कछु वुधि सिन पड सुनो 
दो चठुर सुरत रस रग, बहुत उपजावइ लग । 
--(भार० ब्रेमा० काव्य, १५० २१५) 
विप्रसंभः--थू गार ये यद्पि 'झुरती! के विद्योदद के उपरास्त भी विरहिणी द्विताई 
की नाता मानस्षिक अवस्थाओं का वर्णन ने करके कवि कहानी के सूत्र को बे सेरर 
बढ़ जाता है इसका भी कारण है। कवि ने प्रस्तुत कपानक में वोरत्व वी भूमि पर 
दाम्पत्त्य प्रेम का चरमोत्ड्प्ट रूप प्रस्तुत किया है इसमे एकपत्नीघ्रत की शौक है, 
तायक--नायिक्राओ की तरह काम कथा का विस्तार मही, यह तो एक पहुकेंशी झ्षत्री 
रामदेव की कम्या छिताई थी जो अत्यन्त निष्ठा से वीरोचित सम्मान में पत्रि को पाते 
की उस्मुक थी । इस कयानक मे छिताई मौर सौरसी विवाह के पूर्व ब्रेमी-प्रेमिका नही 
रहे पे घिनकी प्रेम की चर्म प्ररिणति ब्याह में हुई हो बरन वे पतिन्वली ये भौर 
अलाउद्दीन द्वारा बाह्मथ् मे छिहाई हरण को डुचेष्डा के प्रति दोगो संतर्क थे । सौषमी 
ने (द्विताई-सीता) का पत्ता लगाया ॥ अवएव इम कथावक ओे छिताई में विरहिणी 
, ैमिका की मचोंदशा वादा अवेक्षित नहीं, दिताई में साध्वी पत्ढो वा ओन, तिप्दा 


डेश्ड हुन्दा मा + बार सा। में 


एवं अडिय बास्था, क्षत्राणी का तेज देखा जा सकता है। इसका यह अर्थ तही कि 
छिताई में गहरे प्रेम का धभाव है उसका प्रेम सात्विक, स्थिर, गंभीर उदधि के समान 
प्रधान्त है उसमे चरसाती नंदी की भाति उमइ-घुमड नहीं। 


एक दूसरा भी कारण है भाव-भूमि का | छिताई चरित के लेखक की भाव-भूमि 
में तथा काम क्या या रम कथा के लेखक की भावमुमि में अन्तर स्पप्ट है, जेमे मझन 
वा अभिप्राय है प्रेम का 'दर्शन' ओर दिताई चरित के लेखक का अभिपष्राय है दानवी 
शक्ति पर दैवो शक्ति को विजय । नारी का सतीत्व, उसकी अपराजेय गरिमा । पुरुष 
का एपलीघ्रत, 'काम! का सर्वोत्तृष्ट स्वरूप इस भावशूमि के साथ छिताई चरित के 
प्रवन्धकार की अपनी सीमाएं हैँ । 


छिताई चरित तो उन रचताओ मे से है जिनमें स्थर्रीया का पति प्रेम, समाज- 
प्म्मत है और एक पतनीद्रत का आदर्श लिये उपपत्तियो के बगणित घूमिल नक्षत्रनो के 
आकाश में केवल समरप्तिह्ठ हिन्दी साहित्य में संमवतः पहिली बार ध्ाव वी भाति 
प्रकाशमान है । 


प्रस्तुत माल्याव काब्य मे दुर्दान्त और निईयी शत्रु का मौम॑ता देविरि की सेवा 
ते वाध्य में पराक्रमपूर्वक क्या है । राजपूतों का शौर्य एवं बलिदान स्तुत्य है । छिताई 
हरण केवल छल में हुआ है | शौयं अधिकाण निशछुल होता है । गोगें छला जा सकता 
है--जीता नहीं जा सकता । 


दिलाई के ब्रात्मवल ने, उसकी दैवी ज्योति ने राक्षम के तिमिराध्छभ हृदय में 
आतोक दिया। उसका हृदय परिवर्तन हुआ बोर वह अपने लक्ष्य को खोता हुआ 
अनुभव करते सगा :-- 
अति दुस युनि सुलतामहि भयौ, पायो रतव हाथ छ्द गयौ ॥ ([४०५) 
कवि नारायणदाम ने हृदय परिवर्तन स्पष्ट किया है :--- 
पाष दिप्ट छोटी नरवाथा सउपरी राघव चेतद हाथा।., (१५०१) 


छिताई चरित में विरहित अनेक प्रलोगनों को पार करती हुई अपनी एक निष्ठा 
और संयम वे: बल में अपने व्रियतम को पाती है भर वेराणी सपरत्िह अपनी साघना 
से अपनी प्रियत्मा प्राप्त करता है। यहा वैरागी समर्तिह के (विराग”! पर भी लिखना 
क्षप्रात्गिक ते होगा क्योंकि जायसी ने--'दुख विरहित वइ दुस वयरागो' लिखबर 
इमे अनिष्ट हूप दे दिया है। समरमिह एक्फ्लीद्रती था बढ़ पतली पर केखित था, 
उसके राग वा] बिन्दु उसढी अपनी पत्ती थी, दुनियाँ वा जार प्रेम, दुनियां का असामा- 
जिक, अनीतिकारक राग्र उसे नहीं वौध सकता था उसने ऐसे अनीति सम्मत राग से 
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पिराग ले विया था भौर नोति सम्मत गृहस्पी के पावन सममित राग के आधार मे 
वह मानवीय साधना में रत था । वह पत्वी की मोर से उदासीन या दे रागी नहीं था । 
*यर्मा के लिये सीता के अतिरिक्त कोई केन्द्र दिन्दु न था | ससार उनके लिये कोई राग 
को कारण ने था । राम परम बैसगी होते हुए भी सोता के लिये परम अनुरागी थे 
इसी प्रकार वैरागी प्रमरमिह के प्रति विरहिन का दु,ख अथवा विरहिणी द्विताई के 
प्र्धि वैरारी समर्रमह का दुःख उपेक्षणीय नद्दी वरन्‌ उतना ही गहरा और सच्चे प्रेम 
के धरातल पर अवस्थित है जितता पति-पत्नी की एवान्तनिष्दा में क्पेक्षित है । सौरसी- 
(धमरफ्तिह) तत्ताश्लीत थमाज में भारतीय नारी के समक्ष अपहरण जैसी मवीम व्याधि 
से पार थामे का सतुश्य प्रयास करता है उसे चन्द्रनाथ ने ही यही उपदेश दिया :--- 

मविच्ल बोल धरम को मूला, इत सम घर्मे आन नहि तुला । 

औरो कहो मिध्य तुम जोगा, राजनीति प्रतिपालहू लोगा । 


राजपर्म के साथ योग धर्म का पालन तत्कालीन मान्यताओं के आधार पर विवे- 
चित है । प्रेमी-प्रेमिकाओं के बीच तो उनको भान्यता के विरुद्ध समाज से लड़ाई रहती 
भी जिमे वे अपने मनोदशा के जित्रण में लाज को तेह पर न्योध्ावर कर देते थे 
किन्तु छिताई की लड़ाई समाज के उस शुद्र तत्व से है जो छिताई को सौरमसी वी 
परिषीहा मानकर भी उसे बलातू अपहरण करना चाहता है। इसमें साहमड़ के थे 
धैयेंपृवंक सामना करवा आवश्यक है साथ ही युक्ति का आश्रय भी श्रेयस्कर है। सौरसी 
(एमरप्विह) की गायन एद वाद्य कला श्रेष्ठ थी । वह लोज मे तिकला और उसवा पता 
पाने में सुविधा हो इसलिये उसते अपनी वोणा नगर के प्रसिद्ध गायक के गहा पहिचात 
हेतु रक्षा दो थी, छिताई ने धुक्ति ओर सयान से काम लिया विरहिणी की मिलन को 
उत्कठा बहुत ही संघी हुई है। 
समर्रसिह को अह॑दिश केवल छिवाई का ही घ्यात था ;-- 
अहनिमि बम छिंताई हीए, जिसे भुदयप रह मनि लोए । (२०७६) 


अर्दवार की कामिनियों से एक पलडीद्रती समरप्तिह बैरागी भ्रप्रभावित ही रहा * 
अपर सुधा सुद्दरि की वीए, दनिता एक सुहाइ न हीए। (१६१३) 
पतियलो की एकान्द निष्ठा अचा दहीव को मी मानता पड़ी :-- 
भरती नही ठह्हा करतारा, जडसी त्रिया तंसो भरतारा। (१८७३) 
प्रस्तुत काव्य से राजवृत रमणियों की सत्त की साथना मौर शारतीय सेनिशे की 
रण को साधना और भारतीय योगियो को बात्म साधना इन तीनो सत्तो से समन्त्रित 
कव्य-सोन्दर्य है निमे रच्नाझारों के भावपक्ष, कला पक्ष एवं बोक प्रक्ष वा छुर्दर 
घामंजस्प दै। 


३५६ 


हिल्दी भाषा ओर साहित्य मे 


बलाउद्दीत छिताई को बलातु लेने का उपक्रम करता है बौर रामदेव (उसके पिता) 
को राघव चेतन द्वारा चेतावनी दिलाता है :-- 


दय गढ़ छोडि वचन दय मोहीं, कन्या देहि रहई पत्त तोहो 


किन्तु राजपूतों के धौयें से कन्या मागना टेढ़ी खौर थी-रप-सज्जाओं के बीच 
सैनिक के मनोमावों का मासिक चित्रण दृष्टब्य है :-- 


डा ठा धाइल तोरहि थाई, इहहीं के जब किये खुदाई । 

बह सेवक कीन्‍्हे करतारा, घह समारि करहि कर छारा | 
घरयराइ घरणी महि लोटहि, एक ते चलहिं वृष्छ की भोटहि। 
जूझनहार ते हुते अनाया, विरले मुँह महि घालेइ हाथा। 

ओछे घाइ जिन भये सरीरा, एक सदन देइ मांग नीरा । 

युद्रों के सजीब एवं यथार्थ वर्णन में छिताई चरित हिन्दी में बेजोद है। 


नारयणदाम तथा देवचन्द्र रघनाक्ारों ने शब्दों के माध्यम से ध्रव्दवित्र सजीव 


अश्ित किये हैं। 


'रतजगे' का चिद्न अर्थात विवाह को रात्रि में जागी हुई धज रमगियों का शहद 


अआकपंक है :-- 


ब्याह राति जागो कामिनी, घूधट घूमहि ग गामियी । 

शक ते नारी मुलहि नैता, गरे खांचकई बोतइ बेता। 

लटि मेले जे लटिक्ति फिर्राह, जोवन मदकाती जिउं गिरहिं। 

एक ते खांम्ह गहे ऐंडाही, जागो राठि ते खरी जभाही । (३४५४-५७) 


समरभिह के सौन्दर्य पर सुग्धा युवतियों के हाव-भाव का हृद्याकन संजीद है :- 


चलिउ से जाइ रमिक परवोना, विधी तिया जनु वनों मोना । 
एक्ते रहों कलस सिर लीएं, एक दुहू कर राखे होए । 

एवते हात रहो उरवाई, बरवट मंद्र जोगी लइ जाई । 

एक ज॑माहि ते तो रइ अगू, जे चित व्यापी अगमु अंग । (१५६३-६६) 


समरभिह बी वीणा सुनने के लिये दिल्लो वी श्मणियों को आतुरता का चित्र 


दर्शनीय है +-- 


उठी चली कामिनी अनुपा, तिनको कौव बखानइ रूपा 

जो कवि रूप दरनि कइ्ट बहई, बदहति दया कउ अंत न लहई। 
एक ते एक वांह देइ चली, नैन कुरग्रिनो बनिता मिली । 

एकन भांजे एक ते नइना, एक ते सूधे दोलि न बयना । 

बिकने केस हाथव कागई, बौनुद देखनि अइसे गई । (१०५०-४५) 
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नाद कौ बहा के रूप में उपासना मारतीय सगीत को विशेषता रही है । 
योग साधन, आत्म दर्शन, तीथंटित भी नाद ब्रह्म वी आराधना दिना वावरों का 
बाबलापव है :-- 
नादु रग को मरग्रु, नहहई, जीय महि जानि अप्रनपत्ठ कहई । 
चित एक पाखडी करउ, योरथ फिरति मबइ बावरड । (६०-६१) 


संगीत पूर्णानद का स्वधेष्ठ साधद है -- 
नादु रंग विनु और ने रगू, मृगसाला मोहिय३ भुव्गू । (६६) 


लोक भाषा हिन्दी के बोलो युक्त लोक प्रचलित संगीत 'देशो' कहा जाता था 
छिताई चरित मे उल्लेख है :-- 
सुध अग देशी वहु रूपा, उक्ति नाच ते करहि अनुपा ।. (४३४) 


घिशई घरित मे योवाल तायक' संगीत मर्मेज ऐतिहासिक व्यक्ति, का उल्लेख 

है ) थिताई का विद्यागुए 'जगण' स्वय छिताई, समरमिह्, संगीत में पारगत हैं। अला- 
उद्दीन, रामदेव भी संगीत में प्रवीण पारसी हैं। योगी चन्घरताय प्गीत मे दक्ष हैं। 
चतुर्थ खंड तो सगोत के वैभव से ओतप्रोत है-सामूहिक प्रकार से तृत्य, छद गोत एवं 
वाद्य का सजीव वर्णन देखने योग्व है । 

लागी कामिती करइ अनस्दू, मवर मवददि जनु मदत गयदू । 

निरत सोल जो ठयो अनुष्, बढइ कथा जो वरती रूपा ! 

एक्स कामिनि कौँदे यन्‍्त्रा, वरतों वद्दीकरण के मन्धा । 

जिती छिताई करी प्रदीना, ते सब गोौत नादु रस लोना । 

सरमडल सरवीण सवारि, मुरंज मदग लए वर नारि ( 

प्रेम कपाट प्रखावज बीन, बैठी तरुणि तमासे लोव। (१७६२-७४) 


छिताई चरित उस युग की रचना है जिसमे मानकुनूहल विरवित हुआ एवं ध,पद 
शैली अपने विवाय के चरम सौमा को पहुंची थी । 
छिताई का नायक समर्रशिह भी घीरोदात आदर्श नायक है +-- 
हाकउ घुत सउरसो सुझाता, मुद्रावठ सो मदत पवावा। (३३३) 
भातइ मुहगिरि फरेनाला, पस्पी सरीर जै द्विइहि रखाला ! (३३४) 
णरायर” में छिताई को सत से डिगाने दूतों भेजी जाती है वह छल घद्मवेपितो 
दूत्ती का चित्र भी समीक है :--- 


आयौती को तिलक लिघाश, हाय धुफ्रिस्ती गरि जयमाहा । 
रामु नाम कइ टोपी सीसा, कर खुलती लइ दई असीसा। (१३६६-७९) 


३४८ हिन्दी भाषा कौर साहित्य में 


द्विताई इस अम्यागत को सादर मधुर वचन बोलती है :-- 
बहहु तपोधत अपुनी बाता, कोन कौन तोरघ कीय जाता। (१२०१) 
शिवपूजन वी छिताई के जाते ममय का चित्र देखिए :-- 
अंपक बरन चोर पहिरता, मांगु दिपह मोतिन कद पता ॥ 
दौसहि चंचल नयन विद्याला, गरे रुलहू मोतिन कट्ट माला 
बहुत हूप को कह्‌इ अपारा।.... -. -- (१३२१-२३) 


जब मदिए तुर्कों से घिर गया और छिताई ने उन्हें आते देखे : -- 


शिव शिव तब जपहि सुदरी, एकते सोस सारि भुइपरी । 

एकन कठ क्टारिन हुए, एकन डरहु “ट्स” उडि गए। (११८६-८७) 
वाहि धाहि अइसी उचरई, जनु अ्रषषात छिताई करई। (१३६१) 
गए साहिं सामुहों विचारी, पूजा करति गही सौ नारो। (१३६३ 


न नी न 
छिताई ने साहि को जातह्र कहा कि एक बचत का निर्वाह बरो २-- 


वाष दिप्ट जन चितवहिं मौहि, पिता वरावर जानउ तोही । 
जइसे रामुदेव जानता, बइसी बांखन तो देखता 
जबहि रामदिउ सेवा कर), तव तईं मया बहुत मनि घरी । 
वधु वरावर कहुठ प्रमावा, अब मो तू कन्या वरु जाना। 
--(१३६६-१४००) 
उ्विताई ने, राक्षसी हृदय को मनोवैज्ञानिक ढंग मे बदलने वो चेप्टा की, राक्षस्त के 
भी हृदय द्वोता है सात्विक्ता प्रभुप्त रहती है उसे जयाया जा सकता है। मानवोय 
सवेदनाओं के स्वर को लहराया जा सकता है । उसने टीक ही वहा कि रामदेव मेरे 
पिता जैमे मुझे देखते हैं बस्ती हो आँखों से आप मुझे देखा करो | जब मेरे पिता ने 
तुम्हारी सेवा वी थी तब आपने मन ये बहुत दया रखी थो उसी प्रकार में हृपापात्र हूँ 
उन्हें तुमने भाई समझा में उसी भाई को पुत्री तुम्हारी कन्या समान हूँ + 
£: “ ड्िन्तु जब एक युवत्ती बाना को अपने प्रोद्धे घोड़े पर अव!उद्दोन ने चटा लिया 
तब उस छिताई मुन्दरों को छातो बलाउददौन की पीठ से स्पर्श हुई, 'बाम! के इस नैसगिक 
स्पझ से अलाउद्ोन के शरोर मे मिहरत दोड यई और हाथ से चायुक छूद पड़ा, लगाम 
छूद गई ३+-- कह 
अपुने पाछे लई चढ़ाई, मयो शरोर सुखारो राई । 
४:६३ बबह्ी ढ्विदव प्रीडिमिय दाणा, चाबुक निधुटि विध्ुद्धि कर दागा । १४०६-२) 


भवालियर क्षैत्र वा योगदान ३५६ 


छिलाई ने इस 'कुमाव' को ममझा और फिर चेताया '-- 
जोय 25 ितद्ठि हाहि, हुउ तेरी बेदी वर भाहिं।.. (१४०४) 
ऐपो जर्वाह छुत3े मुलितावा, सोसु होरि तव मुदे काना। (१४०१) 
इस भाव का अलाउद्दीन पर उसी प्रकार अपर हुआ जेसे मदमाते हाथी वो अुश 
दिए जाता है । उप्तक़ी हुर्मावता ठेटी, बेटी हे झब्द शुतकर शिकुड दादी थी, सिम 
जाती थी । लगता था जैसे काद मूंद कर "तोवा” कर रहा हो ! 
छिताई ने 'जगम' से बीणा बादत सौधा था, छिताई कलाधिप्ठाती थी। अलाउद्दीव 
ने ऐसी कलाधिष्ठान्नी कै अपधात करने के सय को महत्त्वपूर्ण समझा; ८ 
ज्यों ज्यों कुबरि बजावह सागा, विकमि भूमि यइ सेसाहि नागा। 
देखत साहि अंबभो करई सुनइ नाडु घित काहू नं डरई । (१४१६-८७) 
हुए बला से रीक्षर भ्षताउद्दीन मे अपहृता को उसने धर्चन के अनुसार अपने 
पास ने रसते हुए-मलग रख दी । बह "विधना कर्म दियो दुख सहुई” फी क्रवस्था में है। 
हह विधि रहर छिताई बाला, सही सु सौरंसों भुववा।.. (१४९०७) 
अपहरण के पूर्व भृगया में कभी द्विताई समरततिह के साथ जाती थी और जीवो 
मै प्रम करती थी उसका अपना ढा पति में जीवो के प्रति दया उत्परते करने वा 
अत्यस्त मर्पस्पर्गी है ४-- 
कबहू साथ धिंताई जाई, गहे हरित कर घट बजाई । 
मृगया में समरमिह (सुरमी) के एक दित के लिए माय भूल जाने के राय छिताई 
वी विद्वलता और विरहुजगित दुःख को करण शाकी देसने को मिलती है '+- 
जियो सिंगाह सेश को साझा, रहयो भाह बाहरि निध्ति आजा । 
उश्नक्ति शरोसे खेहु उसासु, बिपु धस्दन-चन्दन को बापतु ६ (१४६७-६५) 
घिताई अपडूता की विंपरयावस्था, उप्की कर्तेव्यतिप्टा एवं पति"परायणता के 
दृश्य हृदप को शभावित करते हैं । प्रेषयेशिती दिलाई भी वैरागी समरक्तिह पति की 
मोग्य एलो है विरदृ में उसने भी योग साथ एस है) 
ऋदमाल जप साली करी, पिउ पिउ जपत रहइई सुदरी । 
सबल सीस सीलइ जतनहाई, शिव पत्ति खिव की पूजा जाई । 
कुप्रय पान रानी परृहरदों ुस साथरो छिताई करयो । 
(भार प्रेमा० काम, पृ २१६) 
छिताई के विरहिणी स्वृध्प की इस झांकी पर हिसें गद ने होगा ? प्रेत वा कितना 
प्रशास्त, स्थिर सागर लहर रहा है घे्य एवं साहस से समरकत्षिद को दाते की अहनिश 
पाधना है ( हे 


३६० हिन्दी भाएय और द्ाहित्द भें 


बाध्य में अन्य विशेषताएं :--दमापक्ष मे स्ाइडय मृलछ बलंकारों की प्रवालदा 
है। शब्दालक्षारो का प्रायः अभाव हो है। युद्ध सरोवर के दर्घेन मे 'देवचन्द' ने तिला हैः-- 
इरसोटा मयो शररि ममाना, लोह मयों परदे उतसावा ? 
रादत भए मकर आाकारा, खले रूप होइ रहे हथियार 
जूके मलिक ते उमरादाना, तेई ऋए मद के दाना । 
मई छिठाई ऐसे तुला, जन सह माझ् कमल छे पूरा 
पाति साहि दल कड॒हर भइयो, मुजबल तोरि सेई ले गइयो । (१४१२-१६) 
ब्याज स्तुति- दीरघ नतयती क्त हुई अधक्ाल अनल प्रयानु । 
छोन लक हम दोसनी, सुम्ह न छित्तावट्ठासु 
हर 4 >् 
तुम कुच्ध कावरि कीन्‍हें वाला, लाजन गये भुजग पाला । 
बदन जोति तुम ससि की ह री, तू किउ लुख्त प्रवश मुदये 7(१४६६-६७) 
प्रस्तुत रदना दोहा चोपाई दे; झत्तिरिक्त दृह्, दुहरा, वस्तु बादि छलो में प्रणोत हैः- 


दूहा-- चेतन होइ विचारीत, झिउ आानु गढ़ सुधि 3 
कि सुरसुए सुरितान सू कि होय आयसुधि । 
दृहरा-- जासा बैरे न वोजिय, ठाकुर न पीडिय मोत । 
खिन ताती खिन सोयो, खित दयर खिन मोठ 
वस्तु कह्‌इ जोगी मुनहि रे मूड तोहि बुधि बिधना हरो । 


हर्रह पापु बने जोव मरइ, भलो दुरो जानंइ नहीं। 

जोउ अंदेस चित भाहि विचार 

इंठ मोपहि सुति द्रयानु चढरासी लख जीवा जौनि 

तैग्रिन श्राप समान | (मार० ग्रेमा० काच्य, १० २६-१०) 
भाषा मध्यदेसीया है । ड7० हरिकान्त श्रोदास्तव ने इसे राजस्थानों एवं डिगल के पुट 
सहित होना बताया है ओर निश्चित प्रकार से उन्होंने शब्दों की तोड-मरोड कै रारप 
भाषा सम्बन्धो निष्वर् देना दुस्‍्तर कार्य घहकर इसे विचारपीय हो रदखा है| 

लोसुपक्ष :---हन्‍्या को उपर्युक्त वर से ब्याहने छो चिता है :-- द् 

चर माहि कन्या ब्याहन जोय, बर भ्रम करद मोदोआ लोग । 

जा कन्या कुमारी होइ, निस मरि नोद छि सुई सोई। 

कब्या रिन ड्यापँ पोर, दिनके विस्ता होई सरोर । 
१ थे, माखीद ग्रेमर8्यानर अइस्प--शा« हरिश्यन्‍्त धीवभठइ (१६६९) १० २१७, हिन्दी झदाररू 

पुस्ठबालंप, दाराणदी-१ $ 


लाई चटित-स« छाद्य ट्रिहृर निदास दिदेशों (१३६ *) १९ ४६-८१॥ दिद्ा मन्दिर 
बअकाशन, मुथर ईशालियर) 





म 


खालियर क्षेत्र का योगदान ३६६ 


सम्बन्ध प्रमान स्वर वाले मे और यशस्दी के यहां करना चाहियेः-- 
पुरखा गति स्जताइ जिहा, निहचइ कन्या दीजइ तिहा | 
च्याह बैर मित्री या प्रमान, एति न चाहीइ आप समान | 
विवाह के समय याई जाने वाली “गारी” की प्रथा भी थीः-- 
परदानी जरनगर के सोजड, दीजद गारि गारि के चौज 
कोकिल वचन रतन जे नारि, सुधा समानि सुमावइ गारि। 
+- भिए प्रेमा० काव्य-यू० २१७) 
घर को चित्रसारी में अकित किये जाते वाले भोगासनों की मो प्रथा थी । चित्न- 
कला में चित्रसारी मे (मृगशाथक' को जो चराती हुई नायिका का श्रेष्ठ चित्र उपलब्ध 
होता है । 
स्थापत्य कला मूतिकला का अद्भुत वर्णन है :-- 
छेत्रपालु पृजिढ करि भाउ, अविचल होउप्रेह द्विढ राउ । 
गही नीय झारी चोराई, पुरिय सात कई मेरि भराई। 
चौवारे चठखडि चौडौरा, कलिया बने काच के मोरा । 
एकति काठत पराहने पाठे, नव त्ञाटक लव साझा ठाठे ) 
मबति रग कुरि अति रवनीका, ठाव ठाव सोते के टीका ) 
बादक्न घनह उठी घन घदा, रचे अनुपर अटारी बढ़ा । (२५४२-४७) 
रचनाकारों के सामने रामकथा निरन्तर रही है: 
अति सर्प सीता सम सतो.. (छित्ताई चरित्र पक्ति ३६) 


र्ः न हु 
रावन सम को पुहमी भइयो । (५०) 
जय शक चः 
अधिक विषय रावम कठ मरता (४७५) 
न श्र न 
खिलची जु छुरेसी रावत अंपी (५३१) 
त्रः नर न 
बधि प्रमुद्रह्वि उतरहूँ पादा, जिउ रावनहिं रास कियो घाटा । (5८७) 
तिनके कारण प्लिथि चढहिं जिउं हनुदहि सुधि॥ (११२२ 
देखाहि पद तेज दिप्ट प्यारी, भानहु वेतवय कीफारी + ््ब्ण्गे 
न हर तः 
घढ॒हिं मुगल जनु बंदर घका (१२४१) 
हक हे हु 


* मुदरी लीए सोय सुख जइसे । (१६५४) 


३६२ हिन्दी भाषा और वाहित्य मे 


इस प्रकार छिताई चरित में एक ओर प्रेम की उत्कट माववा है दूसरी ओर 
रापवरित मानस जैसे समाज सस्यापक महाकाव्य का बीज भी प्राप्त होता है। छिताई 
थे उस रामकथा की सीता का स्वरूप झलकता है जो तुलसी की सीता में पाया जाता 
है और समर्शासह योगी बता छिताई की खोज भे अग्रसर है तथा अपहृता बन्वन में है 
पह झलक तुलसी में विशद एवं माधिक रूव मे जीवन के विविध अगो का उद्घाटन 
करती हुईं मिलती है। 

चतुुल निगम छुत मघुमालतों को काघाबस्तु ->लीलावती नगरी से चन्द्रतेन 
राजा राज्य करता था इमके मत्री का पुत्र मधुकर बडा सुन्दर था। १२ वर्ष की 
अवस्था में ही नारियाँ मुख्य होने लगी । रामसरोवर के तट पर स्थत्रियाँ जल लेना 
भूल जाती थी । मघुकर ते गुरु से ३० वर्ष की अवस्था में १४ विद्या पठली | मावती 
भी मधुकर से मिलने लालायित थी, वह विवाह योग्य थी। राजा को चिम्ता थी, 
स्ोगवश् राजा ने मालती को पढ़ाने के लिए बही गुह नियत किया जो मधुकर को 
पढाता था । वह वुष्ट रोगी था अतएव पढें में पढने के लिए मालती राजी हो गई उप्तते 
अपना अभीष्ट सयोग जाता । 


एक दिन पडित बाहर गया कि पर्दे को थोढए रा फाइकर मालती ने गुलाब का 
फूल मघुकर पर फेता, फूल के लगते ही चौंककर मधुकर ते मालती को देखा और 
मुग्ध हो गया दोनों की दृष्टि टकराई और एकटक दृष्टि से परत्पर देखते रहे, मधुकर 
से कहा हमारे तुम्हारे प्रेम की गति उसी प्रकार होगी जिस प्रकार मृग ओर धिहनी 
के प्रेम का फ्ल हुआ । 


मालती के मूक प्रणय प्रस्ताव बो मधुकर मान तो रहा या जिन्‍्तु हृदय की 
अवस्था को परिषक्द कश्ने के उपरान्त तथा भावावेज्ञ के उद्याम प्रवाह को संपभित 
करके ही उसे प्रत्यक्ष रूप मे मानता चाहता घा कि मालती राजा चन्धसेन की पुत्री 
एक मिहनी के समान है और वह उसके मातहत मत्नी का पुत्र एक मृग के सम्मान है, 
परस्पर मृग और पि्ठ में स्वृभाविक बेर है जिसमे विदवास का कारण नही और मैत्री 
का मी कोई कारण नहीं, आंगे-पीछे को वात विवेकपूर्वक विचार करके ही प्रेम करना 
जो निभ सके यह विवेक प्रकट करता है, दृदय एवं मस्तिप्कि का सामस्जस्थ प्रकट 
बग्ता है! मधुकर में कामप्घता नही है जो ब्रेफ को अन्दे की पत्ता दे प्रके । मृग 
मौर मिहनी, घूहर और 'का्य' टिटिहरी और अडा वी अन्‍्तेंकथाओं के साथ उसने 
अपने को उसकी बरावरी का ने होता बताया । 


धग ओर सिहनो की अन्तकंधा:-- मृत बढ़ा सुन्दर था वह तो दस मृगियों के साथ 
घूमता रहता था भप्िहनी ने उसे रति सुख लाभ के लिये प्रणय याचना वी उसे विश्वात्त 
ते हुमा ओर मय से अपनी अवस्था 'धूहर और का्ग जैसी होने का मय माना । 
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*घुहर भौर कार्णा को पटकथा :- जयल के सारे पक्षियों ते घूहर को राज़ देने 
की सोची, काग ने गहढ को राजा बनाने की हिमायत की और गरद़ हो शक्ति के 
वर्णन में शोपनाग का कम्पित होता, पहाड़ों का घूर-चूर होता, सागर का भी डरगा 
बताया, सागर भी भयश्ीत होने को पृष्टि मे 'टिटिहरी और अण्डे' हो एक कर्ता 
ब्ौर जोड़दी कि भमुद्र द्वारा टिटिहरी के अण्डे वहा ले जाने एर गढड ही आवत्ि 
करने पहुंद्रा कि सागर ते रत्नों सहित उसके अण्डे लोटा दिये इसे जानकर पक्षियों 
ने गएड को राजा बना दिया। 

इमकी प्रतिक्निया मे घूहर [हरिमर्दंस राय) ने गेघवरन (कायो) को मरवा डालते का 
अग्रियातर प्रारस्‍्भ किया तत्व गेघवरन ने सधि करके दल से घूदर को एक पुफ्रा में 
जे जाकर और आग लगाकर मार डाला । 


शिहनी ने मुग के साथ रति सुख लाभ लिया | सिंह बहुत दिनो में जद आया तड 
सिंहनी ने उसका प्रत्कार किया और बाहार ले आई कि मूंग ज़व तक भाग जायगा 
किन्तु शिहनी के प्ताथ रहने से यह तो अपनी चौकड़ी भूछ गया था। सिह ने भदी तट 
पर देखकर उमरे मार डाला । 


इस प्रसग को मालती ने मिहनी को निरपरांध एव प्रेम पंथ में अपना बलिदाब 
करने वाली बताकर कहा कि मुग अकेला नहीं मारा गया, भिंहनी अपने प्रेम को पहले 
मरना न देख सकी जंसे ही सिह मृण पर उछला सिंहनी मुंग के सीगो पर जा उछली और 
पेट अपना फटने के कारण पहिले अपने भ्राण गवाये तद भृग मरा, भालती ने कहा कि 
घिहनी ले प्रेम निभाया, भधु ने कहा और भी बुरा हुआ दोनों के प्राण गये 


मालती मधु के प्रेम मे व्याकुल हो रही थी। मधु ते उस प्रेम वी चिनंगारी को 
ज्वाला बना दी और ऊपरी स्थिरता एवं गाम्भयं अपना प्रदर्शित कर जंते उस ज्वाला 
को धधकादी हो, मधु ने कहा प्रेम पात्र को देखते रहने से प्रेप तीद्र होता है, स्पर्श 
से नहीं । 

मालतोी में फिर एक अन्तक्ृया-कुवर कर्ण कन्नौज तिवाती की कही हि छुँदर 
स्त्री की ओर से पहल होने की वात सोचता रहता है और नदविवाहिता कोने में दुबकी 
ईंठो रही, श्लत.कान होने पर स्त्री अपकुष मे डालदी जाती थी । घूरसेव की पुत्री 
प्रयावती ने उत्ती कर्ष से विदाह करके आधी रात्रि के समय गुलाब की एच- 
कारी भर कुवर की पीठ पर मारी और अपने हृदय से लथा लिया । दोनों में परस्पर 
प्रेम हो गया, मघु मेरे साथ कद ऐसा व्यवहार करेगा। मथु ने फिर बात का पेच काट 
दिया, कहा तुम्हे ऐसी अपेक्षा मुझसे नही करना चाहिये क्योंहि मेरा पिता सुम्हारे 
पिता को मानहतो भें है और अपने शिक्षा गुरू भो एक हैं यह रह मयु में पड़ने आना 
इन्द कर दिया / 


झ्६४ हिन्दी भाषा और साहित्य में 


मधु राम सरोवर पर है ऐसा सुनकर मालती वहां पहुंची । मालतो भर्द्व बदना को 
चन्द्र जात कमल सम्पुदित हो गए, अमर बन्द हो गए मघुकरी ने मालती से आपत्ति की 
तथा चकवी ने भी कि उनझे जोड़े आपके बाने से विछुड गए । मालती ने कहा मघुकर 
(भौंरा) तो बगठ को भी बोल डालता है, मघुकरी ने कहां डिन्‍्तु प्रेप|त के कारण करत 
से ऐसा व्यवहार नही कर सकता । मालती चकवी को विजरे में घर ले गई, चकवी 
के कहने पर मासती ने अपनी सखी से सारी वेदना कह सुनाई। मधु को पाते की इच्छा 
प्रव॒ट की । मालती को सखी जैतमालती राम सरोवर पर पहुंची वहां मघुजेतमालती 
की पार्ता हुई । मधु ने बतायां कि पूवंजन्म में मालती 'पुष्प' थी और मैं भौंरा था। 
(वामदेव) शिव द्वारा मुझे भम्म करने पर मालती ने दूसरे अमर से प्रेम करना प्रारम 
कर दिया था अतएव उस प्रेम में दुबारा नही वध सकता ॥ जैतमालतों मे वशीकरण 
मन्न का प्रभाव डाला, मालती का रूप भी दिखाया और उपा अनिरद्ध के समात 
गास्घवें विवाह करा दिया। कुज मे वे विहार करने लगे । 


गान्धर्व विवाह हो जाने के पदचात्‌ एक माली ने राजा को यह खबर दे दी 
सेना पकठने भेजी गई | सघुकर ने वीरोचित साहस से 'यालती' को निश्चिन्त रहने को 
४ किया और इसी साहस को एक अन्तर्कंथा सुनाई चम्या और अनवरी के जोडे 

गे 

बुमारी अनवरी राजवाटिवा में पुष्प चुनने आतो थी । चन्दा कुवर का प्रेम हो 
गया, कुमारी मूब्छिंत हो एई, एकाल्त में दोनों ने रति मुख लाभ झ्या, शेर आया, 
बुमार ने पड़े-पडे तालू में तीर मारा और ढेर कर दिया पर भागे नहीं, प्रेम मे जो 
हिम्मत करता है उसे यम से भी डर नही रहता, अतएवं मधु ने बहा घबड़ाओं नहीं । 


डियाह के पश्चात्‌ मधु का साहस प्रशसनीय है। उप्का साहस ने तिक है। सेनिको 
को गुलेल से मारता है | मालती की सुगनन्‍्ध से लाखो भौरे एकन्रित हो गये। विशाल- 
वाहिनी को भोरों ने काट काटकर खदेड दिया । राजा ने दूत भेजा, राजा को चुनौती 
दी। राजा ने आक्रमण किया, मालती ने विष्णु की स्तुति की । सुहाग की अखडइ़ता 
मारी, गरड़, चक्र, मिह को रक्षा के लिये भेजा । ठीव ओर से विष्णु वी तोन शक्तियों 
ने चोी बोर से भवरो ने सहार क्िया। “ठारन! मत्री ने सिंह का मुंह राजा को 
बचाने के लिये मत्रवल मे फ़रेर दिया । राजा को मघुमालती के विवाह को मत्रणा दी 
समाज ने मुहर लगादी, दे आतन्द से रहने लगे । 


अधिकारिक कया मे प्रा्तयिक कया, छोटो-दोटी पाच हैं जो मूल कया को लक्ष्य 
की ओर बढ़ाने में योग देठो हैं व/यक्र-नाथिका मघु-मालती के प्रेम को, उतकी एकय- 
न्तिक निष्ठा की दृढ़ करने मे योग देती है । अखिल भारतीय सस्दृत्ि धर्म नौति बी 


सूक्तियों के कारण इसे वोति काव्य भो कहा जा सकता है किन्तु, “चातुर वित हित- 
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सहित रिश्लाने” का यह काम्य है, प्रेम प्रबन्ध है राजाओ के लिये राजनोति का ग्रथ है, 
मत्रियों के लिये बुद्धि को उद्दीष् करने बाली रचना है; 
काम प्रवन्ध प्रकाश, पुनि मघुमालती ध्वरास ॥ 
प्रधुम्ग की लोलायहै, कहे चतुर्भजदास ॥ 
राजा पढ़े तो राश्दीति मत्री पढ़ें सुदुद्ध । 
कामी काम विताम ज्ञानी ज्ञान सुवुद्ध ७ (६३४७-४८, स० डॉ० गुप्त) 
हितोपदेश और जातक की इंली पे पशु-पक्षियों को छोटी-छोटी कहानिया बातो 
पे कहलाकर कदि ने क्या को ही कुशलता से आगे नहों बढ़ाया वरत नीति सम्दन्धी 
वृक्तियों को भो एक सुन्दर लडी में विरो दिया है। क्योपक्न के बीच अवान्तर 
कथाएं इतनो सुन्दरता से लाई गई हैं कि पाठक का कौतूहल बढ़ता जाता है और भागे 
बदता हुआ चलता जाता है । क्वाम्तर कथाएं मूल क्या के सूत्र को छिल्न नही करतीं 
पात्रों की दारित्रिक विशेषता इनसे अस्फुटित होती है। “कपा माझन मधुमालती ज्यों 
बड़बृतु भो बसन्त” वानी कवि की उक्ति सार्थक ही है ५ 
नीति पक्ष *- प्रस्तुत कषा में मूक्तियों की भी प्रदुर सामग्रो है जिससे नौतिपक्ष 
अधिक निखरा है । जैसे एक बार हृदय मे मैंल पड़ जाते पर दो हृदय निशद्चल होकर 
नही मिल सकते इसी कारण जिससे पूर्व में देप रह चुका हो वह विश्वास करने योग्य 
नहीं रह जाता-/न विश्वास. पूर॑ विरोधस्थ धमोपभित्रस्य ने विस्वसतेत/” जिध प्रकार 
कुए में ढकुल नीचे की ओर जितनो ही मुक़ती है उठनी हो कुये का जल शसोसती है । 
दैरो के विनम्र होने पर हानि की सभावना उतनी बढतो जाती है। 
मनुष्य को अपने वचद का पालन करना तिठान्त आवश्यक है। मनुष्य को बिना 
अयोजम दूपरे के धर न जाना चाहिये जो बिना प्रयोजन घर जाते हैं उन्हे जीवन में 
दुछ और लघुता ही का अनुभव करना होता है। घन की अधिकता और बाम वी 
लीब्रता में मनुष्य इतना अधा हो जाता है हि उसमे और जन्मान्ध मे कोई अन्तर नहीं 
रह जाता। शुषा त्वा काम से पीडित मनुष्य को लज्जा तथा भय नही रह जाता ६० 
शुघा अर्थ मेरी अनुरागी, चिंता काप्त काम कर जागी । 
लज्जा इर ते मेरी भागी, सुठ सस्ती जँतमात थों त्यागी । 


भले हो मनुष्य सेव परोपकार में संलग्न रहकर स्वय दुःख सहते हैं उतकी गति 
पेड के समान होती है जो पत्थर मारने पर भी कन देते हैं और शीत और बाय को 
अपने सर पर वर्दाइत कर दूभरों को छाया देते हैं :-- 
देखी घरनी अदु की सर्व विध्व के हेत । 
गे वुनि तरवर को गति कहा, पर हित क(ज करेय । 
चूप सहे शिद आपने, ओरे छाय करेय । 


३६६ हिन्दी मापा और साहिएय में 


जो मनुष्य उच्चम साहस बौर युद्ध तथा पराक्षम से कार्य करते हैं उनसे यम भो 
डरता है :-- 
उद्यम जस साहस प्रवल, अधिक घोर नर चित्त) 
ताके बल की मत कहो, गम को कटक सकित्त ! 


श्री निगम वा कथन है कि प्रेम ओर काम तो सृष्टि के साथ ही संसार में उत्पन्न 

हुए हैं वह समार के अणु-अरु मे प्रतिविम्वित है और कोई भी मनुष्य उससे शून्य नहीं 
हो सकता !-- 

जा दिन ते पुहुमी रची, जिय जत जगनाम । 

भवन मध्य दीपक रहै, त्यो घट भीतर काम] 

शरीर मध्य जागृत सदा, जग की उत्पत्ति वाम | 

ज्यों दूडी त्यो पाइए, प्रान संग नित काम 

गोरस में नवनीत ज्यो, काप्ट मध्य ज्यों आग | 

देह मध्य त्यों पाइये, प्रात काम इक लाय । 

विजुरी ज्यो घन मो रहे, मंत्र तंत्र महि राम । 

देह मध्य ज्यों काम है, फूल मध्य पेराग। 

दर्षन मो प्रतिविम्व ज्यों, छाया वाया सग। 

कामदेव त्यों रहत हैं, ज्यों जल वमतु तरग । 





काग्य-सौनस्द्य :--भालती के नख-शिख वर्णन में कवि ने नदीन उद॒मावनायें की 
हैं । रक्त-घव में विजली का सयोजन कवि परिषाटो से सर्वंधा नवीन है। नाभि वो 
कब ने काम के चढ़ने की 'पेड़ो! अथवा सीढी माना है । 
अधर प्रवाली तिरखन हारे, पुनि विम्दबाफल पाके न्यारे 
तामे दशन श्रत्ति मुप्ररत्ति स्ोंहे, दिजुरी मनो रक्तघन को है । 
कह ड्िः ह 
ताभि कमल हाटक घट जैसी, फुनि त्रिवलो राज तह कंसी। 
पेहो काम चटन की कोन्‍्हीं, के विधि आह अंगुरिया दीन्ही । 
कि की क्षीणता की मृगमरीबिक्ा से उपसा देवर सुन्दर उद्दभावना की है स्युछ 
सूद्ष्म का साथ बड़ा सुन्दर है । 
केहरि कटि कि्ों मृग छाही, मानों हूट परे क्मि मदही । 


“किम! शब्द अत्यन्त लतित है एवं साक्षणिक अय॑ प्रकट करती है कि अभी टूटी 
है । यह शब्द कदि की स्वामाविक सोच को मी बड़ो सुन्दरता से अभिव्यक्त करता है। 
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संयोग पक्ष :--एक वाक्य अत्यन्त मामिक है जो समस्त कथानक वा सार है 
जिममे प्रेम का बर्ये दिया है । “उतपत्ति शक समूर; प्रीति हेतु दुइ तन घरे” इससे यह 
स्पष्ट है कि एक हो मूर (मूल) 'जड' से दो शरीर (प्रेमी-प्रेमिका) क्यवा लायक- 
नायिका की उत्पत्ति है और वह केवन प्रीति बताने के लिये है वैसे दोनो की मूर एक 
ही है इसमे बह दो घरीरी प्राणी अलय-अलय होने हुए भी सगे, वचन एवं कर्म से एक 
ही होते है, उ्की आत्प्रा एक ही होती है प्रीति बताने स्योग भी आवश्यक है और 
वियोग भी । प्रीति के दोनो ही पक्ष हैं । 


प्रस्तुत काव्य में समोग श्रृगार में रति या घुरतान्त का कासतामय चित्रण नहीं 
मिलता और हाथो का सथोजन भी नहीं के बराबर भी है। ऐसे इ्यलो का सकेत 
कथावस्तु के सघटन में है। केवल एक स्थान पर कचुकी के तरकते की घ्वति सुनाई 
पड़ती है :--+ 
प्रगठ्यों मैंत कचुकी तरके, जल के कूम स्रीक्त ते ढरके ) 
स्त्री का यौवन पति के बिता उसी प्रकार सूना है जिप्त प्रकार रात्रि तारों के बिना 
या सरोवर क्मलो के बिता । 


ज्यो तिशि उड़गव च॒द बिहूनी, जंसे दाड़ी चप्रा पिक दिन सूती । 
रित बच्चत परिक वित नहि तीको, बरखा घन दामिति विन फीकौ । 


“प्रतीक---मन्मथ का प्रतीक मधु,” कुसुम-वृक्ष की प्रतीक मालती, बताई गई 
है+- 
मन्मय उतपति देह तुम्हारी, प्रेम निबाहव को अदतारी ॥ 
मालती कुसुम वृक्ष बन फूनी, मधुकर प्रीत जानिके भूली । 
अति रस लुवुध मगद भए दोऊ, अतर होइ ने विदुरे कोऊ । 


अ्रमर (मघुकर) कीमनसा मालती के बिना शैत बन में कहों भी किप्ती वृक्ष पर 
स्थिर नही :-- 
गहे प्रतीत आाजु लह्टै कोई, पाडल फूल भमर हहाँ होइ। 
मध्य रत सप्रयो जहा होई, दिव्य देह प्रगट़े तन दोई । 
अति रस सरस केलि तहा करे, भोर भये बेई तन धरे । 


कितते हो दिन मधुकर-मालती वन में इसी श्रकार श्मर एवं लता के रूप मे 
“सरस रस केलि' करते रद्दे ॥एक समय ' दो ”-दव (अग्नि) लगी और शाखा-शिल्ला तक 
लगने से मालती जल गई-वयोहि मुख देखो प्रीति नहीं शी :-- 
मुख देखे को श्रीत ऐसी तो बहुतक करें 
दे फुनि न्‍्यारे मोत सुर मरे जोवे जियें। 


हिन्दी भाषा और झाहित्य में 


जे 


देनी प्रोति बिरते हो करते हैं कि प्रेमी बयवा प्रेमिका के ररने पर मरे और 
जोवित रहने पर जियें ? मालती बो जलते देख मघुकर तत्मात जल मरे । 
मालती जरठ मघु जरि निघटे, एति दाक्के नव पल्लद श्रगटे । 
साखा पत्र चृक्ष भए तवहीं, मानो दगद भए नहीं बबहों । 
आती के प्राव पदन संग्र रहे, मिलि के सघ सुरभ मगर बहै 
देखहू इह प्रीति मई दाची, मधुतर हजरत मालती दाची । 
दन में सहज बापन फूलो, श्रीत पुरातव सो सब भूली । 
मघुकर प्रेम सपुरन दाख्यो, अतरोख अपनो जिय रास्यों 


मघुतर हा प्रेम बमाघारण है दह इहता है कि पुरुष के मरने पर जिया उस मर 
लेतो है विस्तु विया' के मरने पर ह्पर पुरुष नहीं मरता, पर मैं मरा और मैंने अपनी 
गति सर्वसाधारण के ऊपर बर डालो इसबा अनुनद न किया सूने रालतो ? 


पुरम मरत क्पर जिय जरें, पे त्रिय ऊपर घुरम नमरें। 
सो में तो ऊपर गति ठाती ते मेरे जिय की नहीं जानो । 


उक्त उक्ति में मघुकर' के ब्याज से पुरुष वगे की बठोरता को उभारी गई है 
भर नारी दर्ग हो दलादु सतो बनने को दिवेश है यह बष्रत्पक्ष रोति घ्वनित है। 
साप ही यह दठाया है कि 'त्रिया! सहिष्णु होतो है पुर्ष छो बहता है सद सहती है 
विन्तु बढोर दचन नहों कहती ॥ 


मधघुकर एवं मालती वा प्रेम बा जोड़ा इतना अदसुत एवं अद्वितीय है कि शक्षर 
की साक्षी या ठो राम ने भरत को विश्वाम दिसाने के लिये दो थो वि बंजेयो विशेष 
है और यह पृथ्वी तेरे रखने से ही रह सकतो है अयदा प्रस्तुत प्रसंग में दस जोड़े के 
अनस्य प्रेम दो प्रमाणित बरने के लिये लो गई है कि जन्म न होनर हो बच्छा है यदि 
जन्म हो भी जाय तो तियम यह रहे कि मालती का रस कैदल मघुकर उसका प्रिपपात्र 
हो ले सके अन्यथा मालतो को अग्नि बलादे । क्‍योंकि एक हो मूर से दोनों को उत्तत्ति 
है और प्रीति के हेतु ही एक मर में 'दो' बने । यदि मांलतों जँसी सत्यनिष्ठादान, 
परविभ व्यवहार वालो नारो अन्यथा ब्यव्हार बने नंगे तो*सत्य पृष्दी पर बहा रह 
जायेगा, सत्य हा सूर्य ही पृष्दी पर उदित न हो झदेगा । हृदय में क्योई भो छल नहीं 
है । निश्छत झलिस्यक्ति शंबर हो साझी देगर बहता हू दि दा ठो मालदो का तन 
अगोद रहे अथवा मधुझूर हो डेवन्न रप्य कर मद्े ? 

करता उनम ने देयजो जनमें तो रेस यह 4 

के मघुदर रस सेय के दो दाझे मासतो 
उद्रपि एक ममूर धोति हेव तन दोय घर 
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पुहमी न उर्गे सूर ज्यों अंतर दे मालती 
जौ कछु जिय में सोट साखी दे सकर कहू 
के द्न रहे अयोट, वे मथुकर परसे धालती 
(निगम-प्रधुमालती, ३६५, स०--डॉ ० मांताप्रसाद गुप्त) 
प्रेस के पात्रों में वरश्घर जितनी अतन्य विष्ठा है ? 
गान्धर्व विवाह सम्पन्त हुआ :-- 
लीवो लगन वेद विधि जोड़ी, परस्ते पानि परस्पर हैयो ही । 
कर ककेते अबर गहि बचे, टूटो नेह बहुरि फिरि से । 
रचे कलस तठहा अबुज केरे, मधु मालती मु भावरि फेरे 
मगल चार जैत उच्चरई, सुर निरखें तिहा अति सुख घरई । (४४००-४१) 


गास्बवे ब्याह हो चुकने के बार मथु एक पति की माति मालती को पत्वी रुप में 

पाकर उप्का सरक्षक के रूप में पर्ण जागहूक है, अब उसकी भानप्तिक बिग्ता को वह 
सप्राप्त कर देना चाहता है, अब उसे एक बार स्वीवार कर लेने पर ससार बा, समाज 
का, राज्य का किसी का भय नहीं है वह अपने 'परिणय' के सम्पन्न होने पर अब किसी 
भी “निश्रह' को सामने टिकते नही दे सहुता, सबका सामता करने तत्पर है । मालतो 
हर-पोरी मता रही है कि इस परिणय में उसके पिता का राजवंश, सामस्त अथवा 
समा बाधक नहीं उन्हे विषुडने पर विवश ने करदें ? वह मंगल मना रहो है, मधु 
कहता है कि :-- 

हू जिन डरपे मालती मति जिय अति अकुलाय । 

प्रारव्ती ऊपर रहै सब्र करें सहाई। 

न >६ ५ 
ऐसो सूर कोउ नहीं, मोसत सनमुख होई । 


मालती के विता को विदित होने पर उसने कुमुक भेजी जिन्‍्तु मधु ने वडी घुर- 
चोरता से उप्तको पराजित कर दिया । मधु “बैंड होते हुए वीरता का परिचय दे रहा 
है। वोरता केवल क्षत्रियों के बाटे की नहीं है कोई भी मानव वोर हो सकता है- 
मघु ने कहां :-- 
सगरी क्टक तौल ऊूँ कादूँ, नातर वतिक वस्त नहि कार्ड 
मधु जद मालती फो स्वीकार कर चुका तब किसी भी प्रकार या वलांतु उसे 
मथु से पृथक नही की जा सकती मधु दृढ़ प्रतिश है कि :-- मु 
५ + हम तन ब्रेम परखन क्‌ धारे, छोर नौर मिलि होय न सपारे। 


हिन्दी ६ 
३७० हग्दी भाषा और साहिए्प 


मधुमालती मे युद्ध वर्णन बडा सजीव है :-- 
कहूँ कमान कहूँ तरकस्त टूटे, नेजा सांग परस्पर 
कहूँ लजर कहुं गदा कटारो, कहूं जश्या कहूँ ढालहिं न्यारो । 
बहुं तरवर कती कहुँ खडा, कहुं रही गुरज पटा कहूँ झड़ा । 





काम प्रश्नण में जगत-ब्यवहार का दर्शन अनुमवगम्थ है-जैंसे नारो ओर वैल 
अपने समीप आधार पर पूर्णतः छा जाती एवं रम जाती है :-- 
नारी नर वर वेलिया, ढिंग ही देखि रचत॥ 


निगम का रामसरोवर :--लौकिक आस्यान काव्यों मे 'राममरोवर' स्थप्त नायक 
नायिका के मिलन के हेतु विश्वेष प्रावत धाम रहा है। लखनसेन पदुमावती एवं छ्िताई 
चरित में भी यह 'सरोवर' प्रयोग मे आया है और तुलसी ने भी इस राम सरोवर को 
लिया है विन्‍्तु अध्यात्मपरक रूप दे दिया है ॥ निगम का राम सरोबर इस 
प्रकार है : -- 
राम सरोवर ताल की सोभा वरति न जाइ। 
सत अरन पकज तहाँ मुनि जन रहे लुभाई ॥ (१६ दूह्ा) 


इसी राम सरवर पर मघु और मालती का गन्पर्व विवाह सम्पन्न हुआ। 


गधप॑ व्याह “रामसर” कौनौ, प्रथम समागम को रस लोनों । 
मालती कन्या की वयप्ष से ऊबी थी अतएवं उसे गन्‍्धर्व विवाह करता सामग्रिक 
एवं समीचीत था ऐसा पुष्ट किया गया है । 


उपरोक्त कयानक में निगम लेखक ते अन्य वर्णनों में पशु-पक्षी, सरिता, वृक्ष बेल 
रात्रिदिवम फा वर्णन किया है। यथा :-- 
चीता देखि देखि मृग्र दौरें, सिघनि घाय मारि सिर फौरें। 
तो लू सिंह सेल तें आयो, शिहनो ताको बाहट पायी ॥ 
नदी तौर चड़ि बाए दोऊ, मृण बैंठो देखो द्रग सोऊ। 
पर्व स्िला परी जू जाई, मानू बोज सम ते घाई। 
चद चकौर कुमुद किन देख्यो, फुनि रवि राज अवबुज कं लेखियों । 
राजा सुनत महल में आयो, अपनो स्द परिवार बुलायो । 
लई गुलाब भरो पिध्रकारो, पदूमावती पीठ मे मारी | 


मनुष्य के कामुक स्वभाव की दवान से उपमा देते हुए कवि कहता है कि स्त्री के 
तनिक से स्रकेत पर मनुष्य कुचा जैसा ललचाकर पीछे लगता है :-- 
प्रिय को तनक इतारति पावे, वर लतदचाय स्दान जू आबे । (२११) 
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इस कीब्य मे योग और भोग का सामत्जस्य बतजाया यया है । समस्वयवादि का 
यह भगल कलश जीवन का मर्मसपर्शी काब्य है। नारी के गतोभावों की हंचा उसके 
मानसिक उदवेलन की अभिव्यक्ति अत्यन्त स्वच्छ एवं मनोद्ारी है। प्रस्तुत काव्य के 
प्रद्ाद-गुण ने इसमे रफ्त डी प्राणप्रतिष्ठां की है 
अलकार एवं प्रतीक विधान :--मध्यकाल की हिन्दी काम कथाओ में काढ्ारों 
ने भावों की व्यजना के लिए अबकारो वा प्रयोग रिया है। भावों की तीद्गरता में भी 
अर्पालिकार बन पढ़े हैं) अत्यनुप्रास्त का समुचित प्रयोग हुआ है । 
संदेसे अधिक प्रयोग उपसा, उत्पेक्षा, रुपक, दृष्टात आदि साम्यमुलक अलकारों 
कप हैँ! 
नाप्रि एवं त्रिदल्ली का वर्णन करते हुए चतुभु जदाम निग्रम कहते है :>- 
नामि कमल हांटक घट जँतो, फुनि जिवली राजे तहां बैसी | 
पैड़ी काम चढत को कीम्हीं, के विधि क्षाति आंगुरिया दोन्ही । (४१४) 
कदि की क्षोणदा का वर्णन करते हुदे चनुभुदत्म कहेंते हैं :-- 
भू गी कि कियो केहरि छीव ही, मातहु पूटि परे कते बबही । '(४१५) 
कत्ल! अक्ही के शअ्रयेव से दजीर दिवण है हि जैसे अभी हो दूटी वडती हो इस 
बर्णन मे जायसी प्रीछ्धे रह गए +-- 
“मानहु नल खड़ दुइ भए, दुहु बिच सक तार रहि गए ॥" 
क्षीण तार से दो खठ जुड़े हैं जिसमे अस्वामाविकता लण्तों है। 
नावमती की अविरल अश्ुधारा का वर्णन जायमी कहते हैं :-- 
मोर दुद्द तैन चुरें जल ओरी । 
आगे 'अतिशय्रोक्ति! भा जाती है :-- 
रबत के आयु पर्राह भुई दृटी, रेंगि चली जनु वीर बहुटी । 
छिताई चर्ति मे नारायणदास की “बतिश्चयोक्ति' भी स्वभाविंक लगती है :-- 
2'लुक नारि नो तन्‌ निकलकू, महा मवौहर उयो सगकू । 
छिताई मे तपोधन! का प्रतोफ छदमवेधिषी दुती को देहर बहा :-० 
कहह्टे तपोधन अपुवी बाता, कौन कौन हीरप कीय जाता $ 
नै 5 रु 
चढद्वि मुगल जनू बंदर लक, जीय ने धरडि मरत की सक्रा 
विधय वासना जम्य मद की प्रवृत्ति मिटकर निवृतिपरक स्थिरता भा जाय और 
सासरिक टेशवर्य सम्पप्नता अद्भति वैम्रव भी आध्यात्मिक दृष्टि से अपवा एडाप्रनिष्डा 


३७२ हिन्दी भाषा भर साहित्य में 
विरहिणी के लिये उजाड़ सड दिणाता है- यह 'प्रतीष' वा उदाहरण देखिये:-- साधन 
के मेनासत में ६-- 

भोग भुगुति रागीत उतारू, मो लेखे संसार उजारु । (१६२) 
'पादेह :-- निगम की मधुमालती में हृष्टब्य है :-- 


फ्लेसू पादक जानि के मधुबर मरिवे हेत | 
जरिये कू उह्ि द्वम गये, साच बात सुनि 'जेत' ॥ 
ग्रीवा देखि कपोति लजानी, पुणनि जराब भूषन तिहा वानी । (४०६) 


प्रतीक्ष दिधान |--मघुमालतो निमम दृत में पाइल-भंवर के रूप में है- 
पाइल>भवर भए तुम्र दोऊ विधि के लेख न जाने कोऊ । 
मान्नती बुंसुम वृक्ष वन पूलो, मघुकर प्रोत जानि के भूली | (३२२८-३३०) 
उद््रेक्षा की अतिशयोक्ति:-मे निगम ने मघुमालतो मे कहा है :-- 
मुख तंघोल वीरो अब डारै, सातो कौर पंकज निखारे । 
हृष्टान्त :--निगम दी मधुमालतोी 


फुनि तहवर की गति सुनो पर हिंतकों गरुवाइ 
घूप सहे घिर आपने ओराहिं छाहू कराइ। 


घ्यतिरेफ :--निगम की मधुमालती 


सप्ति कलंक घटि घटि तन बाई, मुख सोभा दिन दिन अति चाड़े ॥ 
सप्ति देश्पी के बार, रवि के ढिग फीको सदा । 
मालती बदन निहार, तेज होन दिनकर भयो 


घमक-- गहनों ओर सहूप सब सुन्दरि सुन्दर सगे । 
बह रमनी को रूप, गहनो को गहनो मयौ ॥ (४२६-अग्रव० मधुमालती) 


न हा न 


तो तन बौरे चाह, प्रो तन औरे वच्चि रही ॥ 
आम को यति चाहि जैसे गासो फमि रहो । (१३५-अप्रका ७ मधुमालती) 


्ः चः नः 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान डरे 


अनुप्रास :--खोत्यो मन तने प्रसौ सरसे, पल पल्ष गई घरी सम बरसे । 
निदर्शना ।--माटी कपर द्विव विधि मेला, परम हम माटी में खेला । 
माटी भोग माटी खादे, माटी उपर्ज रग साय । 
सोन फूल है माटी फूली, भाटी देख सु माटी भूली । 
मादी विरला जाने कोई, चरितु खेलु सद माटी होई | (२६५८-७० मेनामत) 
चः नेः जै 
तौर बदन तिरमुब॒त अजोरा, सकल सिल्टि मुख दरपन ठौरा (मझव-३ १-२) 
सांद रुपक “--(मैनासत) 
कबल प्रवसे मवर जो किया, कोस झकोर सकल रस लिया. (आलम) 
भादों गहर गमीर नैन गगन गोरी दर । 
बयो करि कात्रे तीर, साधन तिरिया नाहे दिनु (प्रका० साधन-१७५) 


री 5 रॉ 
भौंहे धनुक नेत सर साथे, लागे विषम हिये विप बाँघे (कुतवन) 
तद॒गुण .-- (जायसी) 
नयन जो देखा कवल भा निरमल नीर परीर । 
हसत भो देखा हस भा दसन जोति नग होर । (खंड ४-५) 


विवस्घ --देखि नितम्ब चिहुटि चित लागा, परत दिष्टि प्रस्मय तन जाया । (मझनन-६७) 
जंधा :--जुगुल जघ देखि मद यहराई, भरमेड जीड कछु कहा न जाई । (मप्नव-६७) 
अ्रम -- (निगम को मधुमालतो) 
ओऔचक आतनि दाभिती कौंदी, तिरवत नैन भई चकचौंधी १ (४००) 
परिकरीकुर-- (जायसी) 
रतन चता भा जग अधियारा । (आचार्य छुवलन मूमिका-जायमी, १० ११२) 
इस प्रकार कवियों ने उपभान साहित्यिक परम्परा एवं लोकजीवन से ग्रहण किये 
हैं। अपकारों का रीति काव्य को भाति इन कामकथाओं मे ठूसा ठासी करके बयोग 
नहीं किया गया। स्वाभाविक रूप में अलकार बन पड़े हैं। पही हिन्दी प्रेमास्थानक 
काव्य धारा की अलकार सम्बन्धी विशेषता है। वर्णन की सुब्यजना में प्रखरता लाने 
ही उपया और रूपक का आश्रय ग्रहण किया गया है ! 
आखों के कम खजन, अमर, मौन बादि उपमात तो परम्परागत हैं किन्तु तिवली 
काम को नसैनी और “वेणी मांग मध्य दई प्राटी-मानहू सेस फुनि करवत कादी” आदि 
लोक जीवत की मौलिक उक्तियां हैं । 


३३४ हिन्दी भाष्य कौर घाहित्य में 


मझन के प्रेमदर्शत में समुइ--लहर और रवि-ईिंरप का प्रतीक नायव-तायिशा 
को रखा गया है: 
ते जौ ममद तहरि मैं तोरी, ते रादि मैं जप डिरनि बंजोरी । 
एक जोउ दृइ घट संचारा, एच बगिनि दुइ ठांए वारा । 
एके जोति, रूप, प्रुनि एके, एव परान एक देह । 


प्रीति को परेदा के प्रतीक में देखिए : - 
सुनिउ जाहि दिन निस्टि उपाई, प्रीति परेवा दिहेड उठाई. (मनन 
ज-म० डॉ माठग्रसताद गुप्त मुमित्रा पृ० २३, २४ 

विषदन.-- 

ऐसा #ु दोज उपचारा, दाट्ट रैनि न होइ सेकारा 

तब माषो बीना कर लोन्हा, विधुग्य मृग्न श्रदन सुनि दोग्हा। 

मरस जजावहि वोन सुरगा, टिवयों च॒द थक्कि रहे तुरंगा ।/ (आलम) 
प्रोधित पतिका छा चित्र--दयनीय बन सजोव बन पडा है --- 

चस्त्र मलीन सोस नहिं घोवे, लक टेइ माघौ मग छोवे । 

नींद न भूख न भाई पानी, बाया छीन दोन भुृख बाती । 

हा हा प्रान न सग गय जब बिछ्ठरै भावंत । 


बर रोज दस्तर घुर्त, गई भगुरियों इंत 4 (आलम) 
छुप्घा शा ब्णेत '-- 
सुनेद नाद मोही प्रनिह्ारी, सोमहू ले गायर मुभि डारी |... ध्रालम) 


अभि रिक्त १7 इशेक:-- 
बुच् सम क्रिपूं संपुट चाइपो, झुज शोस दिधूं तारग बादयों । 
तापरि छेबि बंचुती दोन्ही मानु सझाह बास तन बोबोी । (४१०) 
लहंगा ललित लान अतलस कौ, तापर जरद चौर तरबस वो 
मूर्ध संगवगाई रही सुथरो, मानू इन्द्र मदर्व ते उतरी । ..... (४११) 
राजे चरप वमत रवि वसी, गज मराल बेरी गति विहेसी । 
नूपुर स्वहि सुरत कु सूरे, सातू दास इत हैं पूरे। (निगम-मघुमालती ४१७) 
साधन वृत्त मैनासत' में 'मेना' केः विशाल हृदय एवं उदारता के उसी ब्रकार दर्शत 
होने हैं जो जायमो को ताययतो में हैं-बैठा बहती है :+-- 





साधन इृत बेदासव--+ स्पादह शादाये हरिहृर निदान डिडेदी [६६३६ ६»)4 


अालियर क्षेत्र का योगदान ६34 


जिद्ि य॒ता मोरा पीउ हीं चेरी ता सौत को । 
बार मे बाघौ जीउ, साधन स्ीस कि राखिये । 
(मैलासत, पंजाब प्रति०)* स्॑० ड्रिवेदी पृ० १८७ 
जब डूबी ने मैना। को यद्द कहकर डियाबा चाहा कि तू उसी के लिये विरह में 
एकाग्र निष्ठा से बयो अपना 'जोबन' खो रही है जो दूसरी सतत पर आमक्त हो देरी कानि 
नहीं करठा इस पर दूती को विनयपूरवृक मैंता ले उसकी छलठा प्र विजय प्राप्त की ! 
नायमती ने सदेश देते हुए पद्मावती 'सौत' से कहलाया था -- 
मोहि भोग सों काज न वारी, स्तौंह दिष्टि के चाहनहारी । (खण्ड ३१-३) 
किन्तु भागमत्ती से बढकर मेना ने तो अपनी समावित सौत का दासीत्व स्वीकार 
करने की तत्तरता दिखाई है। 
वासक सम्जा का चिंत्र छिताई चरित मे . -- 
भूलो मवति फिरइ उजारी, चाहइ वादि छिताई नारी । 
कोयौ प्रिगाझ सेज रठ साहा, रहिउ नाह बाहरि वित्ति आजा । 
मर (४६६-६७) 
पत्कठिता का रूप छिताई में देखिये :-- 
उम्तक्ति झरोखा नेइ उसासा, विषु चदत चंदा कठ बाता । 
दनु महि ब्षिउ राउ सौदसो, दपत होइ देखइ तनु सस्ती । 
चरहि सखी सोरे उपचारा, होहि ते सबह अगिनि की ज्ञारा 
दूजे दिवस भानु अथायो, दुचितों ही घर सउरत्ती गयो ) 
रही छिताई नि्ति कुमिलाई, गोद आलियत कीयो अधाई + 
(४६८०-७२) 
इन उद्धरणों में यद्यपि कयाकार मारायणदात द्वाय प्रथम समागम के बित्र को 
मर्थादा का उल्लधत कहा जा सकता है रिस्तु प्रथम समागम के चित्र को विश्रण करने 
में कवि को सफलता मिली है और “रस' की निष्पत्ति हुई है जो फवि-कर्म के लिये 
स्वच्छ एवं सरल अभिव्यक्ति है यद्यपि ऐसे दिश्र मर्यादा के दाहर जाने वाले एकाधिक 
नही है, डिन्‍्तु इन्हे “अश्लील' नहीं कहा जा सकवा क्योकि काम्-क्या में स्वक्षिया के 
साथ सप्रायम का वित्रण करना कवि का पुनीत कतेंब्य था बोर उसमें यहित चित्रण 
नही है । 

“मुरति' के बाद का चित्र “आलप्त' कृत माधवानल बामकनम्दला में मनोहारी है :- 
क्िलकत बोलत वोक कहानी, मदो भोर अयदुयों जु दिद्वावी । 
कामकरला परिहरि सेजा, मइ विद्वात तन रह्यो ने ठेजा 
झलके पस्क उनीदे नैना, अति जयुद्राई आवहिं नहिं बैंदा । 
कबल प्रवेस भवर जो किया, कोस झकोर सकल रस लिया । 


५... थी ममरचद जाहझ--सव धसेढ रखांों की परम्पणा, राष्ट्र आरदो, एई, १६३६ ) 





३७६ हिन्हो भाषा और साहित्य में 


'मुगादती” में कुतवन ने 'मोंदिया डाह' वा वर्णन 'सामेजत्य लेकर किया है जो 
मानव जाति को भ्रेम, सहयोग एवं जोवन में समझौते की प्रेरणा देता है। राजबुबर 
को ब्याहता पत्नी 'रूपमिनि' तथा प्रेपणो मृगादती में परस्पर प्रेम एवं सौहाद दिखाया 
गया है ॥ भूगावतो को जोर राजकुवर आऊृष्ट होकर रूपमिनि व्याहता पत्नी को छोड़- 
कर योगी हो गया । रपमित विराहबुल पति से मिलने की चेप्टा मे सफल होकर 
जीवन से ममझोता करती है और ग्रूग्ावती के पाप्त सुखपूर्वक रहकर जोदव बितातों 
है। राजकुवर की मृत्यु पर उसी के साथ जल जाती है । 


प्रस्तुत कुथानक आज के विषम कामुंबः वातावरण मे प्रत्येक गृह में शान्ति, प्रेम, 
सहयोग एवं समझौते का सदेश देकर समस्या का समुचिठ सभाधान भ्ररतुत करता है । 
चतु् जदापत वा 'स्मरण' का चित्र 'विप्रलर्भ में हृष्टब्य है :-- 
मालती कश्ना वचन सुनाव, पैक्हू अलि की सुधि नहि पावे । 
अब हू नहि चै प्रान गमाऊं, पति वियोग केसे सचु पाऊ) (३७०) 
रटत नाम मन में श्री हरि हरि, आराष्यो सकर नोके बरि । 
मघुकर प्रीति हेत वित्त घारो, एक वचन बह देह प्रजारी । (३७१) 
म्ररण -- पवन प्रत्तीति प्रोति दृष्ट राखी, दर्षत्ति मिले दई तहां साखो । (३७२) 
अनग्यता :--.._ जिन कोऊ अपनों दोस न कार, श्रेम नेम दोऊ घटे न बाड़े । (३७२) 


दः रत हर 
पर्योयोक्ति :--.. मालति सम नहीं प्रेम मधुदर मम प्रीतम नहीं ॥ 
को निर्वाहि नेम सतसा बाबा कमंणा । (निगम) मघु० (३७३) 
प्रेम का प्रतीक मालती तथा प्रीतम का प्रतोष्ष मघुकर वी निगम ने मधुयालती मे 
पर्यायोक्ति द्वारा भव्य प्रतिष्ठा वी है ।* 


खण्ड ४ 
। 








अध्याय १४ | 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक चित्रण 


अलाउट्रीन खिलजो के काल से देश को एक अत्याचादी सेनिक साम्राज्यवाद के 
दमननक में गुजरना पड़ा । अनहिल पाटन, जालौर, रणथम्भौर, चित्तौड, तिवाता 
जउ्जे7, माडू, चन्देरी, खाधियर, देवगिरि, वारगत, द्वारममुद्र, मदुरा जैसे सॉस्वृतिक 
और राजनैतिक केन्द्रों को इसके प्रबल आाधात मेलने पड़े | भारत की राजनैतिक, 
धामिक और भागाजिक व्यवस्था मे गड़बड़ी आ गई और हलचल मच गयी। प्राचीन 
मानों का पुनरीक्षण चला । आघात के प्रावल्य के अनुपात मे ही भारतवाप्तियों मे प्रति- 
रीध-शक्ति जाएत हुई माय ही अपनी सासकृतिक परम्पराओं की झुरक्षा की महती 
प्रेरणा उद्भूत हुई। सैनिक पराजय एवं राजवैतिद परामद को से रोवा जा पका। 
राजपूतों की रक्षापक्ति भी भरण को वरण कर रही थी। नवीन आक्राल्ताओ ते भार- 
तीय नारी के गौरव धर चोट करना चाही, उसकी मातृत्व की वन्दता के स्थान पर 
उस्ते केबल भोग्या जाना । भारतीय मारी ने सहटरालोन व्यवध्या के तौर पर सती 
घर्म की बलिदान पथी व्यास्या को । धामिक क्षेत्र में हिन्दू परोयणिक, जैन साथु और 
गोरखनाथ के नेतृस्द मे नायपंयो योगी अपनी परम्परामो की प्रतिरक्षा के लिये कदि- 
बढ़ हुए। इन परिस्थितियों में सूर-मती-साछु की ब्रिमूति के लिये अक्षय स्वर्ग को 
करपना अवतरित हुई। यह ब्रतिरोध रोमोचकारी रहा और इसका प्रथम अध्याय 
दाणा झागा की मृत्यु सच ११२८ ई०) तक चला । इस समय के भारतोय इतिहाय 
में इस युग की आशा-निराशा, अकाक्षाओं और सध्ँं को विपमता तथा प्रतिरोध के 
प्रदर्त स्कल्प के सजीव चिह्न मिलते हैं । 


समस्त भारत के सोक जोवन की आत्यरक्षा तथा प्रतिरदा वी सावता में पराश्म 
करते हुए माठ, चारण, जैन साधु, पौराणिक, व्याप्त, योगी साथु, स्यात्ती और रलर 


३७८ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


पत्डने वाले कायत्य, असिजीवी बोर सस्ति जीवी सभो लोकबाघो का रूप विर्माण कर 
रहे थे | 

इस युग के हिन्दी साहित्य में तथा लोकजीवन में पूर्ण तादात्म्य था । जनसाधारण 
के विविध उत्सवों, पर्वों, समारोहों आदि भे हिन्दी की रचनाओं का प्रयोग होने लगा 
था। उनके काम्यरूप लोक छन्द, लोक गीत और लोक नृत्य की क्षयों में बचे हुए प्राम 
होते हैं । 

लोकनिप्ठा एवं लोक साधता का प्रभाव समीत के क्षेत्र मे भी इस थुग में दिखाई 
दिया । 


समाज के विभिन्न पर्वो एबं उत्सवो पर गीति नाद्य-(जिसमें आल्यान तत्त्व एवं 
स्वर साधता के साथ अभितय एवं नृत्य का भी समावेश या)-भी किया जाता था । ये 
ममल काब्य, वसन्‍्त, चाचर, घमार, रसिया, हिंडोला, विरहुली, बोली, फाग, रास, 
भाम आदि नामो से प्राप्त होते हैं। अभिज्ञान शाबुन्तल, मालती माधव जैसे रूपक 
राजममाओं के समृद्ध रगमच के लिये थे, एक-दो या तोत नटो अयवा तत्कालीन शश्दा- 
बलो के वहुष्टपियों द्वारा अथवा एक ही व्यक्ति द्वारा लोकमच के उपयुक्त रघनाए हिन्दी 
में उम काल मे प्रचुर भात्ता मे प्राप्त होती हैं । 


मैनास्त चांचर फांग हिंडोला आदि गीत और नृत्य के काव्य रूपो का उल्लेख है 
युवतियों द्वारा राम नृत्य का उल्लेख छिताई चिरत में मिलता है। पृथ्वीराज रासो के 
क्रम भे राम ताम से रचता लबबनसेन परदूमावती राप्त है जो एक ही परम्परा की प्रतीत 
होती है । मधुमालतोी और छिताई छरित मूतत. लोकमंच पर गायन के लिये लिखे गये 
काध्य हैं । वे रास, फ़ाग, वसन्‍्त बादि काव्य रूरो को अपेक्षा अधिक विकसित हैं। ये 
बरित तथा लौकिक आरूपान माब्य, सोक्मच के रास तपा पौराणिक क्थादावफों के 
बीच की कड़ी हैं | इत ग्रेय काब्यों को नृत्य और गीत के साथ अनेक वादद्यो के योग से 
गाया जाता चा। 


वारहमासा, लोक गायन का वो प्रचलित गेय काव्यहूप रहा है । हिन्दी में पहिल्ला 
बारहमासा वीसलदेव रास्त मे प्राप्त होता है। विनयवन्द्र सूरि के नेमिताथ रास में 
बारहमासा थधावण मास से प्रारम्म होकर आपाड में समाप्ठ होता है ॥ बीसलदेव रास 
में बातिक से प्रारम्भ होता है । वियोगिनी को मनोदत्या वर्णन करने में इनका प्रयोग 
हुमा है। मंबासत के बारहमासे में माम्रिक ब्यजना एवं चमत्तार है। 


हिन्दी के लौकिक आलूयाव काब्यो में तत्कालोन साम्राजिक म्यिति का क्ट्व 
विस्तृत रूप एवं प्रामाणिक इतिहास प्राप्त होता है। लखनमेन पद्मावती राप्त, निगम 
कृत मघुमालती, माधवानल कामवन्दला बया मेनासत आदि रचताओ में काल्यनिक 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदाव इ्छह 


काम कथाओ के दीच तत्कालीन विश्वासों एवं सामाजिक आकाक्षाओं का स्वरूप 
मिलता है । 

सत्कासतीन सामाजिक विश्वामों का रिग्दर्शत हमे छिताई चरित में विद्वेप रूप ते 
प्राप्त होता है । नियति की प्रवलता, कर्मफल की दूनिवारिता, ज्योतिय के प्रति बरस 
आस्था, शतुन-अपशबुन पर विश्वास, योगियों के प्रति भयमिथित समादर, ब्राक्षणों छे 
प्रति आादरभाव, ये तो प्राय समकालीन रचताओं के ममान ही भ्राप्त होते हैं 


घर में बिवाह पोप्य कन्या होने पर माता-पिता की व्यथा इन समाप्त रचनाओ 
में समान रुप से व्यक्त की गई है । 

छिलाई चरित राजाओं रानियो, मुलतानों और वेगमों पर केन्द्रित होकर चला है 
अतएव उनके तथा उनसे सम्बन्धित समाज के मनोभादो का चित्रण इप्तमे विशेष रूप 
मे प्राप्त होता है। जन-साथारुण का वर्णव तो है ही । राजकुमार और राभकुमारियों 
की बाल कीड़ा, उनके पौवत विलास, मृगया बादि के वर्णज तो मिलते ही हैं परन्तु 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है राजसभाओ बोर सेनाओं छे सम्बन्धित अत्यन्त प्रामाणिक भर 
नवीद उल्लेख । 

देवगिरि से दिल्ली तक वहुत थोडे ही समय में ही देवगिरि विजय का समावार 
मेजवे की युक्ति समाचार साधन को प्रस्तुत करती है। थे आठ सो कोस की वर्णित दूरी 
में प्रत्येक चोयाई कोम पर दोवबालो की तीन हजार दो सौ चौकियाँ दना दी गई 
थी । नुसतरतर्ता की आज्ञा होते ही पहिली चौकी पर ठोल बजना आरम्म हुए ) उन्हें 
सुतकर आगे की चौकियों पर क्रमश, दोल वजन गए बोर उसी दिन दिल्‍ली मे सकेत 
पल गया । उत्ुग सौ को पहिले ही समझा दिया गया था कि ढोल बजना विजय की 
सुचना होगी । देवचाद् द्वारा जोडा गया यह अस एक महत्त्वपूर्ण प्रक्रिया की सूचना 
देता है । 

घावत [पत्तिह्टी) डाय समाचार भेजने के उल्लेख तो अन्यत्र भी भिलते हैं । राधव 
चेतत का दौस्य कार्य एव दूत अ्रवध्य है ऐसी सूचनाएं अन्यत्र भी मिल जाती हैं 
जादूसों वा अस्तित्व भी मिलता है परन्तु उस समय के व्यायाम के सावनो का उल्लेख 
महामारत के अविरिक्त कही नहीं मिलवा ) 

मान मृहग्रिरि फ़ेरइ ताला, वस्यों धरीर जे प्रदृहिं रमाला ) 
लागहि खम्भु भालु बहुगुनी, बोलहि भुजसू बासु को दुनी। 

इनमे पर्द्रहवी शताच्दी के इस हिन्दों काब्य में मुदुयर, माल और मलतम्भ को 
देखकर वित्त परफुटिलत हो उठता है? प्रामों की चौपरातों पर पह्थर के घनेक' प्रचार 
के भात्रों और मुदूगरो की परम्परा पुरानी है तथा दक्षिण या मतसंम्म उचर से 
सोवशिय या । 


इ८० हिन्दी मापा और माहि्व में 


तत्कालीद हिल्दू और मुस्लिम सैनिकों री जातियाँ, उनके अस्त्र-शस्त्र और गर्चो 
हो घ्वस्व करने की रीति छिताई चरित में बहुत दिम्तार मे दो गई है | बड़े-बड़े अमि- 
यानो में मार्यों को साफ करने वाले मोर य्रढ को प्राचीरो को वुदालियों से खोदने 
बातों के दल भी देना के साप जाते थे । हाथो, घोड़ा, ऊठ, सच्चर, चौदोन, सेनाओं 
में भार वहन एवं वाहन के रूप में काम में लाए जाते थे। ऊठों पर पानी को मशर्के 
भी लादो जातो थी। गरद के ऊपर से बड़े-बड़े पत्थर और गरम तेल फेंवकर 
मघकारी को रोका जाता या ॥ आक्रामक टाटटी बनाइर बोट में आक्रमण करते थे । 
भगांणी, ढेवुली जैसे यन्‍्त्रों मे गोले फेके जाते थे बोर तोर कमान, साले तथा अतेझ 
प्रकार को तलवारें प्रयोग में लाई जाती थी । सेना के साथ अनेक प्रकार के *वज एवं 
रघवाध्य रहते थे । तोप ओर वन्दूर्क अभी समरागघ में नहीं आई थीं। दूर तक ठीक 
लष्य-सघान करने वाले यम्त्रों का प्रयोग होता था। ग्रुद्धो का सजीव एंद. यथार्थ 
दर्णन राजाओ-रानियों के, साघारण पैनित्रो के ओर योगियों के बस्त्रानूप" एक प्रमा* 
धनो के विस्तृत वर्णन इस रचना मे प्राप्त्र होते हैं । 


बाद 





*चन्दवार' के प्रनषट और सम्मोहक युवतियों को लोलाओ का वर्णन भी सामा* 
जिक दर्शन है। पन्द्रहवी शताब्दी के अन्त मे चचन्दवार'- चौहान राजपूतों के हाथ मे 
घा--नारायघदास लेखक का घनिष्ठ परिचय चन्दवार में रहा होगा + 


मैंना और छिताई दोवों ही वियोगावस्था में अपने प्ियत्तम का बाता पहिनक्र 
पुष्प बेए में रहती हैं। दोनो को ही दृतियो द्वारा सत से डियाने की चेप्टा दी जाती है 
किन्तु अपने पथ पर अधिचलित रहतो हैं । चन्दगिरि के चन्द्रनाथ योगी द्वारा सिद्ध वा 
साधन और योग मार्ग का विवेचन तथा राजधम के साथ योग का पालन तत्वाल्लीत 
मास्यताओं के आधार पर विवेचित है । 


सृगावती में मौतिया डाह वा वर्धन दुतवन बी विश्ेषश है। रूपमिति विवाहित 
पत्ली, प्रेयमी प्गावती के साथ झाम्तिपूर्वक रहकर अपने झाराध्य शो अनन्‍्य प्रेम वी 
उपाततिया वो मांति आप्त करती है तभा राजकुअर को मृत्यु होते हो सत्ती हो जाती 
है। पर-पीडा एवं परोपकार का भी प्रवल समयेन है। टोला माह वो मारतिधो एव 
मालविधो तथा जायमो को नायमठीअद्यावती से मृगावदी मे समस्दय अधिक है । 
व्याहे महप, मावरी, नेग देने को श्रथा, बधाई संगल, हिआरो-जनाते [दूला मे पहेनो 
बुझाने) का प्रश्नन है। लोक््योतों में दूरी का निर्देश, प्रचलित नत्र मत्र, जादू टोना, 
देवी, देवताओं का भो उल्नेख बाया है । 


पुत्री को 'विया/ भाई को वीर” बीरत । मादा छूना-शधपय खाने के लिये “माय 
परध प्रयुक्त हुए हैं 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान कद 


सुई में तागा, महिय न पिछे खीर जो जरा, बहावततें-/स्ाप के मुह आगुरि जब 
मेलेब,” बर गीहारि जम गून्य क पैरा, “ “नदी तीर के वरगुत होई” । "अजुर पानि 
जैम जिउ मोरा", “जंसे संग रे होय पुन सोई” आदि लोक तत्वों की प्रपातता है । 

मांधदानत वामकन्दला मे वै्यावृत्ति पर प्रकाश डाला गया है कि किस प्रकार 
से समाज अपने विकृत स्वार्व के लिये अपने ही आवश्यक अग को उपेक्षित एवं पद- 
दलित करके उसकी काबा-छाया में चंद चादों के टुक्डे उछालता है एकता का सूत्र 
अविच्दधिश्न रूप मे जोइने के लिये तत्कालीन समाज में '्रेम' का संदेश दिया ग्रया है 
यह प्रेष-दर्शन भीति मम्मत काम के आधार पर उच्च धरातल पर प्रतिष्ठित है। 

लखनसेत पग्मावती में लोक विश्वामों को चिजित जिया गया है। यह क्षत्रियों 
की श्रेष्ठता की मास्यता का ग्रुग था । क्षत्रिय राजकुमारी का विवाह प्राह्मण के साथ 
अवाछ्नीय था। शहाणों में बोरता नहीं हो सकती ऐमा विश्वास भी प्रवरतित हो 
गया था ) बाल विवाह का अ्रतिपादन एवं योपरियों द्वारा श्रमावित् समाय की झांकी 
मिलती है । 

सामाजिक इतिहास को सामप्रोः- समाज के विभिन्न वर्ग, उसके कार्य आदि को 
इनमें सरल अकन रहता है । 

ब्राह्मण का एक कर्म पौरोहित्य स्पष्टत दिखाई देता हैं। भादों का राजदूत के 
रूप में कार्य करना, स्यौता देने नाई का जाना ज्ञात होता है। नाटक और नाटिकाओं 
की भी लोकरजत के लिये व्यवस्था यो अनेक नट यही व्यवसाय करते थे । लोग चौमर 
पासे सेलते थे। स्त्रिया श्रृंगारिक प्रमाधन के लिये काजल, अगर, तस्योल, पुष्प, 
कह्तूरी, केतकी की गध, हाथी दात की चूड़िया, एकावली हार, सुपुर आदि का 
उपयोग करनी थी । महिलाएँ मजुपा (पेई) मे अपने गहने रखती थी। उत्तवों पर 
बादनवार बाघे जाते थे । 

विवाह में सप्तपरी, हवलेशा (पाणिश्रहण) आदि विधिया प्रचलित थी । 

समाज में नगरश्रेष्ठि का स्थात ऊँचा था। उसके साथ व्यापार के लिये तिकलने 
से। 'मैतासत' में समुद्र यात्रा का उल्लेख है । वर्णन स्थल यात्रा का हो किया गया है | 

प्रस्तुत रास में फूप, नगर, सरोवर वर्णन भी आएं हैं उनसे तत्कालीन सप्राद की 
स्थिति पर अधिक प्रकाश नही प्रढता । सरोवर वर्ण रद्िवद्ध ज्ञात होता है। मधु 
हा और रामचारित मानत में भी स्ढिवद्ध है। बूफ वर्णन एवं नगर चर्णन बास्ठविक 

समकालीत समाज मे ज्योतिष के प्रति आस्था एवं ज्ञान था । (पक्ति २४०-२४६) 
मे पच्मावती धारीरिक सक्षणों को देशकर हो लखनपैन को राजा होता समझ गई 
थी ) स्वप्त मे प्राण अम्रित होते रहने का भी उल्लेख आया है [३५२-४५३) । 


््‌ 


३२ हिन्दी भाषा ओर साहित्य में 


परोपवार की महिमा (५४७) मत्य का प्रतिपादन (४६७) लोक कल्याण वी 
भावना से क्या गया है १ 

साहक्ृतिक पृष्ठमुसि --क ना साघना के क्षेत्र में ईस्वी पद्धहवी शताब्दी में भारतवर्ष 
की स्थिति वया थी इसवा वर्णन ऐतिहासिक रूप में छिताई चरित मे प्राप्त होता है! 

इंस्वी परद्रहवी दताब्दी के मदिर आज भी उपलब्ध हैं किन्तु निदास ग्रृह की साक्षी 
बेवल दुर्ग-ग्वालियर' स्थित मानमद्विर एवं गूजरी महल दे रहे हैं । 

मूत्तिकला में मान्मिह ने पोतल के एक बडे नन्‍दी और पत्थर के विज्वालक्राय हाथी 
कौ मूत्तिया मानमदिर वे सामने बनवाई थी । 

चित्रकला में छिताई चरित मे चित्र रचना चित्रों के विषय, एवं उनत्रे सौन्दर्य 
का अक्न क्या गया है कवि वेदल दर्शक नहीं उसने चित्रों वी सजीवता का आखो 
में अनुभव जिया है जिसे वह श्रोदाओ वो सोन्दर्य बोध कराने में सफ्न हुआ है । 
मध्यवालीन चित्रों में हाथ ऊँचा उठाकर मृगशावक को जो चराती हुई नायिका वे 
श्रेष्ठ चित्र प्राप्त होते हैं । 

अलाउद्दीन के समकालीन, मरत मत के सर्वश्रेष्ठ सगीताचार्य, योपाल नायक को 
छिताई चरित के कवियों ने अपनी रचना में महत्तपूर्णस्यान देकर मारतोय संगीत एव 
उपके प्रवर्नेकों के प्रति आस्था दिखाई है | नायक गोपाल यद्यपि यौज पात्र है । छिताई 
और समर्गसह के वाद्य २ कौशल वी श्रेप्ठता दिखाने के लिये लिखा गया है। गोपाल नायव 
के वर्णन मे ऐतिहासिक तथ्य भो सामने आये हैं ॥ वह दक्षिण से दिल्‍ली बाया था और 
छिताई चरित के अनुसार दिल्‍ली में समरप्तिह को बहो एक ऐसा व्यक्ति मिला जो 
दक्षिणी भाषा से परिचित था॥ इतिहास को साक्षी यह है कि गोपाल नायक किर 
दक्षिण लौट गया था। छिताई चरित में गोपाल को भेंट के रुप में समरर्भह को 
बादशाह की थोर से दिया जाना वताया है और उसके साथ हो बह दक्षिण लौट 
जाता है । 

संग्रीत बी भम्मोहत द्ाक्ति से मानवो वे अतिरिक्त वन्य पशुओ, पक्षियों और नागो 
के विमोहित होने की क़िवदतिया मध्यक्ाल में दहुत भ्रचलित थी। बैजू वावरा एव 
तावसेन के विपय में अनेकों वो जोड़ा गया है । इन विश्वासों के आधार पर रागमाला 
चित्रों वी बत्पना की गई है | छिताई चरित में इनका प्रचुर प्रयोग टुआ है । उस काल 
में मानर्विह तोमर, वैजूदावरा, दस्शू बरण एवं पाडदीय जैसे समीठाचार्यों वी स्वर- 
लहरी से भारतवर्ष गूज उठा था । 

इस प्रतार मध्यकालीन युग में वीरमिंह तोमर से लेकर राममिह तोमर तक 
मध्यदेश वे सास्ट्वेतिक केद्ध ग्वालियर में 'क्ला' के उच्च आदर्श एवं मान स्थापित हू 
जिसने मध्यदेश के ऐतिटामिक, सामाजिक एवं सांस््ृतिक 4मव वो समृद्ध किया । छ 


खण्ड ४ 





अध्याय १५ 





काव्य रूढ़ियां 


कथा युक्तियाँ :--क्थावस्तु को जागे बढाने के लिये कथा युक्तियों की सृष्टि होती 
रहती है जिनका उपयोग अनेक कथाफारो ने किया है । 'दामोदर' ने ऐसी अनेक लोक 
प्रचलित कथा युक्तियों का प्रयोग क्रिया है :-- 


(१) जो व्यक्ति १०१ यजाओ को मार सकेया उसके साथ ही पदुमाइती विश 
करेगी यह एक कथायुक्ति है। पद्मावती के इस सकम्प के कारण ही इस आस्यान का 
कथातक आगे विकत्ित होता है । इसी के कारण योगी ६६ राशओ को कूँए में बन्द 
करके लखनसेव की खोज मे तिकलता है । 


(२) अधेरे हुए में प्राताल के लिये मार्ग मिल जाता भी एक कथायुक्ति है $ 


(३) सामोए नगर में राजा ने ब्राह्मण बेष घारण कर प्रवेश फिया । संभव है 
लखनसेन ने योगी से अपते आपको छिपाने के लिये ऐसा किया हो परम्तु प्रकटतः 
इसकी क्षावश्यकृता न थी । बास्यान को विस्तार देने एवं चमत्कृत करने मे इससे महा 
गता मिली । स्वयवर के वाद भी केवल ब्राह्मण बेप में होने के काएण लखतसेन को 
सिंह मारता पडा और क्नकावतो के राजा वीरपाल को हराना प्रा तब कही पर्‌मा- 
डती विवाह हो सका । 

(०) थोगी के श्रति लखनसेन का वावाबद्ध होना अगली थुक्ति है पदुमावती से 
विवाह होने के उपरान्त कथावस्तु का अन्त हो यया था उसे बागे बढाने के लिये योगी 
द्वारा वचन का स्वरूप बतलाए बिता ही राजा को दाचावद्ध बर लेना एक क्थायृक्ति 
है । रामचरित मानस मे कैकेयी के तीन वचनो ने ही कथावस्तु को विस्तार दिया है । 
राम वनवास, अयोध्याकाष्ड के कागे के पराव काडो के कपानक की उसी बारण सृष्टि 
हो सकी । 
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और पक्षियों के समान अवाब यति हे प्रवेश पाते की मादव की दृच्छा प्राचीन काल 
में है। 'गर्भ' के चार खण्दों मे से एक खण्ड से प्रस्तुत क्‍या में प्राप्त होने बाली 
/इच्छागामी बोती” मानव की इस धामूहिक अतुप्त वासना की तृत्ति का साधन है। 
योगी सिद्धताय, योग सिद्धि द्वारा इच्चछायामी था लखनसेन को इस घोती के रूप मे 
बह साधन मित्र गया था। सामोर से क्यूरथारा तक वह वात की बात में पहुँचा देता 
थी । पचततर में वर्णित एक वढ़ई का गरदद राजबुमारी की अटारी तक पहुंचा देता 
था । मखनसेन इस धोतो को सहायता से राजकुमारी की चित्रसारी तक पहुँच जाता 
है । कल्रता की दिशा एक है, मूर्त रूप विभिन्न हैं, अरबी के आख्यानों की इच्छागामी 
दरिया इसो भारतीय कथा रूढ़ि वी देन हैं | तुलमीदाप्त के 'पुष्पक विभान' में यही 
कथा रुढ़ि है कहीं उदन छटोला, वहीं उडते वाले घोड़े और कहीं किसी अन्य रुप में 
यह कल्पना साकार हुई है। जब दामोदर इन इच्छागामियों की और अपने भावकों 
को ध्यानाकृष्ट करता है तब वह कौनूहल को जाता है :-- 
ठिण्ण भुवत माहि जोयू वालि, आवागमण दुत्तड़॒ तिथि कलि ॥ 


जिस काल की कथा वह सुना रहा। उस काल में तन भुवनों में आवागमन 
चा। 

६) चिग्रत्तारों में राजकुमार ---महल की दुर्गम वट्टालिका मे पन्ने थाली सुल्दरी 
तक पहुँचने को पुरुष मत की कामना फुट पड़ी है) प्रचतत्र में साहसी गरवक बढ़ई में 
एक 'वाण' की अपूर्ण सुन्दरी उपा के लिए अनिरुद्ध ने तथा 'विद्या' के 'सुन्दर' ने 
बर्जित कक्ष भे प्रवेश कर यही किया जो कि लखसमेन ने धोती के सहारे चन्द्रावत्ती वी 
चिप्रसारी में पहुचकर किया । लक्ष्य तक पहुंच के विभिन्न माध्यम हैं । 


(9) स्त्री हत्या का भय :--अत्याधिक छ्ारीरिफ शक्ति से युक्त दामान्थ के वश 
में पडी हुई कोमल काया सुन्दरी लोबाह्यान के थ्रोतावर्ग को स्तव्य और समुत्सुक कर 
देने वाली क्या रहढि है। पद्मावती जेगी सुन्दरी वन में बूर धोगी मिद्धनाव के हाप॑ 
में पड़ गई । थ्रीता वर्ग अवाक हो गया । पदुषावती रुप वी राशि भी है । विस्तु, 
एवनिप्ड पातिव्रत की भी प्रतीक है | क्पाकार ते उसकी रक्षा के लिये युक्ति निंवाली 
उसने छढ़ि का प्रयोग किया । वद्मादती ने योगी से कह दिया कि “बह उसे अपना 
पिता मानती है "और यदि वह उसे उसके पति से ने मिला कर अतावार करेगा तद 
बह आत्महत्या कर लेगी । जिस पद॒मातती की सुपज्वाला से दग्ध होकर िद्धयाथ 
योगो योगमुष्द हुआ और अनेक राजाओं को कुँए मे बन्द किया एवं अशरणोय हृत्य 
किये उसी पदुपावती की आत्महत्या सरते की घमझी के सामने वह ततक्षण भुक गया। 
समाज में व्याप्त स्त्री हत्या के अपराय को जपन्‍्यता के कारण श्रोठाओ को ग्रह छूढ़ि 
स्वाभाविक ही ज्ञात हुई। 


इ्ष्च् हिन्दी भाष्य और साहित्य में 


(८) माया-पुद्ध :--थोगी के एक एक रक्त विन्दु से एव-एक योगी की उत्पत्ति, 
आकाश में होने वाले युद्ध क्ारि आकर्षक और कोतूहलवर््ध फ कथा रूढि के रूप में 
प्रयोग बिये गये हैं ॥ मधुम।लती एवं रामचरित मानस में यह रूप पाया जाता है । 


(६) भअ्रमर में योगी के प्राणो का निवास २--योगी सिद्धनाथ के सिर पर एक 
अमर रण भुण करता रहता है तव तक वह नही मारा जायग्रा योगे भी नहीं मर 
सकता । रावण के नाभिवुण्ड मे पीयूष का निवास बतलाया गया है बौर उत्ते वाण 
मारने के पश्चात ही रावण-वघ सभव हुआ था। 


(१०) दतोस कोटि देवताः--तैतीस करोड देवताओं के अस्तित्व को कल्पना 
वितनी प्राचीन है। इसका विचार हमे यहाँ अमीष्ट नहीं है। प्रस्तुत वधावार द्वारा 
वर्णित सरोवर पर तैतीम करोड़ देवताओं के मदिर हैं (१७१) पद्मावती के स्वयंबर 
महप में भी अम्तरिक्ष में देवता कौतुझ करते हैं (३०४) । राजा हम जब सखनसेन को 
विदा करते समय पद्मावती और चन्द्रावतो को एवं ही आसन पर झाचल बाधकर 
बैठाता है तब तैतीस्र कोटि देवठा हृथित होते हैं (६८६) लसनठेन के घनुप सघान करने 
पर देवराज इन्द्र भो बाकाश से भागते हैं (६५२) देवताओं व इस प्रकार का उपयोग 
लोक कक्‍्याओ बी कथा रूढि बने गया था | वुल्मीदासजी ने यह क्थारूढ़ि प्रचलित 
लोक क्याओ से प्रहण वी है । 

(११) फर्भफल,.--वरमंवाद भारतीय लोक बल्पना में विभिन्न श्रोतो से गहरी जड़ें 
जमा चुका है। अनेक साम्प्रदायिक चितनों ने तथा राजनोतिक पराजयो ने प्रत्येक 
दुघंटना को कर्मफल के रूप में ग्रहण करने की प्रवृत्ति को जन्म दिया ) परहवी झत्ताब्दी 
के प्रत्येक प्रवस्ध वाब्य मे क्मंफल के विवेचन को प्रधानता पाई जाती है (१४१, २५५, 
४३७, ४७०, ५००) में यह क्मेंवाद दामोदर के कपानक में आ गया है । 

(१२) दृष्टाम कृपाएँ:--यह भी कयाहदि है| दामोदर ने केवल महावाब्यो 
कोर पुराणों में प्रसिद्ध आख्यानों का हृष्टान्त दिया है। 

(क) काल ने अत्यन्त श्रद्िद्ध व्यक्तियों को भी नप्ट कर दिया-उदाहरणतः-- 

(९) कप (रस) डशिध्टिर (२) हत्स्किष्ट (४) बरसुराय (१) नल रमपन्ती (६) दुर्वों- 
घन (७) माधाता (८) सगर (६) गांगिय (१०) पाच पाडव । 

(ख) वचन पालन के लिये दुःख सहता चाहिये उद्दहरणत:-- 

(१) हरिध्वन्ध (२) पाण्डव 4 

अन्य कया रूडियों में (विवाह वी दय क्र निलपण,” सरोदर वर्णन, सगर वर्णन, 
प्रथम दृष्टि मे प्रेम, विवाह वर्णन, ज्योवार वर्णन, वन-श्री वर्णन, प्रद्मति वर्णन, मादि 


खालियर क्षेत का योगदान बंद 


एढ़े के स्प मे इस धर के अनेक आख्यात काव्यों मे मिलता है । प्रत्येक कवि वी 
अपनी वर्णन शक्ति के अनुसार उनमे रुद्धि वालन के साथ काव्य चमत्कार का भी प्रवेश 
हो जाता है । 

(१३) ज्योतिषों की भविध्यदाणों --इप्तका क्या रूढ्ि के प्रकार से प्रेमयपात्र के 
मिलने एवं विरह कराने मे कथाकार मे प्रयोग किया है । मझ्न की मधुमासती में यह 
दं्टब्य है 

(१४) अष्मराओ द्वारा अलोक्कि कारे साध्ता 7- राजकुमार की हैया विक्रमराज 
को कृस्या सघुमालतो के समीप पहुचवा दी गई जिससे जागने वर हृष्टि विनिमय एव 
पूर्व प्रीति का जागरण हो सके । 


(१५) त्रिदेव की शपय एवं प्राणिप्रहण “-- नीति सम्भत काम्' की प्रतिष्ठा के 
लिये कथाकार मझत ने विंदेद की आन दिलाई है ओर जिदेव की पथ लेने तक 
सहवास से प्रेमी प्रेमिका को विरत रक्सा है । चतुर्भुजदास निगम ने अपने तरण “मधु? 
नायक को वेद विहित पाणिप्रहण न होने ठक मालती मत्तयौकता से अध्िए रबखा है । 


(१६) योगी देव -- योगी वेव भे तायक को क्षिया नायिका की खोन के लिये 
कराई गई है तथा खलनायक का चमत्कारी रुप भी योगी वेप मे दिखाया गया है । 


(१७) भसनुषध्य का पक्षों बन जाना:--अभिमत्रित जल के प्रभाव से नापिका को 
पक्षी बता दी गई । रूपमजरी के पाती पढ़कर फंक्ते हो मधुमालती पक्षी बन जाती 
है। ताराजंद के द्वारा उद्धार हुआ। 


(१५) राक्षस द्वारा अपहरण एवं बम्दिनों बनाई जाना --मझन की पेमा' नायिश 
की बालसहेल्नी को राक्षत् द्वारा अपहरण कराकर बन्दिती बनाया गया है जिससे मतो+ 
हर नाथक को खोज के मार्ग भें पेमा के अचातक मिल जाने से लटक्ष्य की दिशा में 
बढ़ाया जा सके । अपहृता के उद्धार के धसग में अलोक्तिक एवं चमत्दृत करने वालो 
कथा रूढ़ियो का प्रयोग हुआ है। राक्षत चमत्कारो है। मारी-काटी देहमण भी जोड़ 
चेता है, तथा युद्ध करता है । अमृत वृक्ष में उप्रका सूक्ष्म रूप से वास है। ये वीनूहल 
के तत्व लफनसेन पद्मावती रास में 'दामोदर' मे भो दिए हैं तथा 'बेताल पद्भीसी' में 
भी जिनकी प्रमुजता है । 

(१६) “पुद्िका' प्रणय का चिह्छु :-- 'मुद्रिका' से पेमा ने मनोहर के अणय सम्बन्ध 
की मधुमालती अपनी सहेली को प्रतौति कराई तथा “मनोहर की हो चर्चा की प्रामा- 
पिकता पर विश्वास कराया ! गोस्वामी तुलसीदास ने बन्दिती सीता को “राम के दुर्त' 
होने को प्रतीति इसी 'मुद्रिका' के माध्यम से कराई है । मुद्रिका को [795002 के 
तौर पर अग्रेजी कपावारो ने भी ग्रहण किया । पोरशिया आदि के प्रणय की मुदिश्यओं 


इ८घ८ हिन्दी चादा बौर साहित्य में 


के विनिमय से इसी दुथा रूडि के सहारे क्यातकु वा विश्वास एवं क्षोटृहत वी उत्तत्ति 
हो सकी थी । 


(२०) पक्षों द्वारा चर्चा --'राजकझुअर-मूगादती' के मिलन को चर्चा में पक्षियों 
द्वारा सहयोग को झावना प्रदर्शित की गई है। निम्रम की मघुमालती में वियोग शथा 
पक्षी के सवाद द्वारा कहताई यई है | डायसी ने पद्मादत में भी इसका उपयोग रिया 
है। पूर्वातुरान, क्त्ञात नापव जयवा नाविर्षा के सौन्दर्य की बोर आकर्षण उत्पन्न करने 
की विधि के रुप में भी प्रयोग हुआ है। जातक ब्रहत्तथा तथा पंचतत्र के आधार पर 
शुभन्‍सारिरा द्वारा झारा आास्यान कयन तथा तोने-हम द्वारा संदेश वहन आयात 
दाब्य के जग बन गए । 


(२!) प्रतोकात्मक् कषा रटियाँ:--नायक-नायिदा को एक हो प्राण और दो 
शरोर होने को प्रमावात्मक दक्ति के लिये बुतवन ने “प्रजापति” के एडाब) जोवन से 
'दो दत्त अन्न' वो भाति द्विविध रूप हो जाने वो बात बहो है। निगम ने भी जिउ 
एपे-दुइ गात 'पहिले ही बह दिया है । थीमद्भागवत से “घोर-हरण' के क्लाधार पर 
आत्मा-परमात्मा के सयोग का प्रतोक्रात्मक रूप ग्रहण शिया है। सूर्य-चरद्, अ्रमर एवं 
लता पुरप-स्त्री के प्रतीक वन यए। चरवा-चववी भी वियोग दशा के रूए में तिए 
गए । गुणों के वर्णेन के आधार पर थ्वियों के प्रवार के वर्ग क एप में परुमिती/ नायिका 
के रूप में ग्रहण को गई । 


(२२) साघुपत के प्रत्ताद से सम्ततति:--राजा सूरजमान निश्स॒तान थे तपरदो रे 
िड़ प्रसाद से “मनोहर! का जन्म हुआ | यह बया रूढि अनेक बाब्यों मे प्रयुक्त हुई 
है। 

(२३) छल्लननों (दूतो):--'दिताई” चरित' भे पदिमितों छतनी (दूती) क्री बपटमयी 
चर्चा में भाग लेदर अपनी तेजोमय प्रतिमा निप्ललक रख सकी । साधन के मैनासत 
में 'मैदा' का सठ 'दूती” न डिया सक्रो । 'दूती-कुटवो' की बिडम्दना भी हुई । गोस्वामी 
तुलसीदात्त के 'रामचरित' में “कंकेयी' बटुत कुछ इसी वा रूप है ॥ 


(२४) राम-सरोवर के तट पर एवं देवो पूजन के समय नायक-तायिझा का हृध्टि 
विक्षेप भो काब्य रूड़ि बत गया । 


(३१) प्रकार एंएं स्लांतियिशों बरंन:--मवनों, प्रासादों के चित्रकारी, मंडप, दुक्ष, 
ज्योनार में पजवानों हा विवरण, प्रक्षियों के प्रवार ब्रा वर्णन आदि भी दाब्य रूढि 
बन गए बोर इसी आधार पर पोशणिक बआास्पान काब्यो में महाभारत में दिप्णदास 
ने तथा लौकिक आख्यान काव्यों में मृगादती, छिताई चरित, मघुमालती आदि में 
इसका वर्णेन हुआ है । 


खालियर क्षेत्र का योगदान शेप 


(२६) 'कथा के छेउ' और नराइन देउ की जय-छिताई चरित, हरिइबन्द्र युयण 
और विषषुदास के स्वर्गारोहण में इस प्रकार की कथाछूढ़ि है 


फारसी मस़नवो शैली के लौकिक आरयात वाब्यो में एश ही प्रमुख क्या रूढि हैं 
और धह है नायक की बोर से नायिका की खोज एवं उम्तकी प्राप्ति की घाना। 
नायिका को उन्होने खुदा का प्रतीक माना और नायक को 'बन्दे” का प्रतीक याना | 
लौक्िक हृष्टि में वे साथारण प्रेमी-प्रेमिका हैँ । चन्दायत, मृगावती, मझन की मधु- 
मालती, आंतम के माधशवानल कामकदला में लोरक, राजकुअर, मनोहर एवं माधव 
नायको द्वारा इसी कथा रूढ़ि के आधार पर क्र्याम कराया गया है । किन्तु मझन की 
मधुमालती और 'चन्दायन' की चन्दा भी मनोहर और लोरक के विरह में खोजप्रत्त 
हैं । 

दूसरी फारमी मसनवी ईॉमी के काव्यो की प्रभुष छढ़ि है विरह की ऊदहात्मक 
उक्तिया, जियकी छाया सौकिक माध्यात काब्यो तथा सतसई आदि मे पड़ी है । विरह 
की तोदणता तथा उप्तकी जलन की अग्ति की माप-जओोख कारो उक्तियां, तन का क्षार 
होना, कोयला हो जाना, प्रीपल के पत्ते की भांति पीला पड़ जाना आदि इसकी प्रभुग 
अभिव्यक्ति को शैली है । 

तीसरी भ्रमुदठ झढि मुस्लिम सूफ़ो आब्यातकारों की यह रहो कि उन्होंने प्रध के 
प्रारभ में पैगम्बर, गुरु पीर, की वर्दना की है / अन्य से यरोश दारदा, ईश्वर, गुरु, 
देव स्तुति को गई है । 

इस प्रकार कथायुक्तियो एवं कथा रूढियो के सड्भारे लोकिक आसर्यान कांब्यों में 
रमात्मकता, सजीवता एवं विचित्रता और कौतृहल का प्रवेश हुआ है। पात्रों के 
व्यक्तित्व का निर्माण हुआ है। कथानक के विकास एवं निर्वाह में सुगमता आई है मोर 
व्यजना को शक्ति मिली है । इन्ही काव्य रूढियो के सहारे पूर्ववर्ती एव परवर्ती कवियों 
के काब्यो का तारतम्य समझने में भी सहायता मिल्री है ! 


के के औ 


खण्ड ४ 











अध्याय १६ - डर दि 
परवर्ती साहित्य पर प्रभाव 


आरयान का्यों मे ईस्वी पस्द्रहृदी और सोलहवी शत्ताब्दो मे बाम क्या अपबा 
रप्त गया कहो गई है| इत आरपान काव्यों में निम्नलिखित आख्यानों की गणना को 
जातो है :-- 


(१) ऐतिहासिक आस्यान दाव्य (२) साम्प्रदायिक श्ास्यान बाब्य तथा 
(३) लोकिक आखरूयान वाब्य । 


इस वर्गोकरण का आधार उनके कयानव, नायक एवं उद्देश्य हैं। आस्यान, व या, 
कहानी एवं चरित आदि शब्दों बा प्रयोग जिस प्रकार को रचना के लिये हुमा है उन 
सबयों एक हो वर्य मे रखकर अध्ययत सुविधाशरक है। 


ऐलिहामिक आस्यान बाब्यो में रतिहासिक घटनाओ, व्यक्तियों अपवा व्शों के 
केथानक अथवा आधार इनाकर लिसे जाने वाले ग्रन्थों मे मध्यकाल में प्मदद्ध ग्रस्ध 
उपलब्ध है। जिनमें काव्यगुण भो न्यूताधिक भाज्ा में धाप्त होता है /॥ राजस्पान के 
रणतिपीढ़ी, पट्टावन्ो, बशावली आई शुप्क! घटना वर्णन की रचनाएं हैं। शेशवदाव 
के वीरसिह॒देव चित एवं जहागोर जस चर्द्रता न्‍्यायमत ख उपनाम जातववि के 
प्रन्य वायम छा रामो एवं अलफसो वो पेंडो, गोरेलाल वा छपथ्रप्रवाश, पर्मावर बा 
हिम्महबहादुर विश्दावली, सूदव का सुजान चरिद्र, सडगराप हृत गोपाचन आरुपान 
ब्ादि उल्लेखतीय हैं । “बत्याण मिंह वृडरा” वा झासी बा रायसो, “गुलाब” का क्रया 
का रायसों, बत्यन्त उत्तप्ट, वीर दर्षपृर्ण, ऐतिहासिक आरदान काच्य है) जात्मकचा भी 
इसो वर्ग में आती है और वनारमीदास जैन कृत 'अर्ंकयानक हिन्दो बो सध्यशलोव 
आत्मकथा है। ऐतिहासिक आह्वान बाव्यो वी तालिका देवा अनावश्यक है। वेवल इन 
उदाहरणों हे उनके कथातक, वायक्त और उद्देश्य पर विचार जिया जा सबता है । ऐति- 
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हासिक आस्यान में क्यानक और नायक इतिहास सम्मत घटनाएँ एवं व्यक्ति हैं। 
इनका उद्देश्य क्यानक में यथासभव यया तथ्य वर्णन करता होता है। इनके लेखकों 
का दृष्टिकोण भी सहानुभृतिपृर्ण तथा प्रशसात्मक रहा है । कवि राजवश का बाधित 
रहने से उप्तका इतिद्वास उप्तने लिखा है अथवा था नायक के प्रति उसने थ्रद्धा 
व्यक्त की है । है. 27 

राम, हृष्ण, उदयन, सदयवत्त, विक्रमादित्य, पृष्वीसम, सज, जगदेव, विल्हृण, 
गोविन्दचन्द्र माधवानल, लौरिकशाह, हरदोल आदि भूलत” ऐतिहासिक ब्यक्ति थे 
परन्तु जिस रुप मे वे विविध आस्यानों मे आये हैं वे ऐतिहासिक नही कहे जा सकते । 
उद्देश्य भेद से वे ऐतिहासिक आल्यान काव्यधारा से दूर अन्य वर्गों मे गणना करने 
योग्य हैं। 

साम्प्रदाधिक क्षास्यान कोब्य -भारत के मध्यकालीन साहित्य में धामिक प्रचार 
का माध्यम काव्य को बजाया यथा | क्वोर तुलसी, भूर, तरसती, आला, प्रेसानन्द, 
दवार/म, ज्ञानदेव, तुकराम, चंतन्य महाप्रभु मूलत धापिक व्यक्ति थे। उन्होने अपना 
माध्यम काव्य को चुना। हिन्दी मे जैन और सूफी धर्म प्रचारको के आरुपान कांग्यो का 
प्रधान उद्देश्य भी यही या। उतके सिद्धास्तों को जनदा तक पहुँचाने का साधन काब्य 
गुण ही था। व्यं विषय, प्रतिपादित, आराध्य अथवा सम्प्रदाय की हृष्टिसे रामचरित्र, 
बृष्णचरिश्र, जेन आस्यान तथा सूफो आशरूपान हिन्दी मे प्राप्त होते हैँ। इनके कथानक 
पापन्न तथा रदेशय इनके वर्ग निर्धारित करने मे सहायक होते हैं। भ्ाश्यान रचना विधा 
अथवा वाब्य गुण का इस वर्गीकरण से कोई प्रम्बन्ध नहीं हो सरुता। 


(अ)-हिन्दों के आरमिक काल मे सर्वप्रथम दृष्णचरित्र पर आद्यान कांब्य प्राप्त 
होते हैं । हिग्दुओ मे अपने अस्तित्व को रक्षा के प्रयास में महाभारत तथा गीता के 
क्षात्र तेज पर हृष्टि डाली। लखनमेनी, विष्णुदास, वेघनाथं, भीम, ईश्वरदास, लाल- 
दास, परमानस्द, लालदास आदि ने पौराणिक आख्यानों मे दृप्शचरिक, भागवत 
दरश्म स्कन्ध तथा आशिक उपास्थान उथा-अनिरद्ध कथा, काव्य में कही इसकी परम्परा 
में रामदास नीमा, सरोज (१६८४ ई०), मारतयाह (१७४० ई०), कुजशस (१७७४ 
ई०) एवं कुम्मदास ने ऊपा-अतिरुद्ध कथा तथा उपाचरित आख्यात कार्यों की रचना 
को । सूर ने धूवंक्ती विध्णुपदों एव दैषणवपदों के आधार पर क्ृष्ण चरित्र दशम 
स्कम्ध को अपने पदों का विधय दनाया । इृष्णवरित्व बाये चतकर स्फुट मुक्तक छम्दों 
का विषय बने गया । नम्ददास को रूपमन्जरी अथवा अक्षर अतन्य की 'ब्रेमदोपिका” 
जैसी रचनाओं में आख्यावत्व, कवित्व तथा सम्प्रदाय अधिक ऊपर बाया है ) शृष्ण 
चरित्र दव सा यया है । वर्रमाव का मे कुद्द श्रेष्ठ प्रवन्ध काव्य लिखे गये । श्री 
मेथिलो शरण गुप्त हर 'हापर,' हरिओऔष का 'प्रियप्रवास, उसके एक अश के सम्दस्ध 
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में है। दिनकर का 'कुझलषेत्र/ महाभारत के आधार को लिये है। 'मचित” की कृष्णा- 
भव, सुरभिदात लीला रचो गई । श्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र का दृष्णामन समग्र इृष्ण 
चरित्न के विषय में श्रेष्ठ प्रदन्‍्ध काव्य है 4 


(ब)-शक्तिणौल एवं सौर्दर्य समन्बित गौरव गरिमा युक्त राम का महावु च्यक्ति- 
त्व हिन्दुओं के गौरव, पौरष और नीति सस्थापक के रूप में प्रतिष्ठित हुआ। इसे 
गोरख ओर बबीर ने जन मन में स्थापित किया । सूरजदास, ईश्वरदास के सीतापद 
तथा भरत मिलाफ श्राप्त होते हैं ) रामचरित पर हिन्दी का सर्वप्रथम प्रन्प महाकदि 
क्रैशवदाभ की रामचन्द्रिका है। रामचीर्दरिका में राम का दुष्टदलन और लोक मस्था- 
पक का झूप प्रतिष्ठित हुआ है । भारतीय समाज तंध् पर जिन नवीन राक्षयों के आक़- 
मण प्रारम्भ हो गये थे उनके सहारक के रूप मे केशवदास के राम आविशभूत हुए थे 
रामघरित की लोक स्थापक, जन कल्याणकारी एवं लोक्रजक चित्राकन तुलसों ने 
किया । यद्यपि विनयपत्निका में कांब्य गरिमा विशेष है किन्तु वह विशिष्ट वर्ग के लिये 
उपादेय है जबकि रामचरित मातस्त जन-जन के द्वदय का हार है। वह युग की प्रति- 
निधि रचना है जिप्मे पू्ंवर्ती विष्णुदात का पोराणिक कथाओं का अश, लसनसेन 
पश्मावती रास्त की अदुभुनता और वप्राकृतिक्दा, विल्हण चरिन्न दामों! का श्य गार, 
मानिक को बेतालपच्चोसी वी कोतूहलपूर्णता एवं बिना ओर छोर को अन्तर्कंधाओं का 
का प्रवेश एवं वार्ता, छिताई चरित, मघुमालतो का “नोतिप्तम्मत्त काम, 'मैनामत' का 
प्रेम में अध्यात्मिक तत्व, आास्यान काब्यो से तथा दास्त्रीयता, के शवदास की *रामचद्रिवा 
से प्रहण की गई | और इन सबके धूर्बाघार मे तुलमी एक्मान प्रतितिधि महाकाब्य 
अपने थ्रुग का भेंट करते में समर्थ हुए । तुलसी के रामचरितमानस में इम सबका प्रभाव 
स्पप्ट है। जायसी पर भो इन्हों पूर्ववर्तो कवियों का प्रभाव है । 


'रामचरितमानश जेसे रामाज सस्पापक महावाब्य वा बीज उपर्युक्त लौवियः मास्यान 
काव्यो मे प्राप्त होता है | इसके प्रमाण मे कतिपय उदाहरण पर्याप्त होगे यदि विस्तार 
से बताया जाय तो पुषक शोध ग्रथ अपेक्षित होगा बतएुव कुछ उद्दाहरण दृष्टब्य है। 


महामारत माया में विध्णुदात की गछोग पन्‍्दता में कवि की प्रवृति रमने को है 
जब॒रि तुलमीदस्म मी गझेण बन्ददर मे कवि के भागते वी श्रदुनि है। विप्शुदल की 
गणेग वस्दना हृष्टब्य हैः-- 


* प्रनवहुं गबर पूत गननाहू । लिद्धि बुद्धि वर देहूं अयाहू । 
ऊंदर चढयो भव दिन राति । विष्पणुदाम सुमिरे गनपाती ॥१॥ 





१. छिताई चरित के परिशिष्ट ३ पृष्ठ १$० पर छद्बूठ विप्णुदाम रच्कि मंदामास्त कवा मापा 
की ग्रद्िलिि दतिया राजकीय पुस्तकादय से प्राप्त विद्यमदिय/मुरार मे सुरक्षित है । 
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गजमुख ऐकदत थुदियातू्‌ । वीना सानु करें रस साबू । 

फरसा निर्मल सौहै पाती । प्रनवत होहि मधुर छुर वानी ॥३॥ 

सिरह सिन्दूर कानु मदुपरियों। ता रस लोभ अमर गुजरियो । 

अहनिप्ति दे कायुक्ति मेमतू । सुमिरत देही दुद्धि तुस्तू तशा 

ब्रह्मा सुमिरयो घिद्धि करता । नागराज घर स्रीसत घरता । 

हरि सुमिर्यों हिस्ताकुश लाएगी ! सुमिरत तासु गई भी भागी ॥४॥ 

सुमिरि देवि महिपासुर मारयों । शकर सुमिरयो बिपुर सथारयो / 

सुमिरि सु तिभुवत जिते अमगा । सुमिटि सिद्धि मुनि लही असगा ) 

नारायन वलि छल्यों पताला । सुमिरि देवगन वे थुदिधाला । 

नादारव रच्यों जगरीसा। सुमिरे देव कोटि तेतीसा ॥६॥ 

हीरा मुकुट नाग उर हारो । धूँधर चलत करें झनकारी । 

खरो मनोहर नाचत सोहै। सुर नर नाग भवन मनु मोह ॥७॥ 

साहर सोखु क़ियो जिहि खेतु । दाहुरि उगलि भरयों सर सेतू । 

विध्न हरन जो करे पस्ताऊ ) रोगु क्लकु न छीये का ॥८॥) 

सुमरहि पुत्र कला गुन हीता । मूरख होहि चतुर परवीना । 

जै नर सुमिरह रत मह जता । ते वैरी दल जितहि क्षनत्वा ॥६॥ 

आारय माखों ताहि पस्ताई । पुनि सारद के लागों पाई । 

मोह॒हिं सभा घुनत यह झूयाती । कौरव पाडव की उतपाती ॥१०॥ 
दोहरा 

मक्ति वितायक की करों, पुनि सारदघिर साइ । 

सुर रक्षक अक्षर निकर जिन्‍ह ते कथा छिराइ ॥१॥ 


विष्णुदासने गशेश को नादय (मीति नृत्य ओर बाद्य) का देवता माना है । वे 
संगीत और काव्य के अधिप्ठाता हैं । नारायनदास ने भी इसी रूप में वन्दता की है « 
वस्तु बन्धघु 

सुमति सामी मुमति सामी बोर गणनाह्‌ 

सागहार मव रग रसु समयौ फुनि तुब चरने । 

लम्बोदर-ऊंदर चढिउ सुमरति देहु जिह क्या उपज 

मिरि हिंदुर उज्जब दतन घोषर दुर नर मोह 
_. -..श़ि मै घाययण सुर्मात लगि शरत चवइ कब्र जौह ॥ 7 | 

बाद, 2 हु 
कान झुंडल जडित उर हार गुण गभीर बधाई । 
देहि बुधि जिउ होइ सिधि एक दत यणनाद ह 
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मोहइ सुर सभ घरहि धरि तादु करइ नव रगु । 
लवोदर सोहइ मिमुवन मोहइ बगमु अपार अमंगु ॥श॥ 


चौपाई 
दय मति सामी मोहि अभय । मोहि प्रणामु करउ अप्दगू 


गोस्वामी थी तुलसीदास ने इस प्रकार गणेश वन्दना को है :-- 
सो०-जो सुमिरत सिधि होइ गननायक करिवरवदन 
करउ भनुग्रह सोइ बुद्धि राध्ति सुम युन सदन ॥१॥ 
पर ६ ्प 
मूक होइ वाचाल पगु चढ॒इ ग्रिरिवर गहन । 
जासु कृ्षाँ सो दयात्त ट्रवठ सकल कलि मल दहन ॥१॥।३ 


उपयुक्त अो से स्पष्ट हो जाता है कि विप्णुदास, नारायणदास की गणोग वन्दना 

और तुलसी की गणेश वन्दता इन तीनों के तुलनात्मक विचार ते ऐसा प्रतीत होता है 

कि तुलसी ने गऐेश करदना करने में उड़ात भरी है जबकि पूर्देवती कवियों ने जमकर 
बन्दमा की है | तुलसी की भाषा सुविकर्सित है और भावों मे गहतता है| 


राम सरोवर :--१५, १६वीं शताझदी ईस्थी की रचनाओं में नगर का “रामसरो- 
चर! एक विशेष कयारुढ़ि है। नायक-नायिका के प्रेम वलाप तथा क्‍या को आगे 
बढ़ाने वाली विशेष घटनाएं रामसरोबर के तोर पर हो घटित होती हैं। दासो के 
लंसनमेन पदुमावती रास तथा चतुर्भुजदास्त तिगम की मधुमालती दोनों में ही रामसरो- 
बर का विशद वर्णत है । 


मघुमालती *-क्वहुक राम सरोवर जाय, प्गी जूथ मानु चौंक भुलाय ॥१५॥ 
(ुद्ठा) 
राम सरोवर ताल को सोभा कही न जाय । 
सेत वरण पंकज तिहा 'मुनिवर' रहे लोमाय ॥१६॥ 
(चौपई) 
सोभा कोष राम सर कहै बहुतक तिहां विहूंगम रहै 
प्रफुलित कमल बात महमहे । वोपमा “मान सरोवर लहै ॥१७ा 








१, छिताई चरित, पाठ, पृष्ठ ३ से उद्घुत ॥ 
३ श्रोरामचरित मादस-तुलछीदास, टीहाकार हनुम्रनत्रपाद पोद्ार, 
(सं० २०१३ नव सल्करण, मचा साधज, गोखधपुर) पृष्ठ ३० 
३. चतुमुजदा/स-मधुमाचती वात्ता-० शॉ० माताप्रसाद गुप्व, पाठ, पृष्ठ ३ 


ग्वाप्तियर झत्र का योगदग्त श्र 


अवल्ल किती इक प्रानी भरे ) चितवत कुम सीख तें परे । 

रीतें कलस हाथ तें गिरे । मूली मारूं बिना अत मरे ॥१८७ 
मालती “एक बात सुन पाई । मधु देखन कु मनेप्ता घाई। 

मन को काहू कह न सुना । जँपे चातुक स्वाति रु घ्यावं ॥१8॥ 


जः शः है 
(पृह' बात सुनिहै तृप ईस । वहा कुवर सरवर की घीस ॥२१॥ 
(मधुमालती वार्ता) 


गोस्वामी तुलप्तीदात :-- 


जे गावहिं यह चरित मंमारे, तेइ एहि ताल चतुर रखवारे । 

अति खल जे विषद्द वग कागा, एहि सर निकट ने जाहि अमागा। 
सथुक भेक सेवार समानता, इहूर ते वियय कथा रत नाना 

हेहि कारत आवत हिय हारे । कामी काकू बलाक विचारे 

आवत एडिं सर अति कठिनाई ) राम कृपा बित्रु बाइ न जाई॥* 


जहा हिन्दी प्रेमाख्यानकारों ने “ाम सरोवर को प्रेमी-प्रेमिका के खो का स्पान, 


मिलन का स्थान एवं प्रणय की आराधना का स्पान बनाया है वहा तुलेश्ेदास जी ते 
राम सरोवर! को काम! विषयक साधता का केन्द्र म बनते देकर उसे चर्तुवर्गे की 
साधना का दिव्य केख् बताया जिममे धर्मेकया एवं कामक्था की मोतिपुक्त समस्वित 
निष्पति हुई और मानव के उच्चतम दिकास का सद्ष्य सपन्न हुआ । 


कलिजुग बर्शन :--विप्ुदास का कलिजुग वर्णन तुलसी की अपेक्षा मोलिक है। 


विध्णुदास ने 'स्वर्गारोहण' रचवा में कलिजुग बर्णेव इस अकार किया है ।* 


कृल्ति मैं क्यों बेचे वापु ! महा जू वलि भें चलि है प्रापु ॥१६॥ 
कलि में राजा करें बकाजू । बेटो दे द॑ करि है राजू 

कलि में बहू न माने सामु | ऊलटो ताहि दिखावे त्रामु । ॥१७॥ 
पुत्र पिता की कही ने करे । अपु सत सावे सोई करे ॥ 

कलि मे ग्रंऊ दृधुजुषुद्दम देदी ॥ अह न आपनो बदा लैही ॥१४८/॥) 
कलि के विप्र करे न खटकर्म । चलि है सुद्र आपने धर्म 0२०॥ 
कन्नि के विध्र वि्गरे है देव । 

महू सोरे मु मरी खाई । डिन अस्तानें भोजन कराई ॥ 





षृ७ 
रू 


शाप्रवसिति मानस, बालकाष्ड, ३७। १, २, ३ (दोहा-बोपाई) 

र्ारोहण' -दिष्णुदाम खोज रिपोर्ट (६१६-३॥ दृष्ठ ६२६-५७॥ इसरी ब्तिलिपि दो 
दिवशरध शर्मा, दतिया के पास सुरक्षित है. उसके अ्रश विध्युदास को रामायण भाषां शाब्द 
(स्व॒ता सम्वत्‌ १४६६ दि०) की प्रतितिदि विक्रय सम्दत्‌ १३२७ की सागर रे विश्वविद्यालय में 
होते की सूचना उस्जैन मे श्री सम्ददुलारे वाजपेयी से घेंड करने पर मिली यो हिन्द थी सोत्माव 
फिसाकाएं हे आप व हो छडी । 


३६६ 


हिन्दी भाषा और साहिस्य में 


गोस्वामी तुल्तमोदामजी के कलिजुग वर्णन की पंक्तिया कुछ श्रीमइमागवतत का 


अनुवाद मात्र प्रतीत होती हैं :-- 


सुन व्यालारि काल कलि मल अवगुन आगार । 
धुनठ बहुत कलिजुग कर विनु प्रयास निस्‍्तार ॥ तुलमी-उत्तरदाण्ड (१०२ के) 

क्लौ दोप निधे राजन अस्ति हेको महान ग्रुण: ॥ 

कौतंवा देव कृष्णस्य मुक्त संगः परं ब्रजेत ॥ (श्री मदरभागवत, १२३५१) 

कृतजुग जैतों द्वापर पूजा मख अर जोग 

जो गठि हो३ सो कलि हरि नाम ते पार्वाह लोग । 

(तुलसी-उत्तरक्ाण्ड (१०२ ख) 

तुलसीदास जी ने वहा है: - 

ब्रह्म ग्यान विनु नारि नर वहहि ने दूसरि बात । 

कौड़ी लागि लोभ दस करहिं विप्र गुर घात ॥ (तुलसी-उत्तरवाष्द (६६ ब) 
इसी माव को लेकर भागवतकार छी यह उक्ति है-- 


कलो वाकिणिक्रेप्यर्थे विगृह य त्यक्त मौहदा 
त्यन्यन्ति घ॒ प्रियान प्राणान हनिष्यन्ति स्वकानपि।. (मागवत, श्शराहर) 


तुलसी-- दिज श्रृति वचक भूप प्रजाशन (६७ ख-१) उत्तरकाण्ड 

भागवत-- राजागइच प्रजाभदा: शिश्नोदर पराद्धिजाः (भागवत १२३३२) 
सूदवर्राह जप तप द्वत दाना । बैठि वरासत कहाह पुराना ॥ (६६ ख-५) उत्तरवाण्ड 
सब नर काम लोभ रत क्रोघी | देव विद्र श्रृति संत विरोधी ॥ (६८ ख>२) उत्तरकाड़ 
बअमुभ वेष भृपन परें भक्छामच्छ जे खाहि। (६८ क).. 

मारंग सोई जा कहूं जोइ मावा, (६७ ख-२) उत्तरकाण्ड 

सुत मानहि परातु पिता हब लौं। अवलानन दीख नहीं जब लों। (१०० ख-२) उत्तर० 
रिपु रूप कुटुम्ब भये तव ते (१०० ख-३) उत्तरकाण्ड 

विष्णुदास--(रर्गा रोहण पर) 


कलिजुग देव पाप को रासी । साध लोग छांडेंगे जासी । 

कलि में ऐसी चत्नि है राई | जाति बड़ी विस्वा घर जाई।॥ 

बोर बरों, मद बन के झेल, ५ छहूल खुलंल झण रोल, देश, १ 

ब्रह्म कुंड तुम करो अस्नावा | ओर अचवो तुम बमिरत पाता ॥ 
तुलपी * वरव पर्म नहिं आश्रमचारो । श्रुति विरोध रत सब नर नाहो ॥ 

पर त्रिय लंप्ट कपट सयाते । मोह द्रोह ममता लपटाने ॥ 





१. 


रे 


खोज रिपोर्ट, १६२६-३११८७ ६२०-६श१८) 
मध्यदेशोय भाषा-परिशिष्ट पृष्ठ १७८ पर उद्घूत ॥ 
तुनखी-उत्तरक्षण्ड, ६७ ख (3) ६६ थ (१) (४) 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ३६७ 


तेइ अभेद वादी ग्यानी तर। देखा में चरित्र कलिजुग कर ॥॥॥ 
विप्र निरच्छुर लोलुप कामी । निराचार सठ वृषल्ी स्वामी ॥४॥॥ 


उपयुक्त अंशों से स्पष्ट है कि विष्णुदास इस प्रकार का कजिजुग वर्णन मौलिक 
रूप में तुलसी के बहुत पहले कर चुके थे । तुलपी पर कलिजुग वर्णत में थ्रीमद्भागवत्त 
तथा विष्णुदास की छाया है । तुलसी का एक उदाहरण वर्षा वर्णन का लीजिये ) 
बुन्द अपात सह गिरि कैसे ? 
भागवतकार ने लिखा है :-- 


पिरयों वर्ष घाराभि' हम्य पाना ने विव्ययुः 
अभिभूयमाना व्यप्तने : यथाधोक्षज चेदस. ॥ (म्रागवत १०१२०१४) 


छिताई चरित में सौरसी (समरतिह) नायक की एक्पत्नीश्रत निष्ठा प्रदर्शित को 

गई है तथा इसी प्रकार 'छिताई' के लिये भी पर पुरुष दिशा पुत्र एवं बेछु के समाये 
है यथा .-- 

विन सौरसी पुरुष जे आना, पिता पुश्र ते दस्घु समावा । 

हेहि पुर पतिव्रता जे नारी, ते मन मांहि यों कहुइ विचारी ) 

जौ पहु क्रिया विधाता करई, अइसो सुद हमरे औठरई । 

न र्सः न 

ताकड सुत,सठरसी सुजाना, मुद्रावत सो मदन प्रवाना । 

आानह प्रुदिगिरि फँरे नाला, वन्‍यो सरीर जे द्विढहि रसाता । 

सब भ्रुत राजनीति व्यौपरई, प्रर अस्त्री पर दिप्ट न घरई । 

ज- न ््ः 

मेरे प्रेह एक वर ना [घिदाई चरित) 


इस प्रसंग में परवर्ती काव्य रामवरित मानस के वेद अश उद्धरणीय हैं जितमें 
इन भावों की छाया है । यथा :-- 


उत्तम के अस बस मत माही, सपनेद् आत पुरुष जग नाही ! 
मध्यम पर पति देखई ढँसे, भ्राता पिता पुत्र तिज जैसे । 


नः न न 
मौहि अतिप्तय प्रदीत मत कैरी, जेहिं सपनेटू पर नारि न हेंगे । 
भैः रन न 


कुंअर बन में मेंदा दसई, अवर न देखू वितीया असई [मनासठ) 


इ्ह्ड हिन्दी मापा और साहित्य में 


मंझन ने जेठ वर्णन में विरह तोद्र अनुभूति एवं विषम वैदना श्रकट की है :-- 
ज्ेठ सखी मोहि निम्ति दिन दहना, सीतल सेज साईं जेहि लहना। 
एक वियोग दूसरे वनवास, तिमरे कोइ न साथ । 
चौथे रूप विहुदी, मरों तो अख्रित्यु न हाय । 
चः नः नः 
मोहि तन थ्रागि विरह पर जारा, सरद चाँद मोहि सेज अंगारा  (मंझ्न) 
बअग्ोक वाटिका में सीताजी परम विरहाकुल हैं और ऊन्हे भी चर्द्रमा अग्विमय 
प्रतीत हो रहा है :-- ८ 
पावक मय सस्ति स्वत न बागी, मानहु मोहि जानि हतमागी । 


हप जे ही 
अगिनि माँग देई न कोई, पाहुन पवन पति सद कोई॥ (जाययो) 
नः न हर 
चहू दिसि घुमरि घोर घहराने (मंप्तन) 
घन धमड़ नम गरजत घोरा। (तुलमी) 
री + नी 


मीति-बविरद्ध-वाम' के प्रति मंझत की उक्ति में भर साधन एवं तुलमी की उक्ति 
भे बितता भाव साम्य है ? यथा :-- 
तिल एक सुख के कारणा, जनि आापुहि नसाठ । 
बियहिं घोरे अपकरम, जग अपकीरति पाउ । 
मुख तिल एक जनम को पापू, तिहि लगि कौन विटारे बापू ? (मेनासत)-साधन 
तुलसीदास जी ने उमी माव को इस प्रकार बहाव 
सुख तिल एक जनम को परापू, तिहि लगि कौन वियारे आपू ? 
लौबिक आश्यान काव्यवारो ने (पूर्वानुराग' की व्यजना की है :-- 
पुनि जो पेम प्रोठि पुरव के विवि जिय पेम समात । 
उठि ऊमी उर मास जो, समुन्ति आदि पहचानि । (मझन) 
न ि नैः 
एक जीव दुइ घट मचारेठ, एक जन्म दुइ ठा औतारेउ ॥ 
एक हम दुइ के बौतारे, एक मदिल दुइ किया दुआरे।. (मन) 
न के नह 
उतपति एक सपूर प्रीति हेत तन दोए छरे । 
पुहमो न उगै भूर ज्यो अतर दे मालती 4. (चतुमु दास निगम) 
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इह तो पूर्व प्रीति तिहारी, धव व्यों होई करे ते त्याते ? 
नि है नै 
प्रते में सहज आपने फुल, प्रीति पुरातन सो सब भूली । (चनुमुजदास नियम) 
ते जौ बहुद लह्दरि में दौरी, ते रवि मे जग किरनि अजोरी । 
सम गियाद चसु देखेउ हरी, हम तुर्ह दृहू परिच कड कैरी ? 
अजहू मोहिन चोन्हैसि वारी, संदरि देखु चित आदि विन्हारो। (मन) 


हज रु के 
हम सौह माही बीच कुछ, जिउ एक, दुइ गांत । (कुततवन) 
रची 5 ६ 


ओ छी गांठ कत तुम छोरो, ब्रादि अत लि जाय ते छोरी । 
यह जग काहि जो बच्चहि न आधी, हम तुम नाथ दृह जग साथी । 


न ्ः न 


इसी पुर्वानुराग को गोस्वामी तुलप्तीदास जी ने श्री सीताराम के प्रथम प्रिलद में 

स्पष्ट किया हैं। राम का मन सहज की पुतोत है बिन्दु फिर भी सौताजी को देखकर 
मन में क्षोम उत्पन्न हुआ | उसका कारण था कि सीताओ के लोचत भी तो इसीलिये 
ललवा गए वयोंकि राम उनकी अपनी निधिथी अपनी ही खोई हुई विधि को पहिचानकर 
उत्ते प्राप्त करने लमवा रहे थे । 

देखि लप लोचत लक्षचाने, दरपे जनु विज तिथि पहिंचाने । 

रा न न 
तन संकोचु मत परम उद्ाहू, यूढ प्रेम लि परइ नकाहू 
चन्तो अग्र करि प्रिय सखि सोई, प्रीति पुरातन लखइ मे कोई / 


री ते न 
सोहत सीय राम के जोरी, छवि सिंगाद मनहूँ एक ठोरी | 
रन लॉः ः 


अर्प गिरा, जल वीचि सम, कृहियत मिन्न न भिन्त 
बन्दों सीता राम पद, जिन्हें परम प्रिय भिन्न । 
र्नः ता न5 
जिय विनु देह नदी बिनु बारो, तैंसेडि नाप पुरुष विनु नारो। 
(रामघरित मानस) 
चर्म मत्र तप तीए्य नहानू, त्रिय बिनु पुएष होइ अपमान । (विप्णुदास) 
र्ः ः कक 


इग्० हिन्दी भाष/ णोर साहित्य मे 


पति-भक्ति के प्रसंग को महाभारत में विप्णुदास [( १४३४ ई० ) ने इस प्रकार 
कहा है :-- 
सद द्वत नारि अकारय करही, पुर्ष भक्ति जे हिये न घरही। 
जे अहिवातो करें उपासू, तिन कह होय तरक मह वामू । [विप्णुदास) 


ः र्कः वी 
जौ साई कौकह्यो न कीजे, कहे नरि तो तरकपरोज | 
रन न नः 


थी तुलमीदासजी इसो भाव को सुन्दर भाषा में प्रकट करते हैं :-- 
एकइ धर्म एह द्रत नेमा, कांय दचत मत पति पद प्रेमा ॥ 
न हि ++ 
पति प्रतियूल जनम जहूं जाई, विधवा होइ पाई तरुणाई। 


यही पत्िमक्ति ईश्वरदास को सत्यवती में देवी जातो है वह पिता की आज्ञा से 
कोढी को पत्ति रूप में प्राप्त करती है और पतिग्रता की भांति तत्मय होकर सेवा करतो 
है जपनी एक्निष्ध से कोदी को तीथे स्थान कराने ले जाती है, उसका निर्मेल शरीर 
हो जाता है, सत्यवती ने कहा :-- 


तौहि छाडि, मैं अब कित जाऊ, माई बाप सौंपा तुब ठाऊं। 


तुलतीदासजी ने इसो सत्‌-निष्ठा को व्यक्त करते हुए बहा ३>- 
दृद्ध रोगवश जड घनहीता, अन्ध बधिद कोधी अति दीना । 
ऐप्रहु पति कर किए अपमाना, नारि पाव जमपुर दुख नाना । 
हि रन न 
एति बचक पर पति रति क्रई, रौरप नरक कर्य सतपरई | 


इसी बात को पूर्व॑वर्ती 'साधन' ने पेनासत में लोक भाषा में सीधे-सादे शब्दों मे 
रफ़ दिया था :-- 
रीइहि दैना तीखे सैना, बोली सती महासति मैना | - 
जम 0 ये 
फाटी ताम नार कर हिया, एक छाड जिन डूसर बिया$ 
ज्यू चिकोर पावक भप करई पद्चो और छिदत जल मरई. [साधन-मैनासत) 


माही के स्वभांव में 'कामरिती' कय चित्र छुलसोदासजो मे जिस प्रकार का सीचा 
है उम्र पूर्वेवर्ती आ्यानकारों को छाया स्पष्ट है॥ पहिचे वह चित्र लिया जाय जो 
तुलततोंदासजी ने रंखा है 
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दीपसिखा सम जुत्रति तन मन जनि होम पतग ) 


ञः न न 
अवगुन मूल मूल प्रद, प्रमदां सव दुख खानि । 
5 ने रा 


वाम क्रोध लोभादि मद प्रबल मोह के घारि। 
हिंदू मह ब्रति दासव दुसद याया रूपी नारि। 


हि ड़ ते 
रुप राप्ति विधि नारि संवारी, रति सत कोटि तासु बलिहारों। 
न र्नः ्ः 


सुनि मुनि कह पुराव श्रूति सता, मोह विपिन कहूँ नारि बश्चता। 
जप तप नेम जलाश्रप झारी, होइ प्रीयम सोपइ सब नारी । 
दुर्वामना कुमुद घम्रुदाई, तिह कह सरद सदा सुसदाई 4 
धर्म सकत गरसीरुह मदा, होइ हिम ठिन्हहि दह३ सुख मंदा 3 
पुनि ममता जवास बहुताई पलुहइ नारि सिप्रिर रितु पाई। 
पाप डलूक निकर सुखकारो, नारि निविड़ रजनी अधियारी | 
युधि वल सील सत्य सब मीना, वदसी सम व्रिय कहहि प्रवीना । 
रे के भूत 
राखिभ बारि जद॒पि उर माही, जुवती सास्‍्त्र तृप्ति बस नाहीं ) 
ले नि तनः 
आतापिता पुत्र उरगारी, पुरुष मनोहर निरखत नारी । 
हे हे हु] 
सहज अयावनि वारि, यति सेवत सुम गति सह्‌इ। 
सत्य कहूहि €वि नारि छुमाठ, सब विधि अग्रम्दु अग्राघ दुराऊ । 
निज प्रतिविव वरुकु गहि जाई, जानि न जाइ नारि गति भाई | 
+ हर न 
काह ने पावक जारि सक, का ने समुद्र समाइ। 
का मे करें अदला अवल, बेहि जग कालु मे खाइ। 
नै रे जे 


इछत उद्धरण से मिलते जुलते माव मंझन पहिले ही अपने ढंग पर लिख घुड़े थे :-- 


विरिया जगत माहि राकमिती, जनि पतियाहि ऊपर देखि दनी । 


कु हो री 
ऊपर विरमल पूनिब देही, भीतर स्पाम अम्रावस्त जेही ॥ 
है! न ने 


डण्२ हिन्दी मापा बौर धाहित्य में 


दिस्टि परत खिन खित युन हें, ब्योतें होति असपरखरहि करे । 
5 प न न 
ठिरपहिं स्र्मे जलच्छते, एक सुलच्छन सार। 
महापुरुष जेत हुगत महं, तिस्यहिं ते अवतार ॥ 
भः न रे 
को न सका तिरिया जय साधी, तिरिया सौ ओखदि रूप दियाघी । 
छिताई चढदित के समर्रतिह को बाखेट के समय शाप्र दिया गया है उसकी 
(छिताई' पत्नी को छपहरण एवं बदिती दनने के दिन देखना पड़े। ठसने योगी वेप 
में उसकी खोज को और पहिचान के लिये अपनी वोधा प्रप्तिद्ध सगीतत गोपाल नायक 
के रख दी यी। इसो भ्रसग की भाव-भूमि कौ परिमाजित ढंग से “तुलसी मे पाते हैं । 
नारद! ने 'राम' को श्राप दिया । 
मम अपवार कोन्हू ठुम भारी, चारि विरह तुम्ह होब दुखारी । 
दि ने न 
बिरहवंत भगवतहि देखी, मारद मन भा सोच विपेखी । 
भोर साप कर अगोकारा, सहत राम नाना दुख सारा । 
रत न नर 
राम सीता को खोज में लवाओ ओर वृक्षो की पक्तियों से सी पूछते हुए चले जा 
रहें हैं और परु पक्षियों से भी । 
हे दग मृग, हे मघुकर शेनो | तुम्ह देखी सोता मृगगैनी ? 


और सीताजो बन्दिनों अवस्था में 'हरिनाम! रदतो रहतो हैं :-- 


जेहि विधि क्पट कुरग संग घाइ चले भ्ीराम । 
सो छवि सीता राखि उर, रटठि रहति हरिवाम । 


पर च प्‌ 

म्ोदिर एक रच्र तह ईंठि वारि तप पुंज । 

कम न हट 

डेस तनु सोच बढा एक बेनो, जप्रति हृदय रघुपरति गुन श्रेती । 
न रन ः 


निज पद नयन दिए, सन राम पद कमल सौन । 
परम दुल्दी भा पवन सुत, देखि जानकी दोन ।* 
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इसी भाव-सूत्रि छा चित्र पू॑वर्ती बात्यान छिताई चरित में रृष्टव्य है :-- 


छिताई शिवपूजन को गईं है । सहेलियां भो हैं, मदिर वुर्को से पिर गया, छिताई 
“द्िव-शिव' जप रही गी पूजा करते हुए अताउद्दीत ने उसका अपहरण कर लिया :-- 
शिव-शिव तवहि जपहि सुदरी, एक ते सौस सारि भुइ परी ॥ 
एकन कं कटारिन हुए, एकन डरहु हंस उडि गएं। 
पाति साहि अइती उच्चरई, जनु अपधात छिताई करई ६ 
गए साहि सामुद्दों विचारी, पूजा करति वही सो नारी । 
लॉ नै र्नः 


अपहृता छिताई की झतनिष्णा एवं ठेज से प्रम्मावित हो अलाउद्वीत ने पाप हृष्दि 
छोड़ दो गौर राघव चेतन को चौकठी भे उस्ते कला-साधना हेतु रफदी। 
पाप दिष्ट छोड़ी मरताया, सर्ंप्री राघव चेतन हाथा | 
न न न 
कठ माल जप मात्ती करी, प्रिउ पिउ ज़प्त रहते सुदरी / 
सचल सोस सोलइ जत नहाई, दिव धम्ति धिव की पूजा जाई। 
कुँअत पाल रातों परहरयों, बुस साथरों छिताई फरयो । 
न हि नै 
समरत्िह बैरागी भी छिताई की खोज में तस्मय है :-- 
अहनिसि बसइ छिताई होए, जिसे मुजगम रहइ मति सीए। 
न हा हा 
रटत नाम मग में श्री हरि हरि, अराध्यो संकर नोके करि। (नियम-मालती) 
ख़िन माधों माधों गृहिराव । खिद भीठर बिन बाहुर आवे । (आलम) 


कुटनी, छद्मवेषिनी एवं घलनायिकाओ के चित्र मी रामचरित मादस के यूव॑वर्ती 
आदश्यानकारों ने अच्छे दिये हैं और उनकी कुणति कराई है। अस्त पर संत की विजय 
प्रतिष्ठित हुई है / 'छिताई चरित' की डुटनों का रूप इस प्रकार है :-- 
भागेती को विलक लिलारा, हाथ सुमिरनी गदि जप भारा 


दिताई चरित में जिस स्वापत्य एव चित्रकला का वर्णन आया है वह मात संदिर' 
को वच्चौकारी का वर्णन ही प्रतीत होता है उयोंक्ि यह सुनिरिचित है कि 'छिताई 
चरित' के लेखक का खालियर गढ़ से सम्दत्ध रहा है ) द्िवाई जरित में हृष्टव्य है:-+ 
चौदारे चउखडि चोडोरा, कलिचा बे काच के मोर 
एक ते कादन वाहन वाटे, नव नाटक नव साला ठाटे । 


हि हिन्दी भाषा बोर साहित्य में 


नवनि रंग कुरि अति रवनीका, ठांव ठांव सोने के टीका । 
बादल घनह उठी धन घटा, रचे बनूप अयरी झठा | 
कठ छपर सत्‌ ख़ने अवासा, कंचन कलस मनहूं कविलासा | 
चहुंघा खुटी काच की मली, पहइ परेवा तहा नंगली | 
तुलसीदसजी ने सार-सार ग्रहण किया है। सभी प्रन्थों का रस लिया है। यह 
छितवाई चरित का स्थापत्य ठथा चित्रकला प्रच्चीकारी का वर्णन अवश्य उनके सामने 
रहा होगा जिससे प्रभावित हो, उन्होंने सौदा जो के मडप को (विवाह के समय) विशाल 
रचना कराई है जो सश्लेप में इस प्रकार है :--- 
चैनू हरित मनि-मय सव बीन्‍्हे, सरल सपरव परहि नहीं चीन्हे । 
कनक क्लित अहि वेलि बनाई, लखि नहिं परइ सपरन सुहाई। 
तेहि के रचि पचि बध बनाये, विद्र विच सुकता दाम सुहाएं। 
म्रानिक मरकत कुलिस पिरोजा, चीरि कोरि पचि रचे सरोजा। आदि 
अब दूती का प्रकरण देखिए :-- (२६८७-३१, २) 
रामु ताम कइ टोपी सीसा, कर तुलसी लद्ट दई अश्तोप्ता । 
(छिवाई० ६२१) 
किन्तु छिताई ने कुटनी मालिनी को घिक्‍कारा :-- 
चापी जीम छिताई दता, तू घिगुं दृतो दुप्ट अस्ता । 
रैना! को कुटनो कहती है :-- 
दौजै हाथ उठाय, खाज पोज विलप्तिये । 


दे न ्ः 
एहि रित तो कह रन दहेलो, काहे कुुरि-मुररि मरठ अकेली । 
ः फ नः 


मैंना ने ठुटनी के झौंटा पकड़कर लातें लगाई और गये पर विठाकर मंगर में 
फिराया। और गगापार करदी :-- 
मैत्ता मालिनी नियरि बुलाई, घरि झोंटा कुटनी लतराई ॥ 
मूइ मुडाई केस दरि कोने, कारे पीरे टोका दीने । 
गदह पलानि के क्राति चढाई, हाट-हाट सब नार फिराई । 
(मिनासत ४६२-९४) 
+ 7 न रु 
सत मना को साधन, विर रालो करतार । 
बुंटनी देस निकारी, बोनी गया के पार।. (४६६) 
ना हा 
परवर्ती रामचरित मान में तुठसो की 'मन्धरा' नो वपनी दिश्या में कैकेयी को 
डिग्ाती है। 


ब्वालियर क्षेत्र का योगदान है 


पूत विदेस न सोचु तुम्हप्रे, जानति हहु बच्च वाहु हमारे। 
नींद बहुत प्रिद्र पेज तुराई, लखहु न भूष कपट चतुराई | 
न लः नः 
पुनि अक कबहुँ कहसि धर फोरी, तब घरि जीम कढ़ावउ तोरी । 


विष्णुदांस ने तोमर क्षत्रियो के लिये “महामारत काव्य के माध्यम से क्षात्र तेज 
की उत्कट प्ररणा दी :- 
छत्री काह लेइ हथियार, ता कह मारनत मरने पिगाहू। 


। से न न 
कपे भीमु ओठ थरहरियों, जन द्वे नैन भिदुरह भरियों । 
इसी क्षात्र हेज को रामचरित मानस में सुन्दर चित्रित किया गया है :-- 
हम्त छन्नी इृग्रपा व करही, तुम्ह से ख़ल मृण खोजत फ़िरही । 
7 हि दा 
छत्रिय त़मु घरि समर सकाना, कुल कलऊु तेहि पावर आता / 
कहउ सुभाउ ने कुलहि प्रग्नप्ती, कालहु डरहि ने रत रघुवेसी ) 
नल रन रन 
जौ रन हगहि पचाए कोऊ, सर्राह सुखेत कालु किस होऊ। 
रिप्रु बलव देखि महि डस्ही, एक बार कालहु सत खरही । 


हा अहः ह 5 
माखे लखन कुटिल भई मोंदे, रद एट फरकत तयत रिसौह । 


" विप्णुदास का क्रोध निहषण :-- 
इतनों सुनत भीम परजरियों, जबु घृत विखांदर में परियों ! 


रामचरित मानस में शब्दशः अवतरित हुआ है :-- 
सुवत बचत रावन प्ररवरा, जरव अहायनल जनु घृत प्रा 


“काम' की ब्यापकता का वित्र लौकिक आह्यान काव्यो में इस प्रकार दिया है : 
सरस सुकोमल कुच कठिय गय गति लक दिसाल | 
हँसा चचल कनर सम, चढी भुयगा मात ) (लसनेप्तेन प्रशावती रास) 
आंसा लूघा उतारियठ पण ऋुचुबढ गलांहू 
घूमई पडिया हसडा, भूला मानस राह । (होला माह थ डरह्म) 
राते नैद निलज भये नैना, दुइ दिप्त रवो काम को सेना । 
संकर जीउ जाहि ते हारा, तारों को जग जीते पारा। 
सुनत सुतत रस मादक वादा, कामिति जोव सहज है रात 


४०६ 


हिन्दी भाषा घोर साहिए में 


छिलके चिहुर सुह्ागिनि, जगत भएड अन्ध काल । 

ऊन विरही जत जिय वध, मन्मय रोपा जात । 

नै न नः 

कम कमान रहमि कर सीन्‍्हे, बर सेउ तोरि ठुझू दुइई कौन्हे। 


पुमि रम सेउधरि मेलि बढारे, सोइ बनाइ मधु मौह संवारे । 
हेहि धनु मदन तिमुझव जीता, वहुरि उदादि दारि के दोठा । 


ः हि हु 

सहैज भाव जो भोह सबोरा, मदन घतुल तो दीनह टंकोरा। 
(प्ंसन-मपुमालतो) 

न न घी 


जा दिव ठे पूहुमी रची जिय जेंत उयताम । 
भवत मध्य दोपझ रहे, त्यों घट भीतर काम 4 


ही ने न 
गोरस में वइनीत ज्यो, छाष्ठ मध्य ज्यों छाग ! 


देह मध्य त्यों पाइये, प्रात दाम इक लाग । 


ने नी ः 
दर्षण मो प्रतिदिम्द ज्यो, छाया बाया सम । 


बामदैव त्पों रहत है, ज्यों दल वनतु तरंग । 


न हि ना 
पग्ट्यो मैने कचुको तरके, जल के बुन सोस ते दरके। 
दे के हम 


नख मरि काम पहुि दिस्तारयो, ताक दस सगरो जथ हारपो ! 
जो स्व वाभ दहत मनईहि करते, त्तो पमु नर एके गति सरते॥ 
ने न नव 

ग्यान दीप जो ले सुपिर थिरक रहे घन मांहि । 

छिय लोचव चचल पयनव, तो चूं क्ञागद नाहि। 


चः श् श्र 
बमल कटाद्ध वात जब लागे, स्पान ष्यात त्तदिके उठि भागेत 
ः दत ची 


दाभ्न' वो यहो व्यपत्रता तुलसी छे दामचरित सावस मे सौन्दर्य की चरमावस्था 
पर पुूँदी है :-- 


बइह्यब्जद्रत संजम नाना, धीरज धरम ग्यान विग्याना। 
जदादार जर जोग विराया, समय विदेक ब-टछ सदभागा 
यू दर जा 


खवालिपर क्षेत्र का योगदान डण्छ 


जे सजीव जग अचर चर नारि पुम्प अस नाम । 
ते तिज-निज मरजाद तजि भए सकल बस 'काप | 


र् हु ््ः 
«.. सबके हृदय मदन अभिवाषा, लगा विहारि नवहिं तर खाखा। 


“-... नदी उमगि अवुधि कहूं धाई, संगम कर्राह तत्ताब-तलाई ६ 


हि रत ््‌ः 
प्रिद्ध विरक्त महामुनि जोगी, ठैपि काम बम भये वियोगी ! 
ः रा न 


जहंँ तहूं जनु उमगत अनुरगा, देखि मुएहुं मत मनतिज जागा। 


“मृगादती' में भौह की 'कमान को इतना शक्तिशाली बताया कि इसी घनुप से 
शाघव, पाण्डव, पौरव, अर्जुन ने सुरक्षा की किन्तु बिना 'गुन! (दोरी) के यह धनुष की 
रचना 'मृगावती' में कुतवत ने की है :-- 


मुत्र बिन्ु घनु कहा यह साथा, हो मिरगा जम हनेव वियाघा ) 


दरः ते रत 
भौंह धनुक नैंन सर झा्े, लागे दिप हिये विप बाघे। (मृगांवत्ी) 
| के क+ नः 


आवष्त! में यही काम के पंचवाण छूटे हैं जिनको शिव के तोसरे नेत्र ने शास्त्र किया :- 
छोड़े विषम विश्चिप्त उर लागे, छ्रूटि समाधि सभु तद जागे। 
» के न न 
तब प्विव ही स्तर नयन उघारा, चिंतवन कामु भयउ जरि छारा । (ठुलमीदास) 
परवर्ती कविवर विद्वारो ने इसी मौंह रूपी धनुष्र का प्रयोग किया है :-- 
* ठिय कित कम्नेही पढ़ी, विनु जिह मौंह कम्रान । 
इसी प्रकार भक्ति वर्भन, साथक-मादिका को 'काप' का अवतार मानता, उसे 
पर नगर की ह्थ्ियों का आक्षप्ट होता, दहेड, ज्योदार, विदाई के समग्र कन्या को माता 
पिता को सौस, स्वयवर का बित्र आई में ईस्दो पर्यद्ववों सोलहवीं शताब्दी के 
आब्यानकारों एवं रामचरित मानम में बहुत कुछ साम्य है। ,, , . 
चलिद से जाइ रप्तिक परवीना, विधो तिया जनु वतमी मीना । (छिहाई चरित) 
युद्ध वर्णन 'घिताई चरित' में हिन्दी में देजोड है :-- 
वो हां पाइक तोरहि बाई, इह॒हीं के बद कीए छुदाई 3 
घरवराइ धरणी मह लोटहि, एक ते चलहि दुच्च की ओर्टाह ! 
की नर ्ुः 


हिन्दी भाषा बोर साहित्य में 


दाधि समृद्रहि उतरहुँ घाटा, जि रादनहि राम क्यो घाटा 4 
० इ के नै 
चट्हि मुगच जनु दन्दर लक्बा-- (दिवाई चरिठ) 
कहूँ कमान कहुँ तरकप्त टूटे, नेडा सापप्रस्पर फूटे (नियम मषुमाचदी) 
वाहमीकि काव्य वी रामर्था इत सोकिक बआाख्यानवारों के सामने रही है बोर 
मे शो रेखाए विभिन्न मानबीय व्यापारों में सामान्य घणंतत पर खींदो हैं उतक्ो 
मय ने साज सवारकर मामिद्न रूप में विशद एवं भव्य रूप दिया है तथा सत्य, 
एवं सुन्दर का समन्वय क्षिया है । जीदन के विविध बर्गो हा उच्च घराठल पर 
एटत किया है । 


लखतम्तेत पदुमावती में अद्भुत एवं माया के चमत्कारी वर्णन, इच्छागामी घोती, 
, खड्ड झप्पर बादि का प्रयोग से मिलता जुलता मायिक दर्णेन 'मावस' में भी है :-- 
सक्ति भूल दरवारि हृपाना, अत्त्र शस्त्र बुलि सायुष नाताव। 
डारइ परसु परिध पाएाना, लाग्रेउ दृष्टि करें बहु वाना ॥ 
दस दिसि रहै वान नम दवाई, मादहूँ मघा मेघ झरि लाई। 
धरू घह् मारु सुनिज धुनि वाना, जो मारइ तेहि काउ न जाना! 
गहि गिरि तर अवात्त बषि धाव हि. देखहि तेहि ने दुसित फिरि बाइहि । 
बवघट घाट वाट गिरि कदर, माया दल दोनहेध्ति सर पँजर॥ 


हट रे न 
पूनि रघुपति से जुन्े लागा, सर छांडई होइ लागहि नागा। 
ने के चैः 


देखेसि छगवत प्रवि समर वाना, तुरत नयढ खल बंतरघाना॥ 
विदिध देए घरि करइ लराई, कवहुंक प्रगट कवहुं दुरि जाई 3 
न दा 
- छोगिति भरि-मरि खप्पर संचहि, मूत पिघाच दघू मभ सं्चाह ? 
मद कपाल करताल बजावहिं, चाछुंडा नाना विधि ग्राइ हि। 
 घु ने अं 
नावाडार घ्िलीमुख घाए, दिसि बह विदिस ययन माह छाए । 
कोटिन्ह चक्र त्रिसूल पवारे, दिनु प्रयास ब्रममु काटि नित्रारे । - 
निशा के बीतने और उष्यादाल् के पूर्व दा वर्षन दिप्तुदास ने किया है :-- 
पह फाट्यो भुनसारी भयो, क्तौरव फेल नयर मह गयो। 
38 (विप्पुदान-महानासरत) 


7 हू है 


ग्वॉलिपर क्षेत्र का योगदान ४०६ 


निम्ता स्िराति भयठ भिनुत्तारा, लगे भालु कपि चारिहू द्वारा 
(रसमचरित मानस) 

मैनाप्त में 'प्रेम' मे आध्यात्मिक तत्त्व का संदेह किया यया है :-- 

माटी माटो कहा बखाने, मादी भेद न मैंना जाने । 

साटी ऊपर द्रव विधि मेला, परम हस माटी मे खेला । 

माटी भोगे माटी खाये, माटी उपजे रय सवाप्रे 

सोम फूल है माटी फूलो, माटी देख सु माटी भूली । 

माटी बिरला जाने कोई, चरितु खेलु मब माटी होई । 


इसी माटी के दीपक में हम झूथ ब्रह्म का प्रकाश अनुभव करने को विद्या पर 
तुलसीदासजी ने प्रकाश डाला है २-८ 
सोहमस्मि इति वृत्त अखडा दीप सिखा सोइ परम प्रचडा । 
आतम अनुभव सुख सुप्रकासा, तब भव मूल भेद भ्रमनासा। 
नः ्ैः न 
सोइ निवृत्ति पाप्त विस्वास्ता, निर्मल भव अहोर निज दासा । 
प्ररम घर्ंमय पय दृहि भाई, अबठे अनल अक्लाम्म बनाई । 
त्तोप मछ्त तथ छमा जुडार्व, धृति सम जावनु देइ जमाव। 
मुदिता मर्थ विचार मथानी, दम अधार रजु सत्य सुवानी । 
तब मधि कांढि लेइ नवनीता, विपल विराग सुभग सुपुनीता । 
न त्रः 
तब विग्यान रूपिणी बुद्धि विसद घृत पाई ! 
वित्त दिग्रा भरि धरे दृढ़, समता दिश्वटि बनाइ ) 
ः हक थे 
त्ीनि अवस्था तीन गुन तेहि बपास तें काढि। 
सूल दुरीय सवारि पुनि, वाती कर सुगाढ़ि ५ 
शी है हु है 
एहिं विधि लंसे दीप तेज रासि विग्यानमय | 
जातहिं गायु समीप जर्राहू मदादिक सलभ सब । (उत्तरकाण्ड१ १६-१ १७) 


रामचन्द्िका मे जो शास्त्रीयता है उसका अश मानस में विद्यमान है। 
प्रत्येक की तुलना करके विवेचन किया जाना अपेक्षित नहीं है । 
इस प्रमग मे एक उदाहरण देना और बनिवाय॑ प्रतीत होता है---विध्युदास के महा- 
* आरत के युद्ध मे दोनों इलो के रोप को वर्षाकाल के घनो की घुमेड बठाया है --- 
रोध भरे दोड दल उमड़े, मानी ग्रावस के घत घुमड़े + 


अर० हिन्दी भाषा बौर साहित्य में 


तुनमी ने भो ऐसा ही वर्णन शिया है जो विकसित रूप है :-- 
प्राविट सरद प्योद घनेरे, लरत मनहु मास्त के प्रेरे । 
देखि चले सन्मुख कवि भदूटा, प्रलय वाल के जनु घन घट्टा 


नियम की भातती के मुझचन्द्र को आभा वटनी है और चद्धमा घट-घट कर 
बदता है-इसी भाव को सुन्दर रूप में चुतसोदास ने व्यक्त दिया है :-- 
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निगम ने जहा मालतो वा रूप वर्णेन बरते हुए कपोत भू थे, मी, बदसी, कसक, 
कीर, पिक, मराल ज्लादि की उपमाए दी हैं ॥ इसदी रूढि में तुलसीदासजी ने बत्यन्त 
भव्य वर्णन उस सम्रय शिया है जब राम सीता वी खोज कर रहे हैं ओर उपमा दे 
रहे हैं -- 
खजन सुक कपोत मृय भोना, सधुप निकर कोबिला प्रवीना । 
कुश्सली दाडिम दामितो, स्मल सरद ससि अहि सामिनी | 
बरन पास मनोज धतु हा, पज केहरि तिज्र चुतत अऋससावा 
श्रीफृल क्नझ् कदलि हरदाही, नेकु न सक सकृद मय माही । 


इतना बहना पर्याप्त है कि उपर्युक्त वृष्द दृष्टान्तो से इस दात का स्पष्ट झामाव 
हो जायगा कि युग के प्रतिनिधि काध्य रामचरित मानम प्रें पू॑वर्तों साख्यात दाब्पों 
की विभित भाव भूमियों का कत्त्व समादिष्ट है कौर उसका सृब्यदस्थित एवं परिष्दृत 
रूप रामचरित मानस है। 


श्री मेदित्ीशरध जी गुप्ठ ने साक्रेत' के प्रणयत से हिन्दी के रामचरित काव्य 
घारां वो परम्परा को अत्यन्त शालीन रूप में आधुतिक काल में प्रवाहित रक्‍्सा है । 
प्स्तुत शोध ग्रथ वे लेखक द्वारा भो लिखी गई 'कल्याणों ईदेयो/' प्रबन्ध तथा श्री 
कैदारनाथ मिश्र 'प्रमात' द्वारा रचित 'कंरेंदी' रामचरित को दिशा में लिखे गये उपा- 
रयात वाब्य हैं! 


जैन आारयान फाब्य :--मंह्दृत, प्राहत एूं अपक्रंश में जेन वास्पानकाररों ने 
आस्थान वाब्यों को रचता की । चमुदेव हिण्डी, गंयवत्ती, समरादित्य क्या, हरिवंश, 
पिरदमपुराष, सशोधरा चरित्र, नागकुमार चरित्र दो परम्परा पीछे चलरर बेचल अप- 
अंश को परम भाषा मानवर रुक गई। ग्वालियर में मध्यदेक्षीया के संस्कार हे; समय 
“रह अपअश में हो सास्प्रदापिक धाल्यात निस रहा था । इवेतांरों ने १ ३,१व्वी 
शता० ई० में रचताएं को किन्तु उतक्ा राजस्थानी रूप भी अपन्रश के तिबट था।* 








१. नाग्रए प्रचारिणों पत्रिका धं& २००२ पुठ ९ [श्री जाहटा) “बोर दादा काल का उन छाहित्य 


खालियर क्षेत्र का योगदान 3 


श्री नाहडों ने अपने लेख में जैन प्राम्प्रदायिक आख्यानकारों वी मची दी है । समय 
म्ुन्दर' की मृगावतों प्रतिनिधि रचना कही जा सकती है । दूसर/! आधार उदयन गौर 
चण्ड प्रद्योत का प्रसिद्ध आस्ुयान है । उदयन के जैन धर्म स्वीकार करने से इसी वर्य मे 
यह आस्यान आ जाठा है भज्ते हो उम्के प्रात एवं रचा विधा लौकिक भास्यान के 
समान ही है । बनारसीदाम जद कवि ने भी आत्मकथा के अतिरिक्त कुछ साम्यदायिक 
आख्यान काव्य “मभ्यदेसीया” में लिखे हैं। 


सूफी झ्राहप्रान “--सूफी प्रेम निवुत्ति परक, सप्तार से बन्धत तोडले का प्रधात 
साधव है। यूफो प्रेम का श्रोत सूफी थीर ममूर के प्रेम निवेदन की श्रणाली में है। 
किन्तु तथाकथित मूफी आख्यान इस कसौटी पर कसने से इस वर्ग में बहुत कम 
टिक्वाये जा सकेंगे । 'मैनासत' के तेखंक साथन' को कहीं 'मिया' भी कहा गया है । 
संदेश रासक के लेखक अब्दुलरहमान, मथुमालती का लेखक मन, माधवानल काम- 
कम्दला का लेखक आलम एवं बनक्रावतो का जावे भ्रादि दजनों आत्पात काब्यतार 
मुसलमान या सूफी भले ही हो बिन्‍तु इन रचनाओं को मूफी आस्यान कहना विचार- 
शणीय होगा । 'जिद्खा-देवलदेवी' भे भी मापल प्रेम का क्थातक है तथा भारतोय 
विस्तन पद्धति पर ब्ाधारित कामकया है। 'बन्दायन' में मी उस विवृत्तिपरक प्रेम 
तत्व फी विशदता नही जो ईइवर में मिलाने दाला है। “मृगावती में भी इस्लाम का 
गहरा रंय नहीं है ! सूफी आहुशतों में जिम्मे प्रश्रयाप्त समस्त सूफी साधना पदति 
के अगो का विवेचन है जायसी का 'पदुमावत! ही गणना करने योग्य है। सामाजिक 
पाठक 'प्रेम की पीर! पर पहुँच जाता है जिममे 'रक्त के लेई! का वर्णन है और उद्देश्य 
इस्लाम प्रचार के हप में 'जायसी' का एक ध्रूव वावय भी है--“पात्साहि यद चूरा, 
चितउर भा इस्लाम ४! 


इस परम्परा में धाजोपुर के उस्मान की “बित्रावली' (१६१३ ६०) में मूफी 
साधना का विस्तृत विवेचन है । १७३६ ई० के लगभग लिक्तित दरियाबाद के कामिम- 
शाह का 'हस जवाहिरए बलख बुखारे के क्थानक पर आधारित सूफी आहझूपान है। 
नुरमीहम्मद की इस्द्राववी (१७६४ ई०) में “मत्र इस्लाम मसलिके मांजेड” उद्देश्य 
स्पष्ट है। अनुराग वासुरी' तथा 'नलदसन' झेख बडी का ज्ञाबदप (१६१६ ई०) 
निश्चित ही सूफी आत्यान काव्य है। यह परम्पदा उन्नीसवीं शताब्दी ईस्वी तऋ चलती 
रही। सूफी आत्यानकारो के कक्‍्थावीज, क्या रूढिया एवं युक्तिया लोडिक आस्यात 
काब्यों के समान ही हैं। किन्तु उद्देश्य केवल भिन्न हैं। भारत के बाहर के पात्र भी 
एकाध बासरूपानकार ने हो ग्रहण किये हैं । 


(३) सौक्िकि आस्पात काव्य :--लौकिक प्रास््यान काव्य घारा की मूल ओोव 
'कामकया' है। चारो आश्षयों में मोक्ष लक्ष्यपरक्‌ विएय है और उसके मार्ग भी 


डर हिन्दी भाषा बोर साहित्य में 


भिन्न-भिन्न कहे गये हैं । काममूत्र के परणेता वात्व्यायन ससार विषय के रूप में केदल 
घर्मं बर्य समस्दित काम! इन तौन पुष्पायों को मान्यता देते हैं । आत्मा में युक्त मन 
द्वारा पचचेन्दियों से आनन्द प्राप्ति की प्रवृति को “काम! कहते हैं। दाछित उस्तु के 
प्राप्त होने वाले आनन्द का नाम ही काम-सुख है। हिन्दी के लौकिक आरुदात बाब्यो 
के कथानक, पात्र एवं उद्देश्यों प्र विचार करने पर कूच “उपवर्ग! ध्रत्यक्ष होते हैं 
उद्देश्य तो लोकरजन समान ही हैं? परन्तु इस उद्देश्य के माध्यम में अन्तर अवश्य 
दिलाई देता है। कपानर निर्माण के लिये कादोजों का घूस भो उपयर्गों के निर्घा- 
रण में सहायक होता है । उपदर्ग के रूप में : 


(क) नीति उपदेश परर काव्य हैं। 'झाम' कथा बा बश अर्थ समन्वित क्वाम के 
बन्तर्पेत अगस्त भी है । जिममे नोति सम्मिलित है / विष्णु शर्मा ने बयंशासत्र और 
नीति के सार रूप 'पचतत्र' की रचता कौ जिमछी वावना 'पंचारप्रात' के रूप मे 

हुई इसकी सूक्तियों ने इम काव्य घारा को अनुप्राणित किया । इसका मोलिक उप« 
योग निगम भी प्रघुमालती में क्रिया यया । जातक बृहदकुथा तथा पंचतंत्र के मानव 
वाणी में बोहने वाले तथा मानव मनोभावों से संवेदता रखने वाले पशु पक्षी भो 
लौतिक आस्पान के अभिन्न अग बन गए । शुक सारिशा द्वारा आख्यात कयन, तोते 
एवं हस द्वारा संदेश वहन हिन्दी मे-किन्तु सम्हत के नीति उपदेश परक्त ग्रस्थों का 
अनुशद हूप-अधिक हुआ । जिनमें आख्यान तत्द एवं काब्यत्व मूल रघना में हो रहा। 


अमुदाईों मे घन्द कवि (१५०६ ई०) रत्वसुन्दर सूरि (१५५६ ई०), बच्छराज 
(१५६१ ई०) के जनुवाद ग्रण्य हैं। इसका प्रभाव परवर्तों कवि “जान” पर भी पड़ा । 
'जान' ने बुद्धिमागर” अनुवाद प्रस्तुत किया | वशोधर, प्रयागदाम, नारायण पहित, 
देदीदास, एव शिवप्रसाद ने मो प्रचतम्त्र तथा हितोपदेश के अनुदाद प्रस्तुत हिए । 
गुपान मिश्र का नेपघ कात्य का पद्मानुदाद एवं पशुमाकर भट्ट का हितोषदेश का ग्रद्मा- 
सुबाद प्रस्तुत हुआ 


(ख) सत विषयक :--प्रेमिका तथा पत्लो की, पति अथवा प्रेमी के प्रति एक्निप्टा 
लोकिक विषय हैं । मारतोय रमंणो के चरित्र के इस उज्जवल अंश को लेकर लौकिक 
आपात काव्य लिखे गये शितमे सोता, सावित्रो तथा शाण्डली जंसे रूप प्राप्त हुए। 
जैन धर्म में थोल वा बहुत ऊंचा स्थान रहा है । चित्तोड, खालियर और चन्‍्देरी मे 
जौहर की ज्वाला धधको जिसने झ्ास्थातकारों को मपनी चिनयारियों के प्रति आहट 
किया । 

हिन्दी के लोकिक आहूपान काव्य घाय के सत विषयक काव्यों में "“सर्जप्रयम” 
प्रेनासत" का नाम लिया जा सवता है जिसमे स्पष्ट साधना है-- 

जो सिर जाय ठो जाय, साधन मत्त न छोड़िये । 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान हह३ 


ईइवरदात कृत 'सत्यवतती कथा' ( १४०१ ई० ) सत विषयक प्रथम तिथि युक्त 
आप्त एवं प्रकाशित रचना है । $प्णदास रचित मैनागत ( १५६१ ई० ) का उल्लेख 
भी है। इस परम्परा मे 'जान' कवि के “निर्मंत (१६/७ ई०) कुतवस्ती (१६३६ ई०) 
घोलवती (१६२७ ई०) तमीम अतसारी (१६४५ ई०) सतवन्ती (१६२६ ६०) आस्पान 
काव्य सतीत्व के परतिवादक है। समय सुर्दर तथा मेधराज अधान की 'मृगावती? भी 
अनृमानत्र, इसी कगें की रचना हो । साधन के 'मैवासत' के अतिरिक्त अन्य काव्यों वा 
स्तर इस वर्ग मे साधारण है । 


(गे) ऐलिहासिक कथा बोज एर आधारित --सोक मानस को असाधारण के 
प्रति क्राकपंण की भावना निहित है इतसे कथा बीज लेकर आखझूय/तकार जनमत रजत 
बरता है । परन्तु इस उपवर्गीव लौक्िक आरपान में कभी व्यक्ति का नाम वेवल 
ऐतिहासिक होता है, कमी स्थान का दाम | कभी घटता का भोटा ढांचा ही केवल 
ऐतिहासिक होता है भौर भेष कात्यनिक होता है । घटनाओ का आख्यावकार द्वारा 
प्रतिष्ठित रूप भी इतिहाससम्मत बन जाता है। 


हिन्दी की लौकिक आस्यान काव्य घारा में इस दिया में प्रतिमाशाली प्रयोग हुए। 
प्राचीन कथा बीजों में कुछ का उपयोग किया गया ओर मवीद घटनाओं से अधिक 
कथाबीज ग्रहण किये गए । पस्द्त के नलोपाख्यान से हिन्दी में दृध्टाम्त लिये गए पर 
आश्यान कम लिये गए, गुजराती में 'प्रेमातन्द! का 'नलाख्यान' है। 'जात' का मल- 
दम्यन्ती,' लखनऊ के सूरदास का “नलदमत' कम प्र्तिद्व हैं। दुष्पस्त-ावुस्तला के 
कथा बीज हिन्दी में सूख ही गए । 

सस्कृत-वृहृत्कथा में उम्जयिनी के विक्रमादित्य और प्राटलीपृश्न के विक्रम के 
आख्यात है किन्तु हिर्दी में उन्हे आए्यान रूप में नहीं लिया जा सका । भोज परमार 
मै लोक मानस को जागृत किया कि उनको आधार मानकर उज्जविती के धीर विक्र- 
मादित्य हिन्दी में बैत्ात पच्चीश्ती, 'पिहासन बत्तीसी' के रूप मे मध्यक्राल्ल में फ़िर 
अवनरित हुए । जैन लेखको ने भी प्रयास क्िए। पन्द्रहवी शताब्दी ईस्थी ( सन्‌ 
१४६१ ई० ) मलचन्द्र का विक्रमचरित्र, (४८६ ई० की मानिक की 'वेवाल पच्चीती 
किसी पूर्व की पुष्ट परम्परा के पदच्चिन्ह हैं। विनय समुद्र रचित सिह्ामत वत्तीमी' 
(१६४३ ई० ) ओरदा नरेश सुजातसिह के आश्चित मेधराज प्रधान को 'विहासन 
बत्तीसी” (१६६६ ई०) अटेर (भदाबर) के छव कवि का (विक्रम चरिश्र' (१६६४ ई०) 
मुद्ध शात रचनाओं के उदाहरथ हैं काशी के गहडवात वी गोविर्दचन्द्र ने भी जन- 
मत को अपने पराक्रम एवं साहित्यप्रेम मे आृष्ट किया । मध्यप्रदेश के मकरन्द पडिल 
से उमका सम्बन्ध हुआ । मव्रन्द के पुत्र माधवनल के नाम से क्या का कलेवर 
सजित हुआ। सडोच के गणपति ने 'मापदानल कामकल्दला' प्र सर्वश्रेष्ठ लौहिक 


डर हिन्दों भाषा और साहित्य में 


आरुपात वाब्य लिखा | विद्यापत्ति को हिन्दी साहित्य में स्थान देने के समय गणपति 
छूटा रहा। विधापति, तग्पति, नाल्‍्ह, कुशललाभ छकी भाषा हिन्दी मानी जाती है 
किस्तु गणपति को भाषा को “जूनी गुजरातो' कहा यया है। 


'मराधवानल वामइन्‍त्दला वी परम्परा मे बोधा या 'विरह वारोश' (१८०००) 
प्रमुख हैं। किसी अज्ञात कवि द्वारा लिखित “मघुमालतों की प्रति में माधवतले काम- 
कदला वी प्रति १८१६ ई० में भो प्राप्त हुई है। वियोग को प्रेमी से मिलने के आशय 
से'विक्रमादित्य| इन आरुयातों में लाये गये हैं । उजयिनी देः सदयत्वम' तथा प्रतिप्ठान- 
पुर की “सावलिग्रा” के लोवरजकू दीज को १६४० ई० मे खरतरगच्छीय कैमव 
बोत्तिवर्धन द्वारा विकृत रूप दे दिया गया। 


खालियर-नरवर के ईस्वो € वी शताब्दी के पराक्रमों एवं कलारधिय कछवाहे, 
कयाबीज के रूप में चद्धग्रिरि के गणपतिदेव के राजजुमार उनके दूत दुर्लभ और 
कुजर 'बरनराम' नाम से प्रवट छिये गये हैं। 'सक्षत'! के वनकगिरि के कछबाहों में 
भी उनकी छापा है। दोला-मारविो के रूप मे हिन्दी के लौकिक आस्पान काब्य 
धारा को बहुमूल्य दैन उनकी ही है। राजश्यात से छत्तोसगढ तक सॉस्ड्र तिक इतिहास 
में आरुपान तायकों के हुप में उतका नाम गाया जाता रहा ।९ बुधतलाम के 'ढोला 
मार रा दृह्टा' ((५५० ई०) के वाद दतिया, झासी, समोप में परदर्ती वाल में 'डोला 
भार लिसे गये ध्रास्पान अनुपलब्ध हैं। अज्ञात कवि ने 'सारगा सं वृक्ष रा दूहा 
तथा 'बौजों ने सोरठ रा दूहा' लिखा । 


पृषृवीराज चौहान के आधार पर पृथ्वीराज रासो' लौकिक आहूपान काब्य घारा 
में हो रखा जा सत्ता है। 'परमाल राषो' में यहो दीज है। घित्तौड़ हो पह्िममो वी 
जौहर की उबाला उत्तर भारत में ध्याप्त हो गई। हेम रत्तन को गोरा-बादल' चौपाए 
(११८८ ई०) की प्रसम्परा में परवर्ती कवि जटयल नाहर ने (१६२३ ई०) में 'योरा 
बाइल रो बात, लक्षोदय, था लालचन्द्र ने पद्मिनी चरित्र' (१६३८ ई०) सिसे । 
जायमी के पदमादत की यही बचा दखनो में गुलामअली ने (१६८१ ई०) में 'परदमावत' 
में समाविष्ट को | सालचद ने भी *पदमावती चरित्र' लिप्ता। 


अलाउद्दीन कौर छोठा राम्बन्धी आरपान वाब्य *रततरप, नारायणदास देवचद्धा 
कवियो द्वारा “दिलाई चरित' लिखा गया । इस परम्पश मे परवर्तो कदि जाते गले 
'दोता फथा' लिखी गई । प्रस्तुत क्थाए विद्वान लेखक प० हे हरनिदास दिवेदी एक 
श्री अगरचन्द नाहटा द्वारा द्धिताई चरित' के नाम से तथा ढॉ० माठायत्ताइ गुष्व 
द्वारा 'द्धिताई बार्ता' के नाम से सम्गदित नी की जा चुडी है । 





4... कायमखी रामो- थी दशा स्व शर्दो, यो काहटा दास दस्पादित पृष्ठ ४ 


खात्ियर क्षेत्र का योगदान ४१५ 


राजस्थान में “बात सापण चारणी री” ग्ठ मे अज्लाउद्दीव कों आबार बताया 
गया है । वह काव्य ते होकर महत्वपूर्ण आध्यान है। 'रमणशाह छद्ीलो भटियारी' 
की गद्य कथा भी सिकन्‍्दर लोदी तथा शहजादे के आधार पर बती है। इनका उल्लेख 
डॉ० हरीकान्त श्रीवास्ताव के भारतीय प्रेमाख्यात काव्य में है।* इनमें ऐतिहाप्रिक 
क्थावीजों का बाहुल्‍य है। 

अमीर खुसरों की रचना “आशिको” फ़रारसी मघनवों रूप का मूल काव्य अनु- 
प्रलब्ध है) इसपर “खिजसां देवनदेवी” के हिन्दी श्रेमलापोख्यात को ममतती रूप दिया 
गया । इसी परम्परा में परवर्नी जान कदि ने (१६३७ ई०) में 'देवलदेबी लिखजा” 
नामक लौक्क ताख्यात काव्य लिखा । 

दामों ने १४५६ ई० में 'लखनमेत पदुमावती रास' लिखा इनमें कामशात्तत्र में 
वर्णित स्त्रियों का सर्वश्रेष्ठ 'प्रकार'>पदुमिती' का रूप है। लखनमेन प्मव है ऐति- 
हामिक राज! रहा हो, किन्तु दल्ह दामोदर का 'विल्हृण” (१४७० ई०) अवाय ही 
ऐतिहासिक कथाहीज पर आधारित व्यक्ति है। काश्मीर पश़ित 'विल्देण' बी चोर 
परचाशिवा' में इसके सरस सूत्र मिलते है 

(ध) निर्मपरी :--हिन्दी में ऐसे लौकिक आास्‍्यान काव्य हैं जिनमे ऐतिहापिक 
व्यक्तियों अथवा घटनाओं से कपाबीज म लेकर निजंघरी क्‍्थानकों का उपयोग हुआ 
है। निगम की 'मघुमालदी' तथा उसकी परम्परा में लिखित परवर्नी जान कवि' के 
अनेक आख्यान काव्य तिजघरी क्यातरों पर आधारित हैं। '“वजही' की 'बुतुब मुश्तरी'३ 
प्रेमास्यात कृति १६०६ ई० की है । 

उपर्युक्त साहित्य के वर्गीय विश्लेषण एवं विवेचन से परवर्ती साहित्य पर प्रभाव 
समझने में महायता मिलठौ है। 'निजघरी/ वर्ग मे भोरछ्ा के ठाकुरदास फायस्थ वी 
“डाकुर-ठप्क', रस़तिधि (दतिया) का “रतन हजार “भरिल्थ और माझो, बोधा (बुद्ध 
सेन) बांदा निबातों का 'इइ्वनामाँ, वस्झी हसराज (प्रा) का 'सनेहभागर,' सन 
१६३१ ई० के सुरदरदापत (स्ात्ियर) का 'हुल्दर शव गारा रचित उल्लेखतीप हैं । 
“चरखारी' के खुमान कवि के साहित्य का पता नहीं चलता। छत्साल के गुर अक्षर" 
अनस्य' एवं छत्रसाल के समाहत 'मूषण” मतिराम वूदी, देव (इढठावा), मध्यदेश क्ेद्दी 
थे 

हरिसेवक की काम रूप की कया, पुदुकर का “रसरतन रेड मुनि का 'धुर सुन्दरी 
चरित्र' तथा 'दात' का शतऊ भी परवर्ती आस्यान काव्य है । 





4. भारतीय द्रेमाष्यान वाब्य-डॉ० हसेडान्त श्रोवास्तर, पृष्ठ ३२३, ३२४ रे२० 
३. छलजी कालीन मार्व, पु« १७१, १५७६ ग्रादि दुरुडालौद मारत बुर २६। 
३... दक्धती दिंदो बाब्य धारा (१६३६- पटना) दूर [करवा 


ख़ालियर क्षेत्र का योगदान ड़ 


विरोधी रूप धारण नही कर सकती । बदि कला नैतिकता का विरोध #रेगी तो वह 
सामाजिक या मादक के हृदय को प्रभावित करने मे क्रसमर्थ रहेंगी ॥ 'मरत मुत्ति' के 
रस सिद्धान्त के अतिरिक्त अन्य सम्प्रदावयो--“अलक्ार सम्प्रदाय”, रीति सम्प्रदाय, 
बक्रोक्ति सम्प्रदाय, ध्वनि सम्प्रदाय एवं औचित्य सम्प्रदाय आदि के सवावादों ने कला 
का सानदण्ड तो सौन्दर्य को ही रस्य है किन्तु वे उसका लक्ष्य सामाजिक की तृप्ति ही 
मातते हैं इसका निष्कर्ष यह है वि भारतीय काव्य शास्त्र के क्षेत्र मे 'कला' स्वतन्त्र 
रहतो हुई भी नैतिकता के साथ मैत्रीवृर्ण व्यवहार करती रही है। जव-जब समाज के 
दृष्टिकोण में भी नैतिकता सम्बन्धी मान्यताओं मे परिवर्तन हुआ तो उसका प्रभाद 
साहित्य पर भी पड़ा । दिताई चरित, निगम की मधुमालतो, धाधन के सेनावत में 
जिप्त 'सत' की एवं नैतिक्तापूर्ण कला दो प्रतिष्ठा को थी उप्म कुछ समवालोन एवं 
प्र्वर्ती काव्यो में नैतिकता के मास में परिवर्तन विये गये तथा नायिका भेद के अस्त" 
गेंत 'परकीया' को स्थान दिपा गया । 'झूपभन्‍्जरी' और 'सदयवेत्म सावलिंगा' इसके 
उदाहरण हैं! 


काव्य में कला का मूल लक्ष्य जहा सोन्दर्य है वहा अनैतिक तत्वों का मिथण भी 
अपेक्षित नही है कि जो समाज की क्षति पहुँचाने लगें । यदि क्लात्मऊृता को ठेम पहुं- 
चाये बिना कुछ उपयोगी तत्वों का भी ध्रमावेश रियाजा सके तो यहे काव्य का 
विशेष गुण ही है। कला के क्षेत्र मे सोन्दरम” को नप्ट केंटने ४: बाली अति नैतिकता और 
अन॑तिक्ता को ठेस पहुँचाने वाली अति सुन्दरता (बता) ये 'दोनो ही त्याज्य हैं। 
सौन्दर्म और नैतिकता का समस्वित रूप ही उत्हृष्ट कला में दृष्टिगोचर होता है। 
कवीरद्र रवीर्द्र के शब्दों पर--'सोस्दर्य सूति ही सगल की पूर्ण सूत्ति है ओर मंगल मूर्ति 
हो सौन्दर्य का पूर्ण श्वस्प है” । ह * 
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इस दृष्टि से मध्ययुग में छिताई चरित “निगम की मधुमालती एवं मैनाप्तत में 
जिस 'सती', प्ाधु" और शूरमा की प्रतिष्ठा की यई उनमें कला के उत्तृष्ट स्वहप 
का बीजाकुर था जी पहलवित एव पृष्पित होकर जायसी, केशव, यूर, तुलमी के/माहित्य 
से नन्‍्दन कानंत की भाँति लहराया और जिसकी सुवास से सामाजिक पाठक या 
भावक सुवाधसित हुएं। 

मध्यदेश, साहित्य के इस नन्‍्दत--कानन के लिये उस सास्ट्रतित्र पीठ का ऋणी 
है जो मध्ययुग मे गढ गोपाचल (प्वालियर दुर्ग) के अन्चल में तोमरकालोत युम में 
विद्यमान थी और जिसकी यशोगाघा--आज मी प्रठ्िष्ठित अस्तावशप 'सानेमच्दिर 
गूजरी महल, दखान कर रहे हैं। खालियर के तोमर राग्यकालीत साहित्य, संगीत एव 
कला के समस्वित उस्तपे की ( ईस्वी पर्रहवी सोलहवी शताब्दी की ) मूक साक्षी दें 
रहे हैं । 


डे हिन्दो भाषा बोर साहित्य में 


केशवेशस बा--“देशों को मणि यहू$मध्यदेश है डिसके सुख में मुन्रापा' का 
निवास रहा । वह 'सुमाषा' फकोहस्ला के सुदेश| (्वालियर) वी मध्यदेश छो भाषा 
थी जो हिन्दी साहित्य वी उपभाषा क्वलैं रूप में “बुम्देलो-दज” कहो जा सकती है और 
जिस साहित्य की खाद मे सूर एव तुलनी जैसे कवि पुष्पित हुए । जिमके कारण समप्टि 
रूप युग-प्रतिनिधि-वाध्य एवं समाज व सस्झापक्त, वाज़्य टरामचरित मानस विदव- 
साहित्य को उपलब्ध हो सता ॥ 


ईस्बी पन्द्रहवी भोलहदी शताब्दो के ग्वालियर के बुन्देली-ब्रजो पर साहित्य तपा 
लौकिक आस्यान कास्यों ने हिन्दी भाषा एवं साहित्य की खोई हुई कड़ो जोड़ दी है 
जिसका जुड़ना हिन्दी भाषा एवं प्ताहित्य के विज्ात्त क्रम के व्यवस्थित अध्ययन के लिए 
आवश्यक था। 








श्री विष वोघर रे १४२४-२५ ई० से १४५६ ई० मे तत्कालीन 
महाकबि विप्णुदास ने बात्मीकि राप्ायथ के आधार पर यो हि्दी भाषा में रामायण 
क्षाव्य रचता वी थी, उसकी एक भ्रदि सागर विश्वविद्यालय के बुम्देली विभा॥ में है 
जिसको पुष्पिका, रामायण उत्तरकाण्ड रामचर्द्र स्वर्ग आरोहन नामक सर्ग के अनस्तर 
इस प्रकार दी गई है :-- 


“जद्गप्त पुस्तक हृष्टवा तद्रप्त विसित गया यदि शुद्ध अशुद्ध वा मम दोषों ने दोयते 
शुभ मगल ददातू सम्बंध १६२० प्रथम श्रावशों कृष्ण पन्ने तिथो ४ दशनिवासरे तदिस्‌ 
समात्तम्‌ आदि पथ रिया जान जै जे गतकुरो छुवायु । श्री महाराज कोमार कहि भूपमिप 
सस नाम थुभ भवतु ४४ 

विप्णुदास ने सबसे अन्त में रचना माहात्म्य मे दी 'बौपही, दी हैं-- 

मन बिर बुद्धि सुने जो कोई, गाकह व्याधि पीर वा होइ 
अरमठ तीरध को फल लहै, विप्णुदास निज पुर बर बह (७०) 


प्रासम्भ में श्री गनेशाय नम,, कप रामायथ कथा, चौगही लिये हुए गणपति 
बी बदना, सरस्वती की वदता, दीक्षा,गुरु और विद्यागुरु की बदला की है । अपने 
घिपय मे एक पक्ति दी है जिससे यह परिणाम नहीं ३२५ कि विष्णुदास किसके 
पुत्र थे ? विष्णुदाम बष्णव थे इसमे तो मैनदेह नही रह जा परे 
दाग दैव्णवत्व का बोषक है, जिस प्रवार यू रस मर के पिता रामेवरद्ध “रामदास”! 
हो गये । विष्णुदाम ने एक पतक्ति यह लिखी है--* रै 


लवन श्री करन भयो व्यास, ता सुत विप्णुदास को दासु (१०) 
विष्णुदास विन नरनाह, तोहि प्रस्तादे बुद्ध मधाह (१) 

रकति मीस तेवर झनकार, प्रनऊ देवी बारस्वार (३, ४) 
जञांको रूप न सकी बखानि, हस चढी ठा पुस्तक पानि 

ता पह विष्पुद्यास बढ लट्यौ, सर बुद्धि रामाइतु कहयो 








विष्णु दा कदि कव राहत कृष->सयाइव साइनाय व्विदे, सिवाकारी, तेशोधत एवं भूमिका 
डॉ० भागीरष सिश्र, प्ररा+ १६ जनदसे १६७२ सादित्व मदने ग्रा० सिमिटेग, इताहागाद 
अकाशन, मूलपाठ पृष्ठ ३ 


२० हिन्दी भाषा चोर साहि्य में 


सुन्दरताथ पास लई दक्ष्या, हरत परत सब .. (७) 

वचन जो सहज नाथ पह लहों संरम वचन रामाइनु कहों (६) 

चौदह सत निम्यानद लियौ, पृन्‍्यों पदिल्त रमाइनू कियो 

गुर बामर रेवती (स्वेती) नछयु, साध मास कवि कयो कजित्तु (११) 





क़माद १० की उक्त पक्ति मे दो बर्य निकलते हैं, एक तो यह कि श्लोवरन (बर्स ?) 
ब्यात्न हुए उनका पुत्र विष्णु, दासों का दास है । वैप्णद को विनीत भावना अपने वो 
अगवद्भक्तों का दासाबुदाम मानती है । दूसरा अर्थ यह निकलता है कि श्री करन 
ब्याधु हुए उनका पुश्र विण्पुदास कय दास था । विष्णुदास पूरा नाम साथ में रखने पर 
यह अर निकतता है, जिन्‍्तु प्रथम बर्य ठीक है ) बतएवं यह स्पष्ट होता है कि विष्यु 
कवि के साथ “दास” शब्द बेप्णवत्व वा बोधक है। रामायण क्या वी रचना कवि ने 
स० १४६६ वि० (सम १४४२ ई०) से माघ शुवला पूर्णिमा गुस्वार रेवती स्वाति?) 
नक्षत्र थे वी | डॉ० भगोरयमिय तथा सपादव स्व० लोक्ताय जी सिलाकारों ने 
क्ृमदाः भूमिवा पृ० ३४ वथा प्रस्तावता पृ० ४८ पर यह लिखा है कि, “विप्णुद्यम का 
संमरय स० १४४० से १५४०० वि० तक मानना चाहिए । ये ग्वालियर के रहने बाले 
थे । बिप्णुदास श्री क्मव्याम के पुत्र मर वँप्णव भक्त थे । इन्ही के पुत्र नाशयणदास 
थे जिस्होंने छिताई वार्ता नामक ऐतिहासिक काव्य की रचना को --(भूमिदा पृ० ३५) 
थ्री सपादद ने लिखा है कि, “विधणुदास के गुर हरिभक्त योगी सुन्दरनाथ जी ये «ि 
अम्यत्र सहजनाथ भो बहां गया। विष्णुदास श्री कर्ण व्यास के पुत्र थे मर अपने 
आपदो वैष्णवों वा दासानुदास मानते थे । इन्ही विष्णुदास के पुत्र कविवर नारायण- 
दाम थे जिन्होंने छिताई वार्त्ता नामक श्रेठ ऐतिहामिक प्रवध काथ्य की रचना की है बोर 
जियदी सुमम्पादित प्रतियाँ डॉ० माताप्रमाद गुप्त और ९० हरिहरप्रमाद द्विवेदी तथा 
अगरघनद् नाहटा द्वारा प्रगाशित को जा चुके हैं/--प्रस्दावना पृ० ४८) 





छिताई चरित्र के पशघस्वी सप्रादक आधाय हरिहरनिदास दिवेदी ने नारायणदास 
और विधणुदास कवि की मापा और शैली के कठिप्रय अंश तुलात्मक देते हुए प्रस्तावना 
पृष्ठ १४ तथा भावाय॑ पृष्ठ १६१, १६२ फुटनोट में यह स्पापना की थी कि नारायण- 
दास तथा उनके पिता विप्णुदास ख्वालियर के तोमरों के आश्ित कदि थे और 
नारायणदाम की यह पक्ति--हरि मुमरतह लयो हूलासू, विर्ससध बस नरायनदासू 
(१०) उनकी मान्यता का आधार थी । डो० भागीरथ मिश्र तथा श्री लोकनाथ 
मिलावारी ने अपनी स्थापनाओं का कोई आधार नही दिया और समदत: छिताई 
चरित के सम्पादक जो का आधार लिया है। यह स्थापना ऐतिहासिक वालक्रम तथा 
अन्य पोषक सामग्री को अपेक्षा रखती है और परिस्थिदियाँ इसके पोपध की बोर 
जाती दिखाई दे रहो हैं, खण्डत वी ओर नहीं । इसकी पुष्टि में नारायघदाप्त का 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ड्र्र 


आलक्रम तथा विष्णुदास का कालक्रम और उनके ऐतिहाधिक घदातत् पर विता-पुत्र 
होने को, कालक्रम से, सभावना जाचना होगी। डॉ० भाजाराम जैन ने डूगर्रमह 
तोमर और कीत्तिठिह तोमर राज्यक्राल का कवि रइबु (बि० स० १४५०-११३६ 
ह्रि० अर्थात्‌ १३६३ ई०--१४७६ ई०) समय का माता है । साप ही, इसी समय 
रद्ृघू के (कौसिप्तिह राज्य काल में 'मांबयचरिउ, की रचना के) म्मय दिताई चरित 
की रचना नारायणदाप्त का करना माना है।* 
बोहिपिह तोमर ने बहचोल लोदी के विष्य जौनपुर के हुव्नशाह घर्की को गहा- 

यता की थी और शरण दी थी । उसका राज्यकाल टॉड कृत राजस्थान ओजझा जो द्वारा 
सम्पादित पृष्ठ २४४ के अनुसार १५१० भम्बत्‌ से १५३६ बवि० (१४५३--१४७६ ६०) 
माता है, किन्तु हमते १४५६-१४७६ ई माना है। डॉ राजाराम जैन के बभनुमार छिताई 
चरित की रचता सारायशदास कब्र की १४७६ ई० तक हो जाना चाहिए। पह्तुत 
लेखक ने छिताई चरित का रचताक्ाल १४४६-६९ ई० अनुमानित किया है, जो 
क्रेवल नारायणंदास कवि का है। विध्णुदास कडि १४४२ ई० मे वर्लेमान थे उनकी 
मृत्यु क्च हुई पता नहीं चलता | १४४३ ई० तक डॉ० भागीरथ मिश्र ने समय बअलु> 
मातित किया है, किन्तु यह ठीक नही लगता । जनमैजय के यज्ञ में इस्द्भरम्प के निकट 
गौड़ विश्र हरियाशा कुरु जागन ग्रदेश वाने को कुछ ग्राम पुरस्कार में लगा दिये गए ये 
उनमे एक भट्ट जोशो (मिश्र) कौशल गोत्र, मजुर्वेद माध्यन्दिनी-शाखा, घरोड़ा ( हरि' 
याणा ) की ब्राह्मणजाति थी। इस कुल में विषणुदत्त छुलकमल दिवाकर उत्पभ्न हुए थे 
ओर उनका पुत्र “नारायण” विल्यात हुआ ६ उसी नारायण को पुत्र दाम्ोदर हरिया« 
णिया-बिप्र, परददर्शन साहित्य एवं आयुर्वेद मे पण्डित हुआ । इंप्त कुल की जानकारी 
दामोदर मिश्र में दो है। इस वश का वर्णन इसके वेशज दृदवराम मिश्र ते अपनों 
रखता ससबत्‌ १७३१ (१६७४ ई०) “रख रहकर में क्या है ।१-- 

जनमेजय के यज्ञ मे, हरिआने जे विप्र 

इस्द्रप्रस्थ के निकट तिन, ग्राम दबे तृप लिप (३) 

गौड़ देश तें कानि के, बर्स सर्च कुशखेत 

विप्र गोड हरिआनिया, कहै जगत इहि हेत (४) 

तिनमें एक मटानिया, जोशी जय इहि स्वाति 





३. 'वालियर के तोमर बशो राजाप्रो का साहित्य एव कला ग्रैम, डॉ० राजाराम जैते लेखक, स* 
प्र० सदेश 4८ मा १६६७ पृष्ठ & $+ 

३... राज्स्वान मैं हिन्दी के हृस्दविखित प्रशो! की खोज़, दूसरा राम, १६४७ ई% उदपपुर शोप्न 

सर्व, पृ २७-२६, 


डर हिन्दी मापा ओर साहिएय में 


यजुरवेद माध्यदिनी, शाखा सहित सुजाति (२) 

गोत कलित कोशल्ये, गर्तों घरोडा ग्राम 

उपज निज वुल कमल रवि, विष्णुदत्त इहि नाम (६) 
विष्णयुदत्त को सुत मयो, नारायण विस्य्रात 

ताक्ो दामोदर भयो, जग में जस अबदात (७) 
भाष्य सहित कैयट सकल, पठयो पटायो घीर 

पट दर्शन साहित्य में, जाको ज्ञान गभीर (५) 
स्वारष परमारथ प्रद्या, विद्या आयुर्वेद 

श्री दामोदर मिथ सब, ताको जाने भेद (६) 
हरिवदन के नाम जिन, ग्रन्प करयो विस्तार 
क्मेंबिपाक तिदान युव, और चिकित्सा सार (१०) 
कही चाकरो बहुत दिन, वरम सुत के पास 

बहूरि वृद्ध ताके भये, कीनो कासी वास 

रामकृष्ण त्ाको तनय, विद्या विविध विलास 

विप्र नगर के शिष्य सब, कियो जोनपुर वास (१२) 


रामइृष्ण पर आसफसा के अनुज 'यातिकादखा, की हपा रही। रामकृष्ण के तीन 
पुश्न-नु लसी राम, माधवराम, गगाराम हुए। माधवराम, घाहशुजा के पास रहे | माधवराम 
के पुत्र हृदयराम मिश्र थे, राधाहृष्ण विल्लाप्त दान लोला के रचियता यही माधवराम 
हैं ? और भीष्म पर्व के रचियता यही गगादास वैप्णव हैं? जाच का यह विपय है। 
इम उद्धरण से ऐसा अनुमान होता है कि थी करन इसी वश के थे, पडित घराने के 
ओर वयाकार थे, संभवतः व्यास पद इसो कारण था। एक उदाहरण है भोरछा के 
श्री “हरोराम शुउल" का, जो शुक्ल न कहे जाकर “व्यास पद" से हो जाने जाते हैं । 
प्रतीत यह होता है कि श्री करन हरियाणिया विप्र तैमूरलंग द्वारा बी गई विनाध को 
आंधी में इन्द्धस्प से, नव-स्थापित तोमर राज्य बीरसिह तोमर राज्य कान १३६४- 
१३६६ ई० में प्वानियर सपरिवार आागए उन्हीं के साथ विष्णुद्तः नाम का 
मेघावी ब्ालके था, जो उस समय (१) वर्ष को आयु का हो ? इस परिवार ने 
तोमर राज्य बे संस्थापक बीरविह वश का आश्रय ग्रहण किया ओर युद्ध छेत्र में 
मांग लिया, क्षात्र तेज को प्रसर किया, भागदत घर्म की रचताए दीं। लगमग ४६ वर्ष 
को आयु में विध्णुदत्त ने वेष्णव के रूप में विष्णुदास नाम में १४३५४ ई० में महाभारत 
भाषा काव्य दी (डूगरसिह तोमर बाल में) रचना वी । महाभारत के अर्जुन व---“युद्धाय 
कृत निश्चय :--मदेश दूंगरसिह को सुनाता या । दे जेन घमम को मानसिक बहिसा के 
निकट थे जिमके साथ उनका शासक वा कतंव्य और रूप प्रचद होना था । डूगरसिह 
रइथघू के अनुमार नृप गणेय के पुत्र थे । इतिहासकार श्री एच० सी० राय के अनुसार 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान हरे 


राय डूंगरमेन ने भ्वालियर दुगं मे अगणित जैन पूठियों का निर्माण कराया णा । वी एम 
देद तामर काल के पदमुनाभ कायस्थ (१४०२ ई०) ने स० १४१३ (१४५४४ ई०) 
अपनी समवत. अतिम रचना में राय डूगर को (सघपरति) जन धर्म के उन्नायक की 
ददवी देते हुए उनकी प्रशस्ति मे 'डूगर बावनी” की रचना की है, जिसके विषय पे 
डॉ० शिवभ्रस्ताद मिंह ने उद्धरथ देते हुए 'सूरध्ृ्वं व्रजमापा' प्ृ० १५४५-५६ में यह 
कथन किया है कि डँगर' वद्मनाभ एक व्यक्ति ये अयवा दुपमनाम ने, डूगर कथित उप« 
देशों को बावनी के रूप मे लिखा यह स्वष्ट नहीं होता । 


वोरमदेव ततोम (कालीन यही प्रदूभनाभ था जिससे डगरसिह होमर की प्रश्ञस्ति में 
डुगर बावनी लिघी है । डूगरमिंह ने ही कछवाहो से नरवरगढ छीत लिया था ॥४ 


विष्णुदास ने ५३ दर्ष की आयु मे रामायन कपा काव्य की रचना की । इनके 
बुत नौरायण भी नारायणदात वृष्णव वन यए और छिताई चरित की रचता में वौर- 
सिंह वश के आश्रित होने और एक पक्ति मे “जयइ विष्णु नदायत दास” कहकर पिता 
कय स्मरण किया ।* अनुमान यह है कि नारायण दास अपने पिता की चालीस वर्य 
की अवस्था में पिछलो सम्तान ये, और इनका जन्म १४३६ ई० के लगभग खालियर 
में ही हुआ है। इन्होने द्मोदर नामक पृतर॑-रत्त १४६० ई० के लगभग प्राप्त क्या 
होगा । जिस समय नाययणदास की आयु २१ वर्ष होगो। साशय्णदास पिता के 
काल मे हो दामोदर ने १४८० ई०७ में योवन के उन्मेष मे श्रृंगार ग्रन्य 'विल्हण 
चरिश्र' की रचना की जिसमें नरेन्द्र कल्याण््निह तोमर [गढ गोप्राचल) राज्यकराल मे 
हरियाणा--विंप्र होने का परिचय दिया है ॥६ 


यढ गोपाचल अग्रम अथाह, तेज दरणि तृबर नत्वाह 
दोष पयान अमरपुर इन्दु, महिमण्डल कल्याण नरिन्‍्दु 
श्र भंः न 

हरियाणिया विग्र कविलास, दामोदर भुझत कविदास 





४. पदूममाष की हू गर वागदो, अभय जैंने प्रयागाएं, दोकानर में है, गोपातल का गौए्व-राजा 
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$. बैन गुजर कदियों से घुबना ्राप्द, गुजरात के सीकर सात में प्रति! 


डर हिन्दी भाषा और साहित्य मे 


विह्हण चरित्र के कर्ता ने भी योरखनाथी सतो का स्मरण क्या है। जिस प्रकार 
विष्णुदास ने सहजवाथ व! नारायणदास ने चम्द्रनाथ का तथा दामोदर ने गोरखनाथ 
निरजन ज्योति राजाराम का उल्लेख किया है। इस समय दामोदर को जवस्था केवल 
वॉम वर्ष होगी और नारायणदास ने छिताई चरित की रचना कल्याणविह के राज्य- 
काल के अख्तिम समय से मानसिह राज्यकाल के प्रारम्भिक वर्षों में पृ्णं करली होगी 
जो ममवतः १४७५-८६ से १४६१ ई० तक आता है। दामोदर वही दामो हो भवता 
है शिसने लक्ष्मणसन पदमावती राम लिखा हो ?े यह समावना इस हृष्टि में दूर हो जाती 
है | वह “दामी” और हो सकता है। यह हरियाणा विप्र दामोदर, विपगुदास, नारा* 
यणदास का वशज प्रतीत होता है जो स्पष्ट दहुता है :-- 
गवड़ वश गोपाचल वास, विध्र दामोदर गुणह निवास 
अनुदिन हीय वर्माहि जगुमाइ, सुम्रिरत बुद्धि देइ बहु माइ 
संव्त्‌ पनरह सइ रुंतीप, सुदि वैशाख दसइ ग्रु" सीस 
आदि कया प्क्ट में रहो, ता लगि दह्ह सुमति कर कही 
अति मिणगाद वीरदस धणों, करुणा रद्ध मयानक भणों 
विल्हुण चरित बरणि कर फहऊ, दुख सहि पाछे सु लहिऊ 
दिप्णुदास ने देवी की वन्दता की है नारायणदास ने भो 3मी सरस्वत्ती की वंदना 
को है भौर यह दाभोदर भी जगुमाइ की वदना कर रहा है। हो सकता है कि दामों 
दर ने १४८० ई० से पीछे तक रचना की हो॥ नारायणदास ने विक्रमादित्य तोमर के 
२१ मर्रैल १५२६ ई० पानीपत युद्ध में तिधन के तत्वाल बाद, भारगपुर-मालवा, 
जीवन के अतिम क्षणों में देखा और उसके वशज दामोदर आदि भी झ्राश्रय के लिये 
चले गए ? 
विप्णुद्यस की रामायन कथा में वालकाण्ड, सुन्दरकाण्ट और उत्तरकाण्ट है, जिसमें 
लगमग ४१ सगं हैं इनमे ही हिन्दी साहित्य में रामक््या को लेबर विशाल बाब्य 
विष्णुदास ले प्रयम पौराणिक आखुयानकार के रूप मे रचा ॥ इस ऊहापोह मे आचार्य 
हेरिहर निवात्त डिविदी को मध्यदेसीया भाषा, “मारती” उनकी पश्मिकों दिशा वोधक 
मोल्स्तम्म रहेंगे। 


क््जे कफ 
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कवि तानसेन और उनका काव्य -नमंदाप्रपाद चतुर्वेदी 
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कोर्त्न संग्रह, भाग १ (आसकरन के पद) 

कबीर साहित्य की परख (स० २०२११) 

कीत्तिलता और अवहट्ट भापा--डा० शिवग्रसादर्तिह 

ढामायिनी--विमद (भागीरण दीक्षित) समुदाय प्रकाशन, ५६४ उद्नीसवाँ 
रास्ता, खार, वाबई-५२ 

कायम खाँ रासो--श्वी दशरथ शर्मा, श्री नाहुटा द्वारा सम्पादित । 
कालिदास--विक्रपोर्वशीयम्‌, चौसम्वा सीरीज, वाराणसी-१ 

कनटेस्पोरेरी मुत्लिम किंगडम (५) 


(ज) 


'सजाएं-उल-फ़तूह' (ले० अम्ोर खुसरो)--हदोव द्वारा अनूदित । 

खुसरो की हिन्दी कविता--स० ब्रजसलदास [२०१० वि०) 

खोज विवरण १६०६-८, प्रष्ठ ६२, नम्बर २४६, पृष्ठ ३२४-३२६, संख्या 
श४ड८ एव बो। 

खोज विवरण [विष्णुपद) (१६१२-१४), पृष्ठ २४२-२५२, गोस्वामी 
राघावरण दुन्‍्दावन की प्रति से ॥ 


डर८ 


(श) 
(ष्) 
(७) 


(६) 


(0) 
(२) 


(३) 
(श) 
(५) 
(६) 
(श) 
(६) 
(६) 


(१०) 


(९) 
(रे 


हिस्दी मापा और साहित्य मे 


खोज विवरण १६२६-१६२८, पृष्ठ ७५६ सस्या २६८ ए, पृष्ठ छ६० संख्या 
४६६ । रुक्मिणी मगल-विप्खुदास ! 

खोज रिपोर्ट १६२६-३१, पृष्ठ ६५६-६५७ दरियावर्ंज, जिला एटा के लाला 
शकरतानन की प्रति से । स्वर्या रोहण-विष्सुदास । 

खोज विवरण मद्‌ १६२६-३१, प० श्रजीयय अतमादपुर, जिला आगरा की 
प्रति से, पृष्ठ ६५७-६५८ । स्वर्गा रोहणपर्व-विष्णुदास ॥ 

खोज रिपोर्ट १६२६-३१, पृष्ठ ६५३-५४, पिनाहठ, जिला आगरा के चौथे 
ख्रीकृष्ण की भ्रति से । महामारत-विपयुदात । 

खोज विवरण सद्‌ १६००, नम्बर ८८, पृष्ठ ७४, दामो की लक्ष्मणप्तेद पदुमा> 
कती क्या । 


(ग) 


ग्वालियर राज्य के अभिलेस (स० २००४)-सकलतकर्ता, हरिहरनिवास द्विवेदी 
ग्वालियरी के व्याकरण का नमूना ( साधन छत मैनामत पृष्ठ २५-१६ पर 
प्रकाशित) डॉ० शिवगोपाल मिश्र, प्रयाग द्वारा प्रेपित । 

खालियर नामा--खड़गराय हत / प्रतिलिपि-द्तिया राजकोय पुस्तवालय मे 
प्राप्त, विद्यामन्दिर, मुरार (ग्वालियर) में सुरक्षित है । 

प्वालियर पुरातत्व रिपोर्ट, मदत १६८४, सस्या २१, स० १६७१, सख्या २५ 
गोरक्ष मिद्धात सम्रह 

गोरखबाती--ढाँ ० पीताम्बरदतत बडघ्वाल द्वारा सपादित 4 

गुह्य स्म्ताज तत्र-म० विनय तोप भद्टाचार्य 

प्रीतापद्यानुवाद-पेघताथ, आदंमापा पुस्तवालेय, नागरी प्रचा० समा-कायी के 
सौजन्य से प्राप्त । प्रति-विद्य मदिर, मुरार (ग्वालियर) में सुरक्षित है, 
परिणिष्ट-मध्यदेमोया भाधा में बुद्ध अश्ञ प्रवाशित । 

गोविम्दस्वाम। के पद-डॉ० दोनदयानु गुप्त के निजी गग्मह में पद सख्या ६१, 
दर्षोत्यव अश १, २, ३ (२५७ पद प्रशाशित) 

गोरखनाप एण्ड दो कनफ़टा योगीज-ब्विग्स, जी. डब्लू. चार्ट, पृष्ठ ६२६,७४ 


(बच) 
चन्देत और उनका राजत्वत्ञाल-केशवचन्द मिथ (स० २०१ श) 
चर्दायन-सं० डॉ० विश्वनाथ प्रसाद (१६६२ ई०) विदापोड, आगरा तथा 
चादयन-स० डॉ ० माताप्रसाद युप्त,' ३५, लाजप्रत कुंज घिदिल लाइन्म, 
जायरा (१६६७ ई०) 


श्वाबियर क्षेत्र का योगदात ज्र€ 


(१) 


(१) 
(१) 


(१) 


(१) 


(१) 
(३) 
(३) 
(४) 


बे 


छिताई चरित --नारायणदाम रतवर्य देवचन्द--म ० हरिहरतिवाप्त दिवेदी 
छत्द प्रभाकर--श्री जगपश्नाय प्रसाद मात 

छिताई वार्चा--स« झॉ० माताप्रसाद गुप्त-अ्रशात स० श्रो रद्र काशिकेय 
छीहल बावनी--डॉ ० शिवप्रसाद भ्िह द्वारा सम्प्रादित, वाराणसी । 


(ज) 
जफरुबवालेह-अब्दुल्लाह मुहम्मद विन उमर 
जायसी ग्रषावल्ो-रामचत्दे शुक्ल (मसस्करण २०१७ वि०) 
जैन साहित्य और इविहाग--स० नापूराम प्रेमी (१६५६) 
जैन गुर्जर कविओे), पृष्ठ २१२१, २११० (लेखतसेनि की रचना हरिचारितर, 
विराटपर्व का वर्णन, १६४४-४६ की सोज रिपोर्ट, सागरी प्रचा० सभा द्वारा 
प्रकाशित) 
अनरल एशियाटिक सोख्ताइटी बगाल, पार्ट ३३ तथा पार्ट ३ (१०५१) 
जैन ग्रथ प्रशस्ति मग्रह, भाग १, २-स० परमानरद जैन 


() 

हढांड का राजस्थान, शिल्द १--ओसझा कृत अतुवाद, 

ट्रीटा|इज ऑफ़ हिन्दुस्तान -कैप्टेव विल्लडं 
(ड) 

डायनेत्टिक हिस्ट्रो आॉक नॉर्य इग्दिया, पार्ट २--एच९ सी० राय 
(ढ) 


ढोला माह रा दृहदा-स० राममिह, मूर्येकरण पारोक, नरोत्तमदास स्वामी, मा० 
ब्रचा० सभा (१६६१) 


(त) 
तारीखे मुहृम्मदी-मुहम्मद विहामद खानो, उत्तर तैयूरकालीन मारत, भाग २ 
दारीबे मुबारिक शाही यहया-स० रिजवी, उत्तर तेद्ृरकालीन भारत, भाग है 
तवकात-ई-अकबरी-रूवाजा निजामुद्दीन $त का मंग्रेजी अनुवाद, भाग ३ 
वारोछ-इ-फरिइता-फरिश्ता कृत (लखनऊ संस्करण) 


(१०) 
(१९) 


(२) 
(१३) 


(१४) 


(े 
(२) 
(१) 


(१) 


हिन्दी भाषा और साहित्य पे 


उवकात-ए-लासिरी-अनुवादक रेवर्टो, भाग १ 
त्ारीख-ए-फ़रिदता-ब्रिग्य, भाग है 

तारीले दाउदी-अनुवादक, रिजवी, उत्तर वैमूरकालीन भारत, भाग १ 
तारोखे झाहो-अहमद यादगार 

तुजुक-ए-जहांगी र-अनुवादक, रोजर गौर वेवरिज, जिल्द १ 

तात्रिक बौद साधना मोर साहित्य-नाग्रेन््रनाथ उपाध्याय (२०१५) 


(व) 


दिल्‍ली सल्ततत-डॉ० आश्ञोर्वादीलाल श्रीवास्तव (पंचम संस्करण १६६५) 
दलितों का पर्च और गद्य -धीराम शर्मा 

दो सौ वावत देप्णवन की वार्त्ता-गौ० हरिरायजो कृत, द्वितीय खण्ड 

देव और उनकी कविता-डॉ० नयरेन्दवृत (प्रथम संस्करण) 

दो सी वैप्णवन की वार्ता, द्वितीय खण्ड 

दक्लिनी हिन्दी--डॉ० वादूराम सक्सेना (१६५२) 

देवलरानी-खिल्व खा, अनुवादक, सै० अतहर अव्वास रिजबी-खिलजी कालीन 
भारत १६५५ (पृ० १७१-१७६) में उद्घृत 

दो आउटलाइन ऑफ इन्डियन स्यूजिक--ले० डी० जो» के० 

दी जनरल ऑफ दी हिन्दू यूनीवर्सिटी, पार्ट ५, इश्यू २, १६४० ई० 

दी मैंम्दायर्स ऑफ वावर-बैदरिज द्वारा बनुवादित 


दी जतरल ऑफ यू० पो हिस्टोरीकल सोसाइटी, जिल्द ३१, पार्ट १-०३/७ए 
नोट जान तानसेन 


दो कलकत्ता रिव्टयू, जून १६२७ 


दो हिस्ट्री ऑफ इण्डिया एज टोल्ड बाई इट्स ऑन हिस्टोरियन्स-टैनरी 
इलियट, ब्हाल्यूम ३ 


दविसिनी हिन्दी काव्य घारा-राहुल माइत्यायन (१६५६) 
() 
नायक बस्थ्ू वा पद-मध्यदेशीया भाषा पृष्ठ ८३ 
नाथ सम्प्रदाय-डों० हजारो प्रमाद द्विवेदी 
हु ह. हु 
नेशनल पलंग एण्ड मदर एसेज (तानसेव)-डा० सुनोतिदुमार चाद्ट्ज्या 
(प) 


पुरानी हिन्दो- थी चन्द्रधर धर्मा गुलेरो 


ग्वालियर क्षेत्र का योगदान ३१ 


(२) 


(३) 
(थे 


(3) 
(६) 
(७) 


(5) 


(६) 


(१०) 
(११) 
(१२) 
(१३) 
(१) 
(१५) 


() 


(१) 
(२) 
(३) 
(४) 
(श) 
() 


प्रवन्ध चित्तामणि ( मेस्तुगाचायें १३०४ ई० )-ससपादक, थी हजारोभ्रताद 
द्विवेदी 

प्रबोध चन्द्रोदय+ताटक-- कृष्ण मिश्र 

पृथ्वीराज रासो-सम्पादक, मोहवलाल विपणुलाल पण्डया और श्यामसुन्दरदास, 
बनारस (१६१३) 

पुरातत्व निवन्धावल्री-साकइृत्यायन 

परुमावत-जायमी, नागरी प्रचारिणी समा (तौमरा स्करण, म्े० २००३) 
परदुषताभ-डूँगर बावनो/ की प्रति अगरचन्द साहटा के अमय णैन ग्रन्थागार 
बीकानेर) से है। (सूरपूर्व क्षजमाया से सूचता, पृष्ठ १५४ १५६ पर) 

एच सहेलो-छीहल को रचता, श्री अगरबन्द नाहुटा के संग्रहालय के स० 
१६६६ मे उतारे गए भुटके मे साघनकृत मेनासत के प्रिशिष्ठ ३ में २०९- 
२१३ पर प्रकाशित | 

“बब्रत दृतम आव धोयी -सम्पादित, श्री चिन्‍्ताहरण चक्रवर्ती, सस्डृत साहित्य 
परिषद्‌, कलकता 

प्रोस्ट चेतन्य सहजीया कल्ट>मनीरद्र मोहन बोस 

वचतत्र-सपादक, डॉ० हर्देल, हारवर्ड जोरियन्टल सोरीज, नम्बर १३ 

प्रोग्रेस रिपोर्ट्स ऑफ आकॉलॉजोकल सर्वे वेस्टर्न सर्किल (१६१६ ई०) 
परजाब सेन्मस रिपोर्ट (मेरुगेसन) 

प्राकृत टैक्सूट्‌ सोरीज, व्हा० ७, (१६६३, द्वि० सस्करण) 

प्रशस्ति सग्रह-स० डाँ० कस्तूर चंद कातलीवाल (१६५०) 


(फ) 
फुनुहुस्सलावीन- एसामी (अनुवादक रिजवी) 
(व) 


बुद्धसिति-आदाये रामचर्ध शुक्त 

बुन्देलखण्ड का सक्षिप्त इतिहास-गोरेलाल तिवारी 

बुन्देलखण्ड को प्राचीनता-डो ० मागीरद धसाद 'बागोथ' शास्त्री 

बीसलदेव रामो-डॉ० कारकबाव अग्रवाल 

वुन्देल-वैमब-गौ रीशकर द्विवेदी (१६६० वि०) भप्रषमावृत्ति 

चैष्णव प्रपत्ति वैसव-ले० गोविन्ददास चतुर्वेदी | मूल हस्तन्निख्ित ग्रन्व श्री 
नारायण चतुर्वेदी 'श्रीवर' वश्ज के पास है । 


ड्रे२ 


(ण) 
(5) 
(६) 
(१० 
।६९3॥ 
(१२) 
(२) 
(१) 


(५) 
(१६) 


(१०) 


(शष्ये 
(१७) 
(२०) 
(२१) 
(२+) 


(२३) 


(२९) 
(२१) 
(२) 
(२७) 
(रच) 
(६) 

३०) 
(३१) 
(१२) 


हिन्दी भाषा सौर साहित्य में 


बाबरनाप्रा-वैवरिड कृत अंग्रेजो अनुवाद, भाग २ 

विक्रमाक देव चरित-बूलर द्वारा सम्पादित, भाग ३ 

विद्यापति दी पदावली, चतुर्थ संस्करण--थ्री रामदृक्ष बेनोपुरो 

चोर काब्य-डॉ० उदयनारायण तिवारी 

वास्मीवि-उन्तरकाण्ड ५६ स० 

विज्ञान गीता-के शवदास, प्रथम प्रभाव, छद ३ 

वबाकुआते मुश्ताक्षी-अनु ० रिजवी, 3० तैमूरकालौन भारत, भाग १ 

वैताल पदोप्ती-मानिक रवि, कोमीझला, जिला मथुरा के प० राम- 
नारायणजी डी प्रति। स० त्रैमास्िक खोज विवरण १६३२, २४, पृष्ठ २४०-२४१ 
बुहृततथा मजरी-क्षेमेद्ध गत 

चैताल प्रथविशति-पिवदास, जर्मन विद्वान हाइनरिश ऊने द्वारा सम्पादित, 
लाइपजिय, १ैृद८४ वि० 

वैद्ञाल पत्रविशवि-जम्मलदत्त बृत् ।डॉ० एमेनाउ द्वारा रोमत अक्षरों से 
अप्रेजी अनुवाद के साथ प्रकाशित, अमेरिकन ओरिफश्टल सोसाइटी (१६३४) 
पस्वृत साहित्य का इतिहास- वल्देव उपाध्याय, पृष्ठ ४३२ पर सूचता प्राप्त । 
वर्षोत्मव कोन सम्रह, भाग २-लल्लू भाई छगनलाल देमाई 

वल्लभ दिशिजय-श्री यदुताप जो कृत-अनुवादक, पुरुपोत्तम चहुवेदी 
वीरमानुदय काब्यमू, दशम सर्ग-माथवज्त 

वीरपिहेदेद चरित (स० २०१३ सस्करण), मातृमापा मरिर, प्रयाय 
ब्रजभापा के कृष्ण भक्ति काव्य मे अभिव्यंतना शिज्प-डॉ० सावितो स्तिग्हा 
(१६६१ सस्करण) 

बिल्हण घरिश्र-द्ामोदर कृत, ग्रुजरात के मीरर स्थान से प्राप्त प्रतितिदि 
रचतावाल स० १६७४ वि० सूचना “जँन गुजर बवियों' से प्राप्त । 

बिलहरो के शिलानिख-एपीप्राफ्या इंडिबा १ 

बंगला साहित्येर इतिहास-डॉ० सुक्मार सेन 

विक्रम स्मृति ग्रन्य-मारतोप संगीत का विक्ाम-ठाकुर जयदेवसिंह 
बुन्देलसेण्ड बे सोब गीत-वृस्दावतल्ञाल वर्मा (१४६२) 

बुजभाषा एवं सड़ो बोषो का तुलतात्मर अध्ययव-डों० कैलाशचन्ध भाटिया 
बुस्देतों भाषा का शास्त्रीय बध्ययत-डो ० रामेदवर अप्दाल 

द्रजमापा-डॉ ० घीरेन्द्र दर्मो, हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग 

बिहारी सतमई-महारुवि विहारोबाल 

विष्णु दास कविज्त रागयत कथा-सें० लोक्नाव दित्रेदी खिल्लाकारी, 
(सागर विश्वविद्यालय) 
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(म) 


भारतभूमि और उसके निदासी-जयचन्द्र विद्यालकार 

भारत का इतिहास, प्रधोनकाल (१६६०, तृतीय संस्करण) -प्रो० दयाप्रकाश 
भक्त रत्तादली एथ-श्री भास्कर रामचद्ध मालेराव के खालियर स्थित सा्रह्ठतय 
में सुरक्षित है। (श्ियादास वी दोका मराठो अनुवाद नाना बुआ देन्द्ृरकर 
ने वश्चिम खान देश अमलनेर में किया है 

भक्त कवि व्यासजी (२००६)-वासुदेव गोस्वामी, दतिया 

भक्त माल-श्री प्रियादास कृत टीका, गऐेशदत्त कृत टिप्पणी, गोवर्धन (वुस्दावन) 
भारतीय सल्कृति का विकास-प्रो० जी० एन० मेहरा (चतु्ष सस्करण, १६५६) 
आरतीय दक्शत, पृष्ठ ५३८--उपाध्याय 

आरतीय प्रेमास्यान काव्य-डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव (१६६१ ई०) 

द्वितीय स० (स० १०००-१६१२) 

अमरगीतसार ( चहुर्ध सस्करण )-आदाये छुक्ल द्वारा सम्प्रदित ) 
भारती संगीत के स्वणिम पृष्ठ-बुभुत्व किल्लेड 

भक्त विजय-तिर्भय सागर प्रेस, धग्बई से प्रवाशित ( मद्दीपतियुआ ताहुस- 
बारकर कृत) 

भक्त नामावलो-ध्ू वदाम (स० राधाइप्णदास ) 

श्रोमदूभागवत 

भावभट्ू-अतूप संगीत रत्ठाकर छन्द १६२४-१६७ 

भारतीय आर्यमापा बौर हिन्दी-डॉ० सुनीतिकुमार आादुर्ज्या 

भहारक सम्प्रदाय-प्रो० जोहराघुरकर (१६५८ ई०) शोलापुर 


(म) 


मनुस्मृति, अध्याय २ 

माक॑ण्डेय पुराण 

मध्यभारत वा इतिहास (स० २०१४, प्रथम मस्करण)>छेखक, द्िविदी 
मध्यवेशीया भाषा-हरिहरनिवास द्विवेदी, व्वोलियर 

मालती माघव-महाकवि मवमूति, ब्वाथ्यांकार-शेयराज शास्त्री 
मुगलवालीन भारत (१६६५, पच्रम सस्क्रण)-डॉ० ओशीर्वॉदीलाल श्रीवास्तव 
मानमिह-मानवुतुइल (व २०१०, प्रथम सकरण)-हरिदरनिवास द्विवेदी 
मुगतकालीत भारत-बादर-से० अतहर अब्दास रिजबी 


ह्र्४ हिन्दी भांपा और साहित्य में 


(६) भिरात-इई-मिकन्दरी क्य बद्ेडी अनुदाद-एज्जुल्ला लुत्कुल्ता फरीदो हत। 

(१०) महारानो दुर्गावतो-वुन्दादनलाल वर्मा (१६६४) 

(११) गुंगलकालोन मारत (हमादूं) साग १-सम्रादक, रिजदी 

(१९) महाकृति रइघू-परमसातन्द जेन शास्त्रों (वर्षो अभिवन्‍्दन ग्रन्थ) 

(१३) मृगनयनी-दृल्दावनलाल वर्मा (१६६२) 

(१४) मालविकारितिमित्र (कालिदास) 

(१५) महाभारतमूवनपर्व ६५ अ 

(१६) माप्तिस्ख उमरा-लेखक, सममापछुद्दोला, घाहनदाजला जिसमे सैफसा शीप॑क से 
फबो एल्‍ला सेफखा को जोबनी दो गई हे (पृष्ठ ४७६-४८४) 

(१७) मुनि जमकित्ति ( यद्त्रीति जट्टारक )-न्वानार्थंव, इसभो प्रति जैन सिद्धान्त 
भवन, आरा में सुरक्षित है । 

(१८) महाभारत मापा-विष्णुदास, हस्तलिखित प्रति-राजकीय दतिया पुम्तवालय 
प्राप्त । प्रति-विद्या मन्दिर, मुरार (ग्दालियर) मे सुरक्षित है 9 

(१६) मुन्तखबुत्तबारीख बिल्द रे, रे-बदायूंनी 

(२०) मिप्र बन्धु विनोद, भाग १ 

(२१) मघुमालती वार्ता--चतुमूंजदास निगम (स० डॉ» माताभ्रसाद गुप्त) 

(२२) मघुमालती--मप्तत कृत, स० डॉ० माताप्रसाद नुप्त (१६६१ सस्करण) 

(१३) सुगलशालोन भारत (दावर)-सम्पादक, से० अतहर अव्दास रिजदो, असीगढ़ 

(२४) मुग्लशातीन भारत--डा० आशोर्वादीलाल थ्रोदास्तव 

(२५) मध्यकालीन हिन्दी कवियिधिया--डॉ० (श्रोमती) सावित्री सिन्हा 

(२६) मेम्बायर्स ऑफ़ महमूद आफ ग्जनो 

(२७) माइल स्टोन्स इन गुजराती लिटरेचर---हृष्पलाल मोहनलाल धवेरो 

(२८) मुतरा मंम्वाय्म (मथुरा मैम्दायम)--ग्राउने 


(व) 
(१) यू पी० डिस्ट्रिबिद सम्धेट जिल्द २२, २५ (१६०६ ई०) 


(छे 
(१) राजस्थान मे हिन्दी के हमस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, द्वितीय माय (प्रथम सस्करण 
१६४७ ई०) (अगरचन्द नाहटा) 
(२) रसिक टरिया-केशवदास 
(२-अ) राजस्थान के राजघरानों को हिन्दो सेदा-डॉ« राजदुमारों होल, जयपुर । 
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राम क्‍्था-फादर कामिल दुल्के, राची 

रूपमजरी को वार्त्ता-नन्ददास 

रैदास जी की वानी-- देलवेडियर ब्रेस, प्रयाग 

राजपूताने कर इतिहास--गयौरीमकर होराचन्द ओझा 

दामचरित मानस तुलधोकूत, बालकाण्ड ३ ७-१,२,३ 

रापसेन का घासक सलहृदी तवर--डॉ० रघुवोरसिह द्वारा ललित छिताई 
चरित्त, वरिशिष्ट १, पृष्ठ ४२७-४३६ 

रागमाला (तानसेन)--गोवर्धनलाल द्वारा ब्वादित, लहरी प्रेस, काशी 
राषाहृष्ण ग्रधावली, भाग १ (प्रवीणयाय एवं अकबर को अर्षा) 
रागदर्पंण--फको एल्‍्ला खाँ (मावकुलूहल पृष्ठ ५५-६७) 

रासो साहित्य विमश-हों० माताप्रसाद गुप्त (१९९२) 


(ल) 


'लौर कहा'--म्र० डॉ० मताप्रश्नाद गुप्त, विद्यापीठ, आगरा 

लखनसेन पद्मावती कंषा-दामो (श्र० नमंदेइ्वर चतुर्वेदी) १६५६ ६० । 
(सो) 

साधनकत मैनासत (१६१६)-हरिहरनिवास द्विवेदी 

सूर्यवशी कछवाह्या वशावल्ली-(स्व० बाबू भीमस्लेत वर्मा, प्रकाशक क्षत्रिय महा- 

सभा, सयययवेगा सिकर्दरा, भापरा 

सग्रीढ़ सम्राट तानसेत-प्रभुदयाल मीत्ल (२०१७ बि०) 

सम्पदाय कह्पदुन 

पिवमिह सरोज्य-3० शिवप्तिह सेंगर 

संत माहित्य-डॉ० सुदर्शनर्तिह मजीठिया (१६६२) 

सस्हेत साहित्य का इतिहास-बलदेव उपाध्याय, सप्तम सहदरण ११६५ 

सम आस्पेनदूस ऑंब इण्डियय विलोफ-डॉ० हेमचसद्वराय 

मूरति्णय-प्रभुददयाल मीतल 

संगौतज्ञ कवियों की हिन्दी रचवाएं-नर्मदेरवर भ्रताद चतुबबंदी 

सुक्रवीति, अ० ४, भाग ४, श्लोक १४७-१५० 

सूददू्द ब्रजभाषा-शों ० शिवप्रसाद प्रिह (फरकरों १६६४, द्विठीय संस्करण) 

सत्यवती कथा-ईइ्वरदास कृत, स० शिवगोपाल मिश्र तथा रावत श्री ओम- 

प्रकाश सिंह-भ्रका० विद्या मदिर, स्वालियर 

मूर और उनका साहित्य-डॉ० हरवशलाल शर्मा, छशोधित संस्करण, भारत 

प्रकाशन मंदिर, अलीगढ़ + 
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(६) 


हिन्दी मापा बौर साहित्य मे 


संगीत सुदर्शन-प० सुदनाचायं ने तानसेन और तानतरंगखा की वशावली 
अपने सगीत गुरु अमृतमेत तक दी है । 

सूर साहित्य-डॉ० हजारोश्रसाद दिवेदी (सो सस्करण १६५६) 

सगीत पारिजात, पृ० ६५ छन्‍द सख्या २० 

संगोतशास्त्र-प० विपषुनारायण भावश्ण्डे, प्रथम भाग 
स्वर्गारोहण-विष्णुदास वी एक प्रति डा० शिवशरण शर्मा, दहिया के पास 
पुरशित है * खोज रिपोर्ट १६२६-३१, पृ० ६५६, ६५७, ६४५८ 

सदेश राप्तक स्टडी, पु० रे३ 

श्रृ गार दपंण-अक्बर साहि, दूसरा अ० १५४५ 

सूफी मत साधना और साहित्य-प्रो० रामपूजन तिवारी (२०२५ वि०) 


(घ) 


शिलालेख स० १२२६ (विज्ौल्या) 
शिलालेख स० १३१६ 
गिल्ालेख स० १३७७ (अजयगढ़) 


हृ 


हिन्ही भाषा का इतिहास (१६५३ सस्करण)-डॉ० धीरेन्द्र दर्मा 

हिन्दो माहित्य-ढॉ० हजारी प्रसाद डिविदी । 

हिन्दी! साहित्य का इतिहास-आचाय्य शुक्ल (सस्करण स० १६६७, १६६६ 
वि०, २००७) 

हिन्दी साहित्य वी भूमिका-इोें० हजारी ध्रसाद, दिविदी (प्रघम सस्करण) 


हिन्दी जैद साहित्य पह्सीलन, भाग २-मेमिचर्द शास्त्री (प्रथम सस्करण 
१६५६६०) 


हिन्दी द्ाव्य में लिर्गुण सम्प्रदाय-डॉ० वडथ्वाल 
हन्दी परेमस्णककीब्एटों नडबर मुलेश्रेष्ठ 


हल 
हिन्दुस्तानी संगी: टि क्रमिक पुस्तक मालिका, भाग चौथा-आचार्य 
भातसण्डे कृत । * 


हरिवश्च पुराण, अध्याय २१ 


(१०) <हम्मीर काब्य-श्री लीलब्ष्ठ जनादंन कीरत्तते द्वारा सम्पद्ित, वम्बई से १६१८ 


(११) 


ई७ मे प्रशाशित । 
हस्तलिफित हिन्दी पुस्तकों का सन्निप्त विवरण, माय १ 
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(१) 


हिन्दी के कृष्णमक्तिकालीन साहित्य मे सगीत-ढॉ० ऊधा गुध्ठा, पचम अच्याक, 
आत्करन के पद (स २०१६, लखनऊ वि० वि०) 

हिन्दी नवरत्न-मिथ्र बच्धु 

हिम्दी के विवास में अपभ्र श का योग-डॉ० नामवरमिह 

हिस्दी प्रेमगाथा काव्य सग्रह-स ० थ्री गऐेशप्रमाद द्विवेदी (स० १६५३, द्वितीय 
सस्करण) श्री गुलाबराय द्वारा संशोधित, हिन्दुस्तानी एव डैसी, प्रयाग 

हिस्दी काममृत्र [(जयमगल्ला टीका सहित, थी देवदत्त शास्त्री १६६४ ई०, पृष्ठ 
२ लगा० ७, ११ टिप्पणी १) 

हिन्दी विदवकोध-मम्पादक थी नमेन्द्रनाथ वसु, बिल्द १४ (प्रवीणराय पातुर 
का जन्म सवत, पृष्ठ ६४१) 

हिस्द्री ऑफ राइज ऑफ मुहम्मडन पावर इन इन्डिया-जात द्विग, जिल्‍्द ४ 
हिस्ट्री ऑफ इंडिया एण्ड ईगटर्ने आरकीटैचर (१६१० ई०) पार्ट २, 
“फर्व्युत * +, 

हिस्ट्री ऑफ मिडवल्ल हिन्दू इंडिया पार्द ३ 

हिस्द्री ऑफ दी लिलगीज-डॉ० क्शोरोशरणलाल ४ 

हिसदू म्यूजक फार्म ब्हेस्यिस आवर्स-एस० एम० ठाहुर 

हकाय के हिस्दी-अनु० रिजवी (स० २०१४) काशी नागरी प्रधा० समा 
हिन्दी जैन भक्ति काव्य भौर कवि-डॉ० प्रेम सागर जत (१६६४) 

हम्मीर महाकाव्य-नयचन्द्र धूरि (सम्पादक-श्री फतहिह) जोधपुर 


श्र 


बिपुरी (से० २०१ «)-ढरिहरनिवास दिवेदी, विद्या प्रदिर प्रकाशन, मुरार, 
शालियर, 


| तल) 
५ 








पन्निकाएँ 


१ भारतो' मासिक वालियर (सेल और लेखक) 


(0) 


(४) 
(५) 
(६) 
(७) 


(हे 
(६) 


(१०) 
(१) 
(श्शे 
(के 
(४) 
(9 


&० ३ «७०% 
अ्वालियरी हिस्दी का प्राद्चीनतम प्रल्फ-श्री अगमभनम्द नाहटा (ग्य हितोपदेश) 


(मार्च १६५५, पृष्ठ २०४६) , दिशम्बद शक १३ ११४ *फकीरल्ता 
डॉ० रघुवीरगि]ह दर हे 

कच्छ में रचित एक हिन्दी प्रस्थ (नवम्बर १ ६५९ पृषूँ ७०५) 

महीवति बुआ-'भक्त विजप-लेख डॉ० विनयमोहैत शर्मा (जून १९५६, 
पृष्ठ ३४४) ० 

गोवि/दस्वामी और तानदेत-थी चद्रशेखर पत (जून १६५६ प्रृष्ठ ३१२) 
मध्यप्रदेश का हिन्दी साहित्य-अ्यागदतत्त शुक्ल (दिमम्बर १६५७, पृष्ठ ७००) 
खालियर का ध्याकरण-हाँ १ झिवगोपाल मिश्र (अगस्त १६५६, प्रृष्ट ५०६) 
कल्याणमल और उनका अनेगरग (जुलाई १६४५, पृष्ठ २६२) 

बेख>भा० रा० भालेराद 

जात-कनकावद्ी (अक्टूबर १६५६, पृष्ठ ६६५) 

हिन्दी के आदि कवि गोस्वामी विप्णुदाल-सेख हरिहेरविवास्त दिविदी (दिस 
स्वर १६५७) पृष्ठ ७१३ 

चनुर्भुजदास कृत मधुमालती-हरिहरनिवास द्विवेदी (करवरी १६४५, १8 १५७) 
मधुमालती का प्राचीत सस्करण-अग रचर्द नाहुदा (जून १६५६, पृष्ठ २०७) 
अत्त बवि मायव-डॉ० शिवसोपाल मिश्र (जून १६१६, पृष्ठ ३२६) 
लखमतेने पदुमावती रास-बगरचद गाहदा [१६५८ ई# एप्ठ १२२) 

फ्री रलला सैफसा-डॉ० रघुवीरसिह (दिसम्बर १६४४, पृष्ठ ५२४) 
श्बालियर के कदि नामादासजी -डाँ० विनयमोहन शर्मा, जुत १६५६, पुष्ठ ३४१९५ 


इ४डत हिन्दी मापा ओर साहित्य मे 


(१६) ग्वालियर और हिन्दी कविता-श्री राहुल सांहत्यायन (अगस्त १६५१, पृष्ठ 
१६७-१६६ 

(१६-ञ) ग्वालियर और दखिनी हिन्दो, सितम्बर ५६, पु० ५६० 

(१७) हिन्दवों के तीन प्रेमास्यान काव्य-डॉं० शिवगोपाल मिश्र, [अवदूबर १६५९६, 
पृष्ठ ६६८) 


२ मध्यप्रदेश सदेश, ग्वालियर 


(१) छिलाई वार्त्ता-भ्री अगरचद नाहटा (१६ अप्रेंल १६५८ ई ) 

(२) छिताई चरित-लेख० श्रो हरिहरनिवास द्विवेदी (१० मई १९१८ ई०) 

(३) पतिय्तता पातुर प्रवीणराय-श्रो लोकवाथ पिलाकारो (५ दिसम्बर १६६४, 
पृष्ठ १०) 

(४) लोकनाय द्विवेदी द्वारा लेख में विप्णुदास की रामायणी कया पर शोघष की 
सूचना (२४ सितम्बर १६६६ पृष्ठ, ४) 

(५) ग्वालियर के तोमरवशी राजाओं का साहित्य एवं कला प्रेम- ढों० राजाराम 
जैन (१६ मार्च १६६७, पृष्ठ ५, ६) 

(६) गोपाधल का गोरव, राजा डूगरमिह तोमर-डॉ० राजाराम जेत (८ अबटूबर 
१६६६, पृष्ठ ६२६) 

(७) (॥६ मार्च १६६७, पृष्ठ ६ 

(८) नरवरगढ़ ओर नरवरपति राजा आसकरन-सुबदेव दुवे (२५ फरवरो 
सब १६६७ ई०, पृष्ठ ८।६) 

(६) मध्यमारत सम्देश, ३े मार्च १६५६ (ग्वालियर), ३१ दिसम्दर ५५ 
(ब्रह्मगुलाल पर लेख, थी नाहटा) 


३. हिंदुस्तानो ! पत्िका, प्रयाग 


(१) मझनके गुरु शेख मुहम्मद ग्रोस-डों० श्याम मगोहर पाडेय (जुलाई-सितम्बर 
१६५६, पृष्ठ ६०-६३) 

(२) -कविवर जान और उतझा कायम रासो-नाहटा (वर्ष १५, अक २) 

(३) कविवर जान का सदते बडा ग्रन्थ-बुद्धिताग र-अगर चन्द नाहटा (वर्ष १६, अक १) 

(४) कविंदर जान रखित अलिफखा को पेंडी-अगरचन्द नाहटा [वर्ष १६, अंक ४) 


४. मागरो प्रचारिषों पत्रिका, काशो, 


(१) श्रुति साहित्य की काव्योन्मुखता (वर्य ५५, बक ४, सम्वत्‌ २००७) 
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(२) मानिक्न कवि को वेताल प्रच्चोप्ती के कुछ अश प्रकाशित (वर्ष ४४, भाग २, 
अऊू ४) 

(३) घिाई बार्त्ता की ऐतिहासिकता-श्री वटेकृष्ण (स० २००३ माघ, पृ० १३७, 
१४७, वैशाख पृष्ठ ११४-१२१) | 

(४) वोरगाया काल का जैन साहित्य-नाहदा (स० २००२, पृष्ठ ६) 

(५) वर्ष ६४, अक १, पृष्ठ ६४ हैं 


५. सम्मेलन पत्रिका, प्रयात 


(१) गीत सम्राट तानसेन, (चेत्र वैसाख ख० २००३, पृष्ठ ४०, स० २००३ 
ज़्येष्ठ-आपाढ) 


६. 'कल्पना-हैंदराबाद 


(१) वर्ष ३, अक ४ अप्रैल पृष्ठ ४७-४४ 

(२) दतिया की ण॒त्रा-डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल (अगस्त १६३१, पृष्ठ २१) 

(३) चत्ुभुंजदास को मघुमालती भौर उत्तका रचनाकाल-डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
(छितम्बर १६५४, पृष्ठ १६) 


७. विश्व भारती'-शान्ति निकेतन, बंगांस 


(१) वच्धयानी सिद्ध कान्हपा की रचनाओं को घूची-द्विजराम यादव (श्ष्ठ ७, 
अक ३, पृष्ठ २०६-२६२) 

(२) भमरत्व साधव-प० गोपीनाथ कविराज (खण्ड ७, अक १, अप्रेल-जूत 
१६६६, इृष्द २०-२१) 

(३) नाथ सम्प्रदाय-परशुराम चतुवेदी (खण्ड ७, अक २, (१६६६०) पृष्ठ १०६, 
११२-१३) 

(४) महाराणा रुम्मा सगोतराज-डॉं» कु० प्रेमलता शर्मा (दण्ड ७, अक |, 
अ्प्रैल-जून १६६६, पृष्ठ २७-४१) 

(५) देसत विलास और उसको साया-(ग्न्य समीक्षा) तमोक्षक-डाँ० रामसिह 
तोमर (ण्ड ७, अक ३, १६६६, पृष्ठ २६६-३० २) लेखक-डॉ* माताश्सार 


गुप्त $ 
(६) प्रवीगराय प्रातुर बोर उठका क्राव्य-पुरुषोत्तम शर्मा (स्नण्ड 5, अक १५ 


सवत्‌ २०२४, (पृष्ठ १६-६७) तथा खड़ ८, अंक ३, पृ० २६३-३०० 
सखब सेन प्रदमावही-दामो कि) 
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(७). प्रवीषराय पातुर का रचना काल ऐतिहासिक विश्लेषण)-राधेश्याम दिवेदी, 
(सं ११, अक १, अग्रेल-जून १६७०) 


८. पर्मपुग, बस्वई 
(१) भीरा सामास्या मारी-गजानन वर्मा (२७ सितम्बर १६६४) 
६. राजस्थान 'भारतों 


(१) #विवर जाव और उनके प्रन्य-माहदा (वर्ष १, मक १) 
(२) एण्ड १, अक, पृष्ठ ४१ 


(१०) 'हिस्दी अनुशोसन'-धीरेद् वर्मा, (विशेषांक वर्ष १३, अबा१ , २१६६० ६०) 
(११) भारतोय विधा (बंबई) (भाग १७, अब ४, पृष्ठ १३०४६) (१६५६ ६०) 


(१२) “त्रिपथगा-लक्ष्मणस्तेन पदुमावती रास-लेसक थ्री उदयशपार शास्त्री (अश १०, 
जुलाई, १६५६, पृष्ठ ५३-५८) 


(११) “नवनोत' बस्थई 
तानसेन (भ्नेल १६५६, पृष्ठ ३६-४७) 
(१४-अ) 'सगीत' विलपस अक संगीत कला अमर कलावार तानसेन, पृष्ठ ६० 


(व) तानसेन पाम्बस्धी उपाधि पर आचाये बृहस्पति को लेख (फरवरी १६५९, 
संगीत) 


(से) हृरिदास अक, पृष्ठ ३० 
(१५) कादम्बिनी, फरवरी १६६६, दिल्ली 


(१६) "ब्रेमातिक मालोचना,” (अंग, १६ नवम्यर १६५४, पृष्ठ ६७-७३, छिताई 





सेंथक की अन्य बतियाँ 


डॉ० राषेब्याम दिवेदी, 
(जन्म काल २६ प्ररवरी १६२१ ई०) 


१. कल्याणी कैैयो (प्रवन्ध काव्य) मौलिक 
२ राबी के तट पर (खण्ड बाध्य) 
३, युय प्रवत्तंक गान्धी .,, 
४ गुनगुत (स्फुट रचनाएँ) 
५ अपने गाँव (निबरन्ध) 
६. शान्ति युधा » (१६४३ ई०) 
७. दिव्या मा (रेखा चित्र) 
४ नवदुर्गा ,, 
€. अभियान गीत (चीन आक्रमण के समय) 
१० विशाल भारत के अमूल्य रत्न (प्रका० स्वरूप 
ब्रदर्स, इन्दौर) 
११. परहेकारिता और जिना शिवपुरी-प्रका० जिला 
सहकारी सघ, शिवपुरी-य० श्र० 
१२. ताशकर्द का यात्री (लालबहादुर शाम्त्री) 
(काव्य) प्रकाशनाधीन, 
१३ अशिक्षा का अभिशाप, 
एकाको 
३४. [विषमता नाटऊ) 
१४५ छलकन ग्रोव ५ _ 
१६ प्रकादित कहानियाँ « 


क्र 


दो घड़ी का मेल, समस्कारम्‌ जहालद का नशा, 
मजबूरी का फ्रेश, सवचना हाहिम्र, बविश्वायूं&गरोओो 
का पेट, झौषडी हक लेख, रैवनाएँ, एव 
अनेक सन्दर्भ मे उल्लेख; प्रकैकपरन साहित्यकार कोशो । 

* ३६.2० 


